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JUAN RADRIGAN E PLINIO MARCOS:
CONTEXTOS E TEXTOS DRAMATICOS/ESPETACULARES

Marcos Antdnio Alexandre*

RESUMO:

Este ensaio tem como objetivo realizar um breve estudo
comparativo entre a obra dramatica e espetacular do dramaturgo
chileno Juan Radrigén (1937) e do dramaturgo brasileiro
Plinio Marcos (1936/1999). A partir desse estudo, busca-se
entender melhor as particularidades da histéria politica
brasileira e chilena, uma vez que ambos os dramaturgos
conceberam grande parte de suas obras dramdticas sob o periodo
ditatorial em seus respectivos paises.

PALAVRAS-CHAVE: Juan Radrigdn, Plinio Marcos, contextos, textos
dramdticos, textos espetaculares.

Juan Radrigan e Plinio Marcos sempre declararam que, através de seus
textos teatrais, eles tinham a oportunidade de fazer do "povo comum", o elemento
primordial de suas dramaturgias. Dar voz ao marginalizado tornou-se, assim, 0 viés
norteador da grande maioria das obras dos dois dramaturgos, fazendo do cunho social
uma ferramenta ndo s6 para resgatar, mas também para reconhecer e questionar a
situacao em que vivem os marginalizados nas suas respectivas sociedades. Por esse
motivo, a andlise comparativa das pecas plinianas e radriganeanas permite-nos que
compreendamos seus contextos especificos de enunciacdo e de insercao cultural,
possibilitando o reconhecimento e o melhor entendimento de momentos historicos
fundamentais na construcdo e reconstrucao da vida politico-social das nagdes chilena
e brasileira no século XX e na nossa contemporaneidade. Como Bhabha (1988:34),
considero que "o critico deve tentar apreender totalmente e assumir a responsabilidade

pelos passados nao ditos, nao representados, que assombram o presente historico".
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Com base nesses dizeres, pesquisar as obras plinianas e radriganeanas possibilita-
nos, a partir de suas dramaturgias estabelecer um didlogo entre a histdoria dos dois

paises, fazendo com que possamos de fato resgatar os passados nao ditos.

Juan Radrigdn é qualificado pelo critico Grinor Rojo como "o grande
investigador do teatro chileno desde 1979 até 1982". 0 dramaturgo colocou em pauta,
no cenario, a situacao limite de seres que sofrem, sentem e pensam, através de uma
dramaturgia em que o sentimentalismo dad Tugar a ternura e de onde, mesmo a partir
das circunstancias mais dolorosas, & capaz de brotar a solidariedade. Dai, a forga
que emana de suas tramas e argumentos que conseguem causar impacto e convencer —
"fazer-crer" nos dizeres de Marco De Marinis (1997) — sem fazer uso de recursos que
nao sejam nada mais do que a retratacdao da verdade simples, da realidade. Alguns
jornalistas de teatro criticaram Radrigan pelo fato de suas personagens "parecerem
ter sido retiradas das cloacas sociais" ou pela posicdao moralizante diante da
desolacao humana, da pobreza, da miséria moral e também pela sensacdo de angistia
produzida pelos didlogos de suas personagens. Entretanto, o autor sempre defendeu
seu teatro de reflexao critica, expondo que tinha comecado a escrever "em pleno
inferno e nada tinha mudado, o quadro de horror mantém-se inalterdvel. Somos um povo
que ndo se deu tempo para chorar pelos seus mortos, que ndo incorporou a suas
entranhas a brutal derrota sofrida. Decididamente, & um material nao apto para as
comédias". A partir dessas palavras, posso afirmar que a aproximagdo do dramaturgo
ao teatro esteve impulsionada pela necessidade de "comunicar", ou seja, Radrigan
sentia a urgéncia de chegar mais rapido ao piblico e ponderou que o teatro seria o

caminho mais direto.

P1inio Marcos apresenta uma biografia que se relaciona muito com a de
Radrigan. Nascido em Santos em 1935, o autor abandonou, ainda adolescente, os
estudos formais concluindo apenas o curso primario. Profissionalmente, também
ocupou varias fungdes. Como Radrigan, Plinio sempre fez do cidadao comum o objeto
principal de sua dramaturgia. Foi a curra sofrida na cadeia por um garoto conhecido,
que o levou a escrever Barrela (1959-1980) aos vinte dois anos de idade e, a partir
desse momento, ele nao abandonou a escrita e as personagens marginais e marginalizadas
que o0 consagraram. Essas personagens, representadas sob diferentes abordagens

criticas e semanticas, sempre povoaram seus textos que, constantemente, converteram-
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se em motivo de polémicas e proibigdes por parte da censura. Segundo Javier
Arancibia Contreras, Fred Maia e Vinicius Pinheiro (2002:12),
Em Plinio Marcos, o dramatico & um ato espontdneo. Nasce da aguda
naturalidade (e mesmo do naturalismo) com que desenha as frases, engendra
a acdo verbal, grava o pormenor que ndo poderia possuir outro talhe.

Isso advém, quero crer, do mesmo modo como o autor enxergava a vida e
vivia os fatos que ela propiciava: pelos olhos e com a sensibilidade de

quem esta inteiramente na situagao, sem mediacdes, exposto a curiosidade
piblica como o cru latejamento de um misculo lanhado.

Grande parte da dramaturgia de Juan Radrigdn e Plinio Marcos foi
escrita e concretizada num contexto historico especifico — o autoritarismo.
Em ambos os paises a dimensdao do regime ditatorial foi devastadora: prisoes,
torturas, cassacao de direitos civis, assassinatos, censuras, traumas, auséncia
e aniquilamento da memoria. Talvez, a diferengca mais relevante seja o fato de
que a ditadura chilena esteve sobre o jugo de um dnico homem, o general
Augusto Pinochet. Segundo Idelber Avelar (2003), a dimensdao e o impacto do
exilio na cultura chilena foi muito maior do que no Brasil. Radrigdn disse -
em entrevista a mim concedida, em 2001 - que, em relagdao a classe artistica,
houve repressao, porém nao se pdde proibir que as pessoas pensassem. Entretanto,
0 que deve ser enfatizado & que o horror da repressao foi vivido nos dois
paises e & pelo exposto que sustento a idéia de que ndo hd como analisar as
obras dramaticas desses autores sem o entendimento dos regimes de opressao aos
quais estiveram submetidos os cidaddos chilenos e brasileiros e sem concretiza-
las ao nosso contexto de enunciacao. Nesse sentido, o conceito de "historicizar"
proposto por Juan Villegas (1998), assume um carater fundamental para a
andlise das obras plinianas e radriganeanas. Segundo o autor, numa de suas
acepgoes,

Historizar también significa entender al autor como productor de significados.
Es decir, conceder importancia al autor en cuanto un individuo frente al
mundo, frente a su circunstancia y cuya respuesta no constituye una respuesta
individual sino una respuesta colectiva, desde Ta perspectiva de un determinado
modelo de mundo producto de una ideologia. (Villegas, 1998: 53)

Na minha Teitura, tanto Radrigan quanto PTinio Marcos, cada um dentro de
suas especificidades e a partir de seus contextos sdécio-culturais, sao produtores

de sentidos, uma vez que seus textos nos fazem repensar os seus momentos de
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inscricao, possibilitando que realizemos um didlogo dos mesmos com O nOSSO
momento enunciador. Dessa forma, estudar o periodo da ditadura brasileira e
chilena e contextualiza-To a partir das obras de Plinio Marcos e Radrigan
permite ndo apenas conhecer, mas também entender melhor o porqué de se
retratar as personagens marginalizadas e os motivos pelos quais elas se
fizeram centro da dramaturgia pliniana e radriganeana. Os dois autores assumem
a responsabilidade de colocar em questionamento "o passado nao dito", fazendo
de suas personagens objeto de questionamento do momento presente. Depois de
estudar a obra dramdtica radriganeana, tive a oportunidade de compreender e
aceitar a frase polémica e recorrente do autor de que "a ditadura nao acabou".
Tal afirmativa permite que leiamos sua fala relacionando-a com as novas formas

de insercdo e Tlegitimacao do poder em nossa sociedade.

Com vistas a estabelecer uma leitura comparativa entre os textos
dramaticos dos autores, distintos temas podem ser relacionados a partir de
suas pecas. A titulo de exemplo, posso citar, entre outros, a "estética do
feio", as "instdncias do poder" o "existencialismo", "vozes na/da ditadura",

"o uso da Tinguagem", "ecos da religiosidade", "a figura da mulher", "a
tematica social". Para esse ensaio, destaco, sinteticamente, as questdes da
"estética do feio", da presenca temdtica do "existencialismo", da "Tinguagem"

e do "poder".

Em Juan Radrigdn e P1inio Marcos, o "feio" pode ser analisado como uma
estética, por isso a nomenclatura de "a estética do feio" para se referir as obras
dos dramaturgos. Nos seus textos, o vocdbulo & mais que um adjetivo determinante,
ou seja, o "feio" se transforma num signo de corrosao fisica, mas ao mesmo tempo
social e ideoldgica, manifestando-se sob diferentes aspectos e, dessa forma, pode
ser encontrado como indicacdo dos autores nas suas rubricas com vistas as futuras
representacoes, definindo entre outros elementos constituintes da peca, vestuarios,

espagos fisicos, aderecos, etc.

A filosofia existencialista que postula a liberdade de eleicao do homem
como uma das premissas basicas se faz presente nas obras dos dramaturgos, principalmente
nos textos radriganeanos. As problemdticas da existéncia individual sdo concretizadas

na dramaturgia de Juan Radrigan e P1inio Marcos. Podemos, a partir de fala de Sartre
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(1984:6) de que "O homem nada mais & do que aquilo que ele faz de si mesmo",
observar a luta que o marginalizado trava para se inserir no sistema que se
recusa a aceita-lo. Desse embate surgem pontos de friccao que nos remetem a
temas recorrentes nos textos radriganeanos e plinianos como, entre outros, o
medo/temor, o moral, a soliddo, a angistia, a fome, a humilhagdo, a exploracao,
a perda da familia, a incapacidade de amar, mas, sobretudo, a questao da

liberdade de eleicdo, mesmo que essa escolha signifique a morte da personagem.

Nesse sentido, devo salientar que a obra dramatica dos dois
dramaturgos apresenta, também, vinculacao com o teatro do absurdo. A construcao
dramatica, o lugar destacado que outorga a ruptura da linguagem dialdgica e a
forte elaboracao simbdlica dos textos tém muito em comum com esse género
dramatico. Em Radrigan, por exemplo, a intencao socio-existencial, assim como
a incorporacdao da oralidade popular, o vincula aos precursores da estética do
absurdo. 0 dramaturgo ndo sacraliza a palavra. Na sua obra, o absurdo &
transcendido pelo sacrificio do "herdi trdgico popular", que reivindica a
dignidade do ser humano. As personagens radriganeanas quando tomam consciéncia
do "absurdo" da realidade a qual se encontram submetidas — e que desta
realidade se desprendem temas como alienacao, degradacao, situacao econdmica
e social deploravel, destruicdo da familia e dos valores como a dignidade,
honra, autenticidade — sentem-se desconformes com suas vidas, pois a elas
(marginalizados, pobres, mendigos) tocou a pior parte da luta humana pela
sobrevivéncia. Do enfrentamento com essa realidade inoperante, surge a angistia
existencial e, com ela, a questdao da liberdade, o questionamento da divindade

e a esperanca (ou falta dela).

Em se tratando da tematica do uso da linguagem, ambos os dramaturgos nos
fazem repensar a Tinguagem candnica na medida em que suas personagens marginalizadas
trazem consigo suas proprias praticas discursivas, revelando uma fala que prima
pelo uso da linguagem popular e nao pelo emprego do discurso formal, cujo uso faria
de suas personagens inverossimeis. Por isso que as girias e os palavrodes empregados
ndo sdo gratuitos, uma vez que refletem o mundo em que as personagens vivem. As
falas, ditos e expressdoes utilizados pelas personagens, sem sombra de divida,

retratam aspectos geograficos, éticos e sociais.
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Na grande maioria das obras dos autores analisados, a questao do
"poder" se converte num dos aspectos centrais da dramaturgia, fazendo com que
possamos questionar a tipologia das classes sociais. A idéia de maltiplas
exploracdes permite pensar a existéncia de localizacdes contraditérias de
classe, que podem ser simultaneamente exploradas por um mecanismo e por
outros. Neste sentido, observa-se que em cada texto o exercicio do poder
assume facetas diferenciadas, podendo ser 1lido como micro-poderes que se
instalam. Como afirma Foucault (2003:XIV)

[...] nada estd isento de poder. Qualquer luta & sempre resisténcia dentro

da propria rede de poder, teia que se alastra por toda a sociedade e a que

ninguém pode escapar: ele estd sempre presente e esse exerce como uma

multiplicidade de relagdes de forgas. E como onde hd poder ha resisténcia,

nao existe propriamente o Tugar da resisténcia, mas pontos moveis e transitorios
que também se distribuem por toda a estrutura social.

Essa "multiplicidade de relacoes de forcas" & qual se refere Foucault se
faz presente nos textos. Berrdo (personagem pliniana de Homens de papel, 1967), Giro
e Osvaldo (personagens plinianas de 0 Abajur lilds, 1969), Bereco (personagem
pliniana de Oracdo para um pé-de-chinelo, 1969) e Miguel (personagem radriganeana
de Hechos consumados, 1981) sado, a titulo de exemplo, os representantes do que estou
nomeando de micro-poderes, pois cada personagem & detentora de um poder — representado
signicamente no ato de possuir uma arma, de ser dono de um quarto, de ter dinheiro,
de ser o vigia de terras, respectivamente — e o exerce, inclusive, sob coercao de
seus iguais. Por outro lado, temos outras manifestacoes de micro-poderes que se
exercem de forma alegdrica através da relacao de possessao com determinados objetos:
a balanca de Berrdao que pesa sempre para menos e em seu beneficio; o abajur signo
de discordia, de medo, de repressdao, de ruptura, de violacdo de direitos, da
ditadura; a garrafa de cachaca simbolo de sobriedade para Rato (personagem pliniana
de Oracdo para um pé-de-chinelo) e que representa, ao mesmo tempo, a possibilidade
de esquecimento e de sublimacdo de sua memdria; o porrete de Miguel que representa
nao sé6 o instrumento de morte, mas a mao da ditadura. Através desses elementos
simbolicos, quero demonstrar que "as relacoes de poder nao se passam fundamentalmente
nem ao nivel do direito, nem da violéncia; nem sao basicamente contratuais nem

unicamente repressivas." (Machado apud Foucault, 2003: XV).
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Dessa forma, os textos dramaticos ao serem convertidos em montagens
assumem e ganham outras relacdes, pois passam a dialogar com outras 1linguagens
especificas do universo espetacular: luz, cenografia, figurino, aderecos, sonoplastia,
corpo, voz, ritmo, misica, etc. Chamo atencdo para esse aspecto pelo fato de
que, na pratica, o texto dramatico & apenas um dos elementos que compdem o
espetacular e sao exatamente os outros elementos componentes da linguagem
teatral que, em parceria com a obra Tliterdria, serao os responsaveis pelo

resultado e sucesso da montagem.

Nesse sentido, propor, por exemplo, uma leitura espetacular de
Fatos Consumados de Juan Radrigdn & um exercicio de contextualizagcao e
concretizagao da obra ao nosso momento enunciador. Nesta peca, Juan Radrigan
verte, além das preocupacdes sociais, as preocupagdes existenciais de sujeitos
que articulam suas anglstias pessoais com uma linguagem que se resiste em
caber dentro de um modelo valorativo acunhado na tradicao intelectual ou na
versdo oficial do que se considera linguagem culta. Estamos diante de uma
expressao discursiva que reproduz, ou melhor, que transcreve a sintaxe e
1éxico da linguagem oral propria do setor marginal chileno. As personagens
expressam as profundas preocupagdes existenciais que as acossam mediante um
discurso particular que, ao se transformar em objeto estético, através do
texto dramatico e de sua possivel encenacdo, reclama um espaco e faz com que
0s sujeitos representados busquem a legitimacdo de suas presencas no espectro

cultural do conglomerado social ao qual estao vinculados.

Acredito que os textos plinianos e radriganeanos ainda tém muito a
dizer e, como Stuart Hall (2003: 377), considero que "a teoria & a atividade
de teorizar, de continuar pensando, em vez do ponto final da producao de um
modelo tedrico Gltimo". A partir desta premissa e da constatacdo de que, no
ambito académico, poucos estudos tém sido desenvolvidos sobre a obra dramatica
de Juan Radrigan e Plinio Marcos, & que vejo sentido em propostas de leituras
tedricas e espetaculares sobre as pecas desses dramaturgos, visto que suas

personagens reapresentam o corpo reprimido do marginalizado e, ao mesmo

tempo, reinventam a voz de um organismo social silenciado.

Eduardo Said (1996) argumenta que "o objetivo da atividade do

intelectual é& fazer progredir a liberdade e o conhecimento humanos". A meu
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ver, a obra dramatica de Juan Radrigan e Plinio Marcos prima por apresentar
esse objetivo e nos propicia (leitores e/ou espectadores) conhecer e entender
melhor o universo cultural, os contextos historicos de sua producdao e, ao
mesmo tempo, as "pontes" que unem os dois paises — Chile e Brasil —, pontes
alegdricas que se concretizam nos ambitos culturais, sociais, politicos e

estéticos.

ABSTRACT:

This essay aims at carrying out a comparative study between
the dramatic works of the Chilean playwright Juan Radrigan
(1937) and the Brazilian playwright Plinio Marcos (1936/
1999). The study aims at a better understanding of the
particularities of Brazilian and Chilean political
histories, since the two playwrights studied conceived
great part of their dramatic works under the dictatorial
period in their respective countries.

KEY WORDS: Juan Radrigdn, Plinio Marcos, contexts, dramatic texts,
spectacular texts.
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