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REsSuUmMO
Para Lukacs, o romance tornou-se a forma estética de nosso tempo e, n’A
teoria do romance, o filésofo apresenta pressupostos tedricos que
estabelecem o0s conceitos para a constituicdo da narrativa, sendo eles,
especialmente, a relacdo do escritor no seu ato criador, a ironia, a totalidade,
a acdo demoniaca e a perspectiva do autor como trago biografico. Angustia é
0 romance a propasito dessa teoria.
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O artista, porém, vive em sociedade; e — queira ou ndo — existe
uma influéncia reciproca entre ele e a sociedade.

Lukéacs

N’A teoria do romance, Lukacs mostra como o romance tornou-se a forma estética de
nosso tempo e como as questdes historicas e filoséficas sdo elementos fundamentais para o
surgimento deste género literario. Ao tomar como ponto de partida os conceitos filoséficos que o
influenciou fortemente — a filosofia de Immanuel Kant (1724-1804) e a filosofia de Hegel (1770-
1831) - o filésofo estabelece as linhas basicas da constituicdo do romance e a relagdo entre o
mundo grego e 0 mundo moderno. Esta reflexdo tem como perspectiva a histdria e o pensamento
filoséfico do momento a ser estudado, ou seja, 0 momento historico filoséfico em que foi redigida
a epopeia e 0 momento histdrico filos6fico em que o romance é redigido.

No ensaio, Lukacs descreve o surgimento da civilizacdo grega que explodiu com uma

atividade intelectual muito influente. Antes de a filosofia evoluir, serd 0 modelo mitol6gico que



ird predominar na Grécia antiga com seus deuses representando fendmenos naturais e seus herois
gloriosos.

O pensamento mitico nasceu do desejo de dominacdo do mundo, para assim afugentar o
medo e a inseguranca. As duas grandes epopeias — lliada e Odisseia, de Homero — sdo narrativas
cujos temas, formas e configuraces Lukacs ira estabelecer como ponto de partida para apresentar
a origem do que para nés é hoje 0 que antes era a epopeia para 0S gregos: uma das maiores
expressdes da literatura — o romance moderno. Lukacs inicia A teoria do romance apresentando
esse tempo remoto. Sem um mapa fisico constituido, o filésofo mostra a completa auséncia do
estranhamento entre 0 homem e 0 mundo, 0 que imperava era uma dualidade perfeita e integrada

formando uma unidade entre o interior e exterior.

O mundo € vasto, e no entanto € como a propria casa, pois o fogo que arde
na alma é da mesma esséncia que as estrelas, distinguem-se deles
nitidamente, 0 mundo e o eu, a luz e o fogo, porém jamais se tornardo para
sempre alheios um ao outro, pois o fogo é a alma de toda luz e de luz veste-
se todo o fogo. Todo ato da alma torna-se, pois, significativo e integrado
nessa dualidade.

Concebendo a epopeia como a época da mais “perfeita concordancia dos atos com as
exigéncias intimas da alma: de grandeza, realizagdo e plenitude”,? Luk&cs mostra como na
epopeia ocorre a coincidéncia entre “ser e destino, aventura e perfeicdo, vida e esséncia (como)
conceitos idénticos”.® Sdo termos que dizem respeito & determinacdo literaria, a0 mesmo tempo
que se desconhece a dor, o sofrimento e a morte. Tais termos ndo partem da intencionalidade do
individuo, mas de circunstancias historico-filoséficas, cuja abrangéncia marca a criacdo estética.

As duas grandes “objetivacdes da grande literatura épica™

sdo, segundo Lukacs, a epopeia e 0
romance. O her6i da epopeia ndo corresponde ao individuo isolado, mas aquele que luta pelo
coletivo. Relativo a esse desenvolvimento organizado, de que é composto 0 mundo épico, ndo se
destaca uma interioridade por meio do carater pessoal do individuo épico. O destino do herdi
mescla-se com o da comunidade épica, pois seu destino esta revestido, solidificado nela. “E um
mundo homogéneo, e tampouco a separacdo entre homem e mundo, entre eu e tu é capaz de

perturbar sua homogeneidade.”
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Dentro dessa perfeicdo, o herdi da epopeia ndo conhece os tormentos que alimentam a
busca e 0 medo do novo. Ha um circulo configurador das formas que faz da epopeia um conjunto

perfeito de harmonia, tanto no interior do ser quanto no exterior. De acordo com Lukécs,

(...) é sempre um sintoma de cisdo entre interior e exterior, um indice da
diferenca essencial entre eu e mundo, da incongruéncia entre alma e acao.
Ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a alma desconhece o real
tormento da procura e o real perigo da descoberta, e jamais pde a si mesma
em jogo; ela ainda ndo sabe que pode perder-se e nunca imagina que teréa de
buscar-se. Essa é a era da epopéia.’

Mesmo com a dimensdo temporal da existéncia humana, o homem ainda ndo deixou de
buscar conhecimento, de tentar entender o que esta exterior a sua mente. Para Lukacs, a
imanéncia pertence ao sujeito e esta ligada a sua esséncia, que é realidade primeira e Gltima do
ser, aquilo sem o qual o ser ndo podera existir ou deixara de ser o que é, uma vez que se constitui

pela intencionalidade de sua consciéncia repleta de sentido e a transfere para a realidade.

No destino que da forma e no her6i que, criando-se encontra-se a si mesmo,
a pura esséncia desperta para a vida, a simples vida aniquila-se perante a
Unica realidade verdadeira da esséncia; para além da vida, foi alcado um
nivel de ser repleto de uma plenitude ricamente florescente, diante da qual a
vida cotidiana n4o serve nem sequer de contraste.’

Na concepcéo hegeliana de que “a verdade € o todo”, é possivel perceber 0 pensamento
de Lukacs. Se ele mostra que nos tempos helénicos o mundo era pequeno e, no entanto, vasto,
o herdi da epopeia conhecia o caminho que iria percorrer e, portanto, ndo estava sozinho,
justamente por todo esse mundo fechado, havia nele a totalidade, ou seja, havia no mundo da

epopeia a ideia absoluta, exemplo supremo de unidade.

O circulo em que vivem metafisicamente 0s gregos é menor do que 0 Nosso:
eis por que jamais seriamos capazes de nos imaginar nele com vida; ou
melhor, o circulo cuja completude constitui a esséncia transcendental de suas
vidas rompeu-se para nds; ndo podemos mais respirar num mundo fechado.?

Lukéacs tambem parte de pontos da filosofia de Hegel, que tém na origem “um exame do
desenvolvimento pendular dos movimentos histéricos” para eleva-lo “a condi¢do de principio
de explicacdo histérica”.? Para Hegel, a realidade é sempre um devir, uma vez que um

momento prepara o outro. No entanto, para que esse outro momento aconteca, é necessario
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negar o anterior. Esses trés momentos — tese, antitese e sintese — sucedem-se de maneira a
nunca se fecharem. Dessa forma, a cada momento final que seria uma sintese, na verdade

torna uma tese de um proximo movimento, s6 que de uma forma mais ampliada que,

(...) em certos aspectos, é uma reminiscéncia do esfor¢o socratico em busca
da forma do Bem. A este Gltimo corresponde o que Hegel chama de ldéia
Absoluta. Assim como a dialética socrética, destruindo hipoteses especiais,
conduz afinal a forma do Bem, igualmente a dialética hegeliana ascende a
Idéia Absoluta.™

Com esses conceitos Lukacs ird mostrar como a forma interna do romance vai traduzir o
mundo. O heroi problematico sera o ser que vai representar o seu pensamento. Ele sera o nada
que vai se identificar com o seu ser. Serd& ao mesmo tempo ser e ndo ser, no entanto
progressivo, uma vez que vai passar por cada etapa do Seu processo, rumo ao Seu
desenvolvimento, e que dentro da forma romanesca podera chegar a um ponto fecundo,

produtivo, representando assim a modernidade. De acordo com Lukécs,

(...) os elementos do romance sdo inteiramente abstratos: abstrata é a
aspiracdo dos homens imbuida da perfeicdo utdpica, que s6 sente a si mesma
e a seus desejos como realidade verdadeira; abstrata é a existéncia de
estruturas que repousam somente na efetividade e na forca do que existe; e
abstrata € a intencdo configuradora que permite subsistir, sem ser superada, a
distancia entre os dois grupos abstratos dos elementos de configuracdo, que a
torna sensivel, sem supera-la, como experiéncia do homem romanesco, que
dela se vale para unir ambos 0s grupos e portanto a transforma no veiculo da
composicdo. O perigo que surge desse carater fundamentalmente abstrato do
romance ja foi reconhecido. (...) E s6 se pode combaté-lo na medida em que
se puser como realidade ultima, de maneira consciente e conseqlente, a
incomplﬁtude, a fragmentariedade e o remeter-se além de si mesmo do
mundo.

Os conceitos de “real” e “ideal” mostram o “carater duplo” que o escritor tem de atentar
para atingir seu “objeto de reflexdo”. No ideal h4 um principio, um valor que é inerente ao
homem. Esta ligado a sua ética, & maneira como um ser se revela como real ou sincero. O real
é o existente. Ou o real existe fora da mente, uma realidade externa do ser, ou esta dentro

dela, uma realidade interna do ser.

Como constituinte formal da forma romanesca, significa ela uma cisdo
interna do sujeito normativamente criador em uma subjetividade como
interioridade, que faz frente a complexos de poder alheios e empenha-se por
impregnar o mundo alheio com os conteldos de sua aspiracdo, e uma
subjetividade que desvela a abstracdo e portanto a limitagdo dos mundos
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reciprocamente alheios do sujeito e do objeto, que os compreende em seus
limites, concebidos como necessidade e condicionamento de sua existéncia,
e que, mediante esse desvelamento, ainda que mantenha intacta a dualidade
do mundo, ao mesmo tempo vislumbra e configura um mundo unitario no
condicionamento reciproco dos elementos essencialmente alheios entre si.'?

Nesse sentido, a ironia, de acordo com Lukacs, consiste no processo de posicionamento
duplo do “individuo criador”, que primeiro vai refletir sobre si mesmo para depois apresentar
uma reflexdo sobre o mundo, reproduzindo assim o real. O autor, no seu ato criador, recria a
realidade dentro do texto, sem deixar de ter a consciéncia de que na realidade ha normas, mas
também ha a sua realidade, sua ética objetiva, da qual ele lanca mao para retratar a realidade.
Ou seja, 0 autor extrai da sua realidade a realidade que ird apresentar no romance,
ultrapassando “a consciéncia de seus heris”.*®

O conceito de ironia romantica surge com Schlegel. Para o grupo de romanticos alemaes
0 que os fazia distinguir a ironia “como figura proposta pela retérica” é que ela se configurava
como “forma de beleza e estaria ligada diretamente a poesia” e, também, “como objeto de
estudo ou medida de criacdo”.’* De acordo com esses pressupostos e com A teoria do
romance, percebe-se que a ironia, como uma categoria estrutural, torna-se um elemento
constitutivo do romance. Ademais, além desse conceito, Lukéacs também trabalha a ironia
dentro do critério da autorreflexdo; uma maneira de o sujeito se olhar como objeto, que sera a
base formal do romance moderno. Lukacs da énfase ao trabalho do escritor que se pde, ao
mesmo tempo, como sujeito e objeto, extraindo assim um ponto bastante sutil da ironia que se

funde na composicao paradoxal do romance moderno. A saber,

(...) a reflexdo do individuo criador, a ética do escritor no tocante ao
contedo, possui um carater duplo: refere-se ela sobretudo a configuracdo
reflexiva do destino que ao ideal na vida, a efetividade dessa relacdo como
destino e a consideracdo valorativa da realidade. Essa reflexdo torna-se
novamente, contudo, objeto de reflexdo: ela propria € meramente um ideal,
algo subjetivo, meramente postulativo, também ela se defronta com um
destino numa realidade que lhe é estranha, destino este que, dessa vez
puramente refletido e restrito ao narrador, tem de ser configurado.™

Em Angustia, Graciliano Ramos, como escritor, é essencial para a estrutura narrativa,
pois é ele o sujeito que da forma ao herdi, Luis da Silva, e a sua busca desesperada, de
maneira coesa. Para Luk&cs o romancista é importante e tem papel de “elucidar um estado de
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fato (...) recoberto pelo tato sutilmente irdnico da composicdo: (...) a forma exterior do

116

romance € essencialmente biografica”™ e “na [sua] experiéncia da natureza, o sujeito apenas

‘real’ dissolve todo o mundo exterior em estado de animo e torna-se ele proprio estado de
animo, pela inexoravel identidade de esséncia do sujeito contemplativo com seu objeto”.*’

A narrativa de Angustia constroi-se segundo o desejo do seu herd6i de se compreender e
compreender a vida, sua existéncia. Luis da Silva narra sua trajetoria a fim de atingir o
autoconhecimento e desvelar o sentido oculto do mundo: o protagonista estd em permanente
busca de sentido, por ndo lhe ser imanente. Neste “mundo circundante” custa-lhe encontrar o
real sentido da existéncia. Segundo Lukacs, “como indicio da busca auténtica ou inauténtica
pelo objetivo que ndo é dado de modo claro e evidente”.*® As indagacdes e as reflexdes de
Luis da Silva, que percorrem toda a narrativa, podem caracteriza-lo como herdi problematico;
um individuo a procura de sentido para 0 mundo e para si mesmo. Suas dividas sdo
expressdes de uma identidade fragmentada, que quer se entender e entender o mundo
igualmente fragmentado. Segundo Lukacs,

(...) os herdis como homens vivos, em meio a uma massa circundante presa
simplesmente a vida de modo a fazer com que, do tumulto de uma agéo
onerada pelo peso da vida, resplandeca pouco a pouco o claro destino da

vida. (...) Com isso, 0 herdi tornou-se polémico e problemaético; ser her6i ndo
é mais a forma natural de existéncia da esfera essencial.™

A medida que Luis da Silva, como um her6i moderno, fracassa e reconhece a inutilidade
da luta e a supremacia do real, a melancolia e a resignacdo tomam conta dele e faz com que
sua psicologia seja 0 campo da acdo do demoniaco. Demoniaco como ambiguo. Lukéacs o
circunscreve mais em termos do que ndo é: ndo é dotado de razdo; ndo é humano; nem
diabodlico; nem angélico; parece gostar do impossivel e recusar o possivel com desprezo; é
parecido ao acaso e ao arbitrario, comprimindo o tempo e expandindo 0 espaco. A acao
demoniaca serd o fio condutor que ira caracterizar o her6i moderno, surgindo assim a soliddo

e a problemética do individuo romanesco. De forma que
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(...) o colapso do um do objetivo, também o sujeito torna-se um fragmento;
somente 0 eu permanece existente, embora também sua existéncia dilua-se
na insubstancialidade Do mundo em ruinas criado por ele proprio.”

O espelhamento é percebido como um traco bastante marcante. O romancista pde o
personagem em situacdes concretas: o que € correto dentro de uma sociedade ndo se pode
moldar em causas particulares. Dessa forma, o romancista representa ao que Lukacs chama de
duas éticas. Dai decorre a posi¢do do escritor no seu ato de criacdo. De acordo com A teoria
do romance e, em se tratando de Angustia, esse € o ponto do carater reflexivo da obra.

Em Angustia, ha muito da infancia de Luis da Silva na infancia de Graciliano, ha muitas
atitudes de Luis da Silva bem parecidas com as do autor. Como Graciliano j& mencionou:
“Nunca pude sair de mim mesmo, s6 posso escrever o que sou”.?! Dessa forma, ao observar a
variedade de histérias e situacdes vividas pelo personagem, serd realcado um traco marcante
da linguagem de Graciliano Ramos, a ironia, na forma de reflexo e reflexao.

Lidando com essas raz6es no romance e levando em consideracdo a ironia como trago
de representacdo do autor no discurso, sobressai Graciliano Ramos que sempre recusou 0O
modo de vida capitalista e durante toda a sua vida agiu dentro de um mesmo principio ético.
Pondo lado a lado Luis da Silva e Julido Tavares, ambos 0S personagens servirdo para que o
autor possa mostrar aquilo que para ele era ultrajante na sociedade e como ele liquida o
ultraje: Luis da Silva enforca Julido Tavares. A ironia, para Lukécs é a

(...) auto-superacdo da subjetividade que foi aos limites, é a mais alta
liberdade possivel num mundo sem deus. Eis por que ela ndo é meramente a
Unica condicdo a priori possivel de uma realidade verdadeira e criadora da
totalidade, mas também eleva essa totalidade, o romance, a forma
representativa da época, na medida em que as categorias estruturais do
romance coincidem constitutivamente com a situacdo do mundo.*

Graciliano Ramos, no seu “ato criador”, cria uma representacao dialética na qual impele
seu personagem a rever seu passado a luz do seu presente. As reminiscéncias de Luis da Silva
fazem com que ele questione o seu presente em nome de um futuro, ou seja, 0 que esta sendo
em nome do que ainda ndo o é. Nessa dialética, Graciliano Ramos faz com que Luis da Silva
busque uma explicacdo de sua realidade, baseando-se na oposicao da sua existéncia, quer seja,
o capitalismo representado por Julido Tavares e a propria maneira de ser de Luis da Silva, de

maneira que o protagonista vai encarar sua realidade de forma bastante cruel. Seus
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sentimentos irdo confundir-se e surgird um processo interno e intenso na busca de
compreensdo da realidade desesperadora que € a sua condi¢cdo humana. Ele vai tornar-se mais
do que nunca um individuo inconformado que luta para superar as barreiras e a mediocridade
de sua vida solitaria.

Sendo assim, ao criar na tessitura do romance o mundo conflituoso e sufocante de Luis
da Silva, torna-se perceptivel o proposito de Graciliano, que cria Luis da Silva para falar por
ele, a0 mesmo tempo em que ele fala por meio de Luis da Silva, especialmente quando este se
mostra dilacerado por dois motivos: sentir-se um sujeito menor diante de uma sociedade
capitalista e excluido de uma burguesia capitalista a qual Julido Tavares representava.

Segundo Lukécs,

(...) a ética é um pressuposto puramente formal que, por sua profundidade,
torna possivel um avanco até a esséncia formalmente condicionada, por sua
extensdo possibilita a totalidade igualmente condicionada pela forma e que,
por sua amplitude, realiza o equilibrio dos elementos constitutivos. (...) No
romance intencdo, a ética, é visivel na configuracao de cada detalhe e constitui,
portanto, em seu conteddo mais concreto, um elemento estrutural eficaz da
prépria composicdo literaria. Assim, 0 romance, em contraposi¢cdo a
existéncia em repouso na forma consumada dos demais géneros, aparece
como algo em devir, como um processo.”

Por ser narrado em primeira pessoa, a voz de Luis da Silva se confunde e se entrelaca
com a voz de Graciliano Ramos. Luis da Silva, o narrador, vive a historia; Graciliano Ramos,
0 autor, narra a historia. Percebe-se essa aproximacao, uma vez que o narrador, Luis da Silva,
ndo se pbe distante do seu passado, pelo contrario, ele revive intensamente os acontecimentos
e seus sentimentos de outrora. H4& momentos em que se distingue a voz de Luis da Silva,
como narrador personagem, em alguns outros, serd a voz de Graciliano Ramos que estara
subjacente a narrativa. Nesse processo, ha o indicativo de uma consciéncia das normas
estabelecidas, ndo obstante, haver também o indicativo da consciéncia do autor, sua ética
objetiva que ele langa méo para retratar a realidade, gerando, dessa forma, as duas éticas.

Lukéacs confere a luta interna do herdi ao “mundo abandonado por deus”, quando a
“alma que sai a campo para conhecer a si mesma”,?* por conseguinte, Luis da Silva representa
essa “alma” que estd no momento de “conhecer a si mesma”. Ele é um individuo participante
do mundo e, com uma trajetoria de vida marcada, sobretudo, por uma formacéo intelectual, o

herdi tem a consciéncia dolorosa de todas as transformac6es que o cerca. Ele se define por sua
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existéncia e como essa existéncia condiciona a relacdo dele consigo proprio, ou seja, suas
escolhas. Como ele mesmo diz, suas “acdes surgem baralhadas e esmorecidas, como se
fossem de outra pessoa. Penso nelas com indiferenca. Certos atos aparecem inexplicaveis. Até
as feicOes das pessoas e os lugares por onde transitei perdem a nitidez.”*

No inicio do romance, Luis da Silva esta imerso em uma crise que o comprime e faz
dele um ser alucinado. O protagonista recupera-se de um periodo de alucinacéo. Luis da Silva
cruza todo o romance e dispara com intensidade certo periodo de sua vida, entrecortando-o
com passagens de sua infancia até a vida adulta. O anseio de Luis da Silva em alcancar a
totalidade fez dele um individuo em desarmonia, em desequilibrio constante, tanto o seu
mundo exterior quanto interior esta dissonante. Contudo, essa forma de ser do protagonista
condiz com as narrativas modernas, pois a forma do romance estudada por Lukécs ndo
somente reproduz fatos, mas, especialmente, revela os sentimentos que avassalam a alma

humana. O romance para Lukécs,

(...) é a forma da aventura do valor proprio da interioridade; seu contetido é a
histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que busca
aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar a propria
esséncia. A seguranca interior do mundo épico exclui a aventura, nesse
sentido préprio: os herdis da epopéia percorrem uma série variegada de
aventuras, mas que vAo supera-las, tanto interna quanto internamente.?®

Luis da Silva busca tenazmente o sentido da vida. Na forma do romance, Graciliano
Ramos o determina e o individualiza. A principal caracteristica desse herdi é viver a sua
esséncia num determinado momento de sua vida na forma romanesca que também o atualiza.
Ele apresenta todas as dificuldades, todas as contradi¢cdes em que vive.

Na visdo de Lukéacs, o romance mostra a distancia entre o mundo real e a ideia utdpica
do homem em busca da harmonia. Essa dissonéncia ndo resolvida como experiéncia do heroi,
Luké&cs a considera como o veiculo do romance. Ja a finalidade do romance é a imanéncia do
sentido que a forma exige, cujo resultado € uma rigorosa demonstracdo da sua auséncia.

Se na epopeia o0 heroi faz parte de um todo e sua historia reflete a homogeneidade da
comunidade, ndo € isso que ocorre em Angustia. Luis da Silva é um personagem centrado, sua
narrativa, carregada de subjetividade, com seu eterno conflito em relagcdo as pessoas e sua
inadequacao na sociedade. Isso se reflete pela forma como inicia e termina sua narrativa;

entrecortada pelas recordacdes de sua infancia, pelas suas viagens, suas aventuras. Essa forma
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de ser do personagem perpassa também o romance e esse € um dos sinais que o diferencia da
epopeia; o herdi sendo fragmentado, o romance também se torna fragmentado. Essa
perspectiva de apresentar o romance elevando a subjetividade do personagem, mostrando todo
0 seu processo de adequacao a sociedade, as relagBes com outros personagens, sejam efetivas,
politicas ou de amizade, leva a um resultado de apresentar o sujeito socialmente. Ao destacar
todos os dilemas, toda a soliddo do heroi, o romance revela um ser dentro do seu contexto
historico e social. Luis da Silva representa mais do que esse homem moderno num mundo
abandonado por deus, buscando algo mais sem se entregar passivamente ao desespero — ele

representa e reflete sua existéncia como homem e escritor.

ABSTRACT
To Lukécs, the novel has become the aesthetics form of our time. In The
novel theory, the philosopher presents theorical assumptions that stablish the
concepts of the novel story constitution. They are, specially, the relation of
the writer in his creative act: irony, totality, devil’s action and the author
perspective as biography sketch. Angustia is the novel measure of this
theory.
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