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RESumo
Este artigo pretende refletir sobre a importancia do griot na cultura africana
e sua contribuicéo para a formacgéo do povo afro-brasileiro. Entende-se que,
dessa forma, estariamos resgatando a dignidade de um povo, devolvendo-
Ihe o direito de conhecer a sua historia, que foi tirado desde a escraviddo
negra.
PALAVRAS-CHAVE
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E sabido que a memoria constitui um elemento indispensavel & construcdo de uma
identidade nacional. E por ela que o homem atualiza impressdes ou informages passadas e
recompde ou compde a sua historia. Numa civilizagdo sem a escrita, marcada pela oralidade
como, por exemplo, a africana, a acumulacdo de elementos na memodria faz parte do
cotidiano, como garantia de sua identidade, através da transmissdo de bens culturais.

Jacques Le Goff, em seu ensaio sobre a memdria, diz que esta, além de ser um
elemento essencial na busca de identidade de individuos ou sociedades, serve também como

instrumento e objeto de poder, propicio, desse modo, a manipulacao:

(...) Do mesmo modo, a memdria coletiva foi posta em jogo de forma
importante na luta das forcas sociais pelo poder. Tornar-se senhores da
memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacgdes das classes,
dos grupos, dos individuos, que dominaram e dominam as sociedades
historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores destes
mecanismos de manipulacdo da meméria coletiva.'

! LE GOFF. Memdria, p. 422.



Por isso, Le Goff afirma ser dever dos profissionais da memoria social, ou seja,
pesquisadores cujos estudos se debrucam sobre a memoria, democratiza-la, a fim de que esta
seja instrumento de libertacdo e n&o de serviddo dos homens.?

Paul Ricceur, um dos mais importantes filosofos contemporéneos, em seu livro A

memoria, a Historia e o esquecimento, também aborda a questdo da manipulacdo da memoria:

Para quem atravessou todas as camadas de configuracéo e de reconfiguracéo
narrativa desde a constituicdo da identidade pessoal até a das identidades
comunitarias que estruturam nossos vinculos de pertencimento, o perigo
maior, no fim do percurso, estd no manejo da histéria autorizada, imposta,
celebrada, comemorada — da histdria oficial. O recurso a narrativa torna-se
assim a armadilha, quando poténcias superiores passam a direcionar a
composi¢do da intriga e imp6em uma narrativa candnica por meio de
intimidacdo ou de seducdo, de medo ou de lisonja. Estd em acdo aqui uma
forma ardilosa de esquecimento, resultante do desapossamento dos atores
sociais de seu poder originario de narrarem a si mesmos.®

As afirmac@es acima podem ser um alerta sobre os perigos que a memoria pode trazer
se usada de forma ndo democrética. Tal afirmacdo vem ao encontro da realidade da Histdria
brasileira, que foi manipulada e um s6 lado dela foi contado pelo registro das memérias dos
vencedores, e tentou-se apagar o outro, a memdria dos vencidos. Os vencedores, nesse caso,
seriam 0s colonizadores portugueses e outros povos que vieram ao Brasil e cresceram, como
0s imigrantes europeus e asiaticos que se instalaram em terras brasileiras; e os vencidos sdo 0s
indios que habitavam esta terra antes da chegada dos colonizadores e os negros africanos
trazidos ao Brasil para trabalhem como escravos e construirem essa nova nagéo. Diante disso,
pensar a memoria afro-brasileira € pensar a memoria dos vencidos, que ndo foi contemplada
para a perpetuacdo, mas, pelo contrario, procurou-se exclui-la dos registros nacionais. Nesse
sentido, estudar tal memdria consiste num processo de resgate, de pesquisa, de dar
visibilidade ao que por anos ficou oculto.

A literatura afro-brasileira tem, entre seus objetivos e tematica, dar visibilidade a essa
memoria que se tentou esquecer, por meio da revisdo historica, ou seja, recuperar, por meio da
memoria, a histdria que os livros ndo registraram, mas fizeram questdo de apagar. Reza a
lenda que antes de 0s negros entrarem no navio negreiro eram obrigados a dar voltas em torno
da “arvore do esquecimento”, cujo objetivo era apagar de suas mentes toda lembranca e

memoria do passado, pois 0s senhores de escravos acreditavam que, desprovidos de memoria,

2 LE GOFF. Memoria, p. 471.
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de identidade cultural e de raizes, se tornariam seres passivos, sem nenhuma vontade de reagir

ante as atrocidades da escravidao:

A histéria das culturas afrodescendentes é tradicionalmente marcada por
embates e discussdes que envolvem reflexdes sobre a teméatica da memoria,
da historia, da identidade e das performances. Este debate tem seus marcos
originais na historia do tréfico e na existéncia de um ritual que envolvia
circular em torno da “arvore do esquecimento” para garantir imunidade ao
“banzo” e, principalmente, o apagamento dos nomes e das tradi¢des culturais
daqueles que seriam embarcados a forca para didspora. Assim, as varias
tradi¢des culturais africanas da didspora sempre lidaram com esforcos
individuais e coletivos de guarda e preservagdo, reconstituicdo e
reorganizacdo de pedacos, narrativas, canticos e performances, tecidos e
tragos, plantas e costumes entre outras bagagens que, junto com 0s Corpos e
almas, atravessaram o Atlantico.*

Além do ritual de dar voltas na “arvore do esquecimento”, outras situacdes podem
confirmar esse interesse do colonizador em “apagar” as lembrancas do colonizado, como por
exemplo, a propria organizacdo do sistema escravocrata nas Américas, desde a retirada dos
negros da Africa, até a distribuicio dos escravos nas regides mantidas pelo regime, pois ndo
se preocupou em manter as familias unidas ou as hierarquias encontradas em Africa, mas
separaram pais de filhos, esposos de esposas, colocaram reis e suditos na mesma condicao;
idosos, adultos e criancas tornaram-se escravos, sem se respeitar a idade nem o que eles
representavam na cultura africana.

Gizélda Melo do Nascimento, em seu livro Feitio de viver: memdrias de descendentes
de escravos, aborda essa questdo do desmembramento familiar como meio de apagar as
memorias e fortalecer o sistema capitalista, ja que o escravo era levado de fazenda em fazenda

para engravidar escravas, que daria a luz a mais escravos:

(...) cerca de 70% dos entrevistados desconhece sua ascendéncia paterna. (...)
“Da parte de meu pai, ndo conheci ninguém.” Tentando dar continuidade a
narrativa, aventurou: “Tem uma historia de um caboclo lacado na mata
criado por um branco.” Memorias amputadas pelo corte reto e cego da
historia, ou, quando muito, reminiscéncias vagas compondo uma pintura
nevoada de um passado esgarcado pela retiddo ocidentalizante. A
ascendéncia paterna exibe a falta nos atormentados ciclos de procriacdes
andnimas. O escravo era como 0 gado procriador vagando de fazenda em
fazenda, produzindo lucros para o senhor de seu corpo, quando lagos
afetivos ndo entravam em cogitacio.

* SOUZA. Meméria e performance nas culturas afro-brasileiras, p. 30-31.

> NASCIMENTO. Feitio de viver: memérias de descendentes de escravos, p. 93.



Esse vazio, causado pela falta de informacdes sobre a ascendéncia paterna, € um dos
elementos do “esgarcamento” da memoria afro-brasileira e também um dos motes para a sua
reconstrucdo. Ao procurar sua origem paterna, resgata-se também a sua memdria familiar, a
sua historia e identidade.

Diante disso, propomos, neste artigo, uma reflexdo sobre a memoria coletiva afro-
brasileira, seu apagamento e seu resgate, por meio das narrativas dos griots. Pensaremos 0
papel desses “homens memoria” na cultura afro-brasileira, através da analise de fragmentos

de romances e poemas da literatura afro-brasileira.

Os GRIOTS: GUARDIOES E TRANSMISSORES DA MEMORIA COLETIVA AFRO-
BRASILEIRA

Falavamos anteriormente da importancia da memdria para a construcdo da identidade,
tanto coletiva quanto individual, e citamos o caso da memoria afro-brasileira que ficou oculta
na constituicdo da Histdria brasileira, pois ndo era interessante manté-la, ja que o objetivo era
escravizar 0s negros. Um escravo ndo era considerado uma pessoa, e Sim uma coisa, e coisas
ndo possuem memorias — pelo menos, esse era o discurso disseminado a época da escravidao.
Por isso, ao trazerem os negros da Africa, os portugueses ndo lhes roubaram somente a
liberdade, mas também suas identidades ao “apagarem” suas memdrias para escravizarem 0s
africanos e seus descendentes brasileiros.

As consequéncias desse apagamento foram muitas e influiram diretamente na vida dos
afro-brasileiros de hoje, descendentes desses povos escravizado que foram submetidos ao
ritual da “arvore do esquecimento”, que hoje lutam para descobrir quem sdo, quais sdo suas
origens; enfim, € um povo que desconhece a sua memoria coletiva, memoria que um dia foi
invizibilizada e hoje busca conhecé-la, dar vizibilidade, reconstrui-la.

Um meio de resgate dessa memoria, da memdria dos vencidos, é pela tradi¢do oral,
por meio dos “homens-memadria”, que, nas palavras de Le Goff, sdo uma espécie de guardibes
da meméria coletiva, responsaveis por transmitir a histéria numa sociedade sem escrita.’ Os
griots, como sdo conhecidos, sdo ancidos responsaveis por transmitir aos mais novos as
memorias do povo, da comunidade, por meio da narracdo de historias. Essa questdo da idade €
importante, pois a idade avancada, a velhice, € uma das caracteristicas mais relevantes de um

griot, visto que um narrador de memorias precisa ter, antes de tudo, memorias para narrar,

® LE GOFF. Memdria, p. 425.



além da sabedoria e da experiéncia de vida, coisas essenciais para um formador, que € o griot.

Sobre essa questdo, comenta Gizélda Melo do Nascimento:

(...) personagens idosas como responsaveis pela transmissdo e manutencao
de tracos culturais auténticos estaria ligada ndo apenas a uma certa
autoridade que possuem pelo acimulo de experiéncias, mas prioritariamente
por tratarem-se de personagens limiares. Seres cuja autoridade reside
também na posicdo privilegiada em que se situam: na zona fronteirica onde a
vida e a morte indistintas; entre a vida visivel e a invisivel, situacdo que
remete a uma visdo filosofica africana do mundo pois que “estdo mais
proximos dos mortos e participam de sua condi¢do” e que, por participarem
dessa intimidade com o mundo invisivel, a espiritualidade torna-se mais
presente. Dai talvez venha a leveza, dai também a aparente fragilidade fisica.
Numa lei de compensacdo, maior fragilidade fisica, maior potencialidade de
forcas vitais do universo.’

Outra caracteristica do griot € a arte de narrar, contar historias. Arte fundamental para
uma cultura oral, pois ja que a Histdria ndo esta escrita nos livros, é necessario que alguém
gue a tenha vivido conte-a aos mais novos para que esta nao se perca, mas permaneca sendo
transmitida de geracdo em geracdo. Sobre a arte de narrar, podemos citar Walter Benjamin

por meio de seu ensaio sobre o narrador:

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a

relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
: 8

ouvintes.

A relacdo ingénua entre o ouvinte e o narrador é dominada pelo interesse em
conservar o que foi narrado.’

Essa pratica de contar historias para transmitir ensinamentos e costumes ancestrais foi
trazida da Africa, no navio negreiro, e difundiu-se no Brasil, principalmente entre as maes de
santo, que reuniam as criancas em seus terreiros e contavam-lhes historias de Africa, com o
objetivo de ir costurando essa colcha de retalhos, que é a memoria afro-brasileira, a fim de
gue esta seja perpetuada por meio das pessoas que escutam as historias dos griots, mantendo
assim essa pratica. O trabalho de um griot pode ser considerado um ato politico, pois em
Africa, ele tinha o objetivo de conservar a memoria, e no Brasil, ele tem o objetivo de resistir

ao discurso dominante, ja petrificado pela escrita:

A transmissdo de bens saidos da boca dos simples, caindo na boca do povo,
minando e ameagando subterraneamente as milenares e rigidas construcdes
do discurso vigente e operante, clareando os pordes do tempo, recuperando o

"NASCIMENTO. Feitio de viver: memérias de descendentes de escravos, p. 125.
® BENJAMIN. O narrador: consideraces sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 201.
¥ BENJAMIN. O narrador: consideraces sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 210.



gue a rigidez da forma do instituido ndo comportou. Procurar 0 que nado esta
escrito e nem consta nas linhas avarentas e seletivas dos livros das verdades
inabalaveis foi 0 que arriscamos até agora.™

Assim, acredita-se que a narrativa dos griots afro-brasileiros tem uma misséo diferente
da dos africanos. Ndo é uma narrativa s6 de informacdo e preservacdo, mas também de
resisténcia. Narrativa que tem que ultrapassar as barreiras do discurso dominante, a fim de
apresentar o outro lado da Historia, pois, ao fazerem isso, ddo as novas geracles a
oportunidade de conhecerem sua verdadeira histéria e construirem suas identidades. Ao
narrarem suas memorias, formam e educam os mais novos para aprenderem a se defender da
opressao do discurso oficial, e a lutar contra o preconceito. Podemos citar Michael Pollak para

confirmar as afirmagdes acima:

Essas caracteristicas de todas as histérias de vida sugerem que estas ultimas
devem ser consideradas como instrumentos de reconstrugdo da identidade, e
ndo apenas como relatos factuais. Por definicdo reconstrucdo a posteriori, a
histéria de vida ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia. Além
disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer uma certa
coeréncia por meio de lagos légicos entre acontecimentos-chave (que
aparecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e
de uma continuidade, resultante da ordenagdo cronolégica. Através desse
trabalho de reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar
social e suas relagdes com os outros.*

Assim, a narrativa desses griots ndo remete s6 a Africa, mas busca trazer a luta dos
escravos afro-brasileiros, os herois africanos e afro-brasileiros, as dancas, a religido, a cultura,

e toda contribuicédo africana em terras brasileiras:

Na Diaspora forcada, fugindo a coisificacdo imposta pela escravizacdo, 0s
africanos e afrodescendentes costuraram e teceram identidades e a partir da
memoria, reorganizam suas vidas desenhando novas configuracfes culturais
advindas da sua situacio em terras estrangeiras.*?

O CONFRONTO ENTRE A NARRATIVA ORAL E A OFICIAL: EXEMPLOS DE GRIOTS NA
LITERATURA AFRO-BRASILEIRA

Conceicdo Evaristo, escritora e pesquisadora da literatura afro-brasileira, observa, em
sua dissertacdo de mestrado,™ que “a literatura negra é um lugar de memoria”. Assim como

0s griots, os escritores afro-brasileiros se dedicam, por meio de seus textos, a perpetuarem a

10 NASCIMENTO. Feitio de viver: memdrias de descendentes de escravos, p. 121.
1 POLLAK. Memoria, Esquecimento e Siléncio, p. 13.
2. 50UZA. Memoéria e performance nas culturas afro-brasileiras, p. 31.

B EVARISTO. Literatura negra: uma poética da nossa afro-brasilidade.



memoria afro-brasileira. Pessoas que hoje se apropriam da escrita, atividade que por tantos
anos foi-lhes negada,** e fazem dela arma e artificio para denunciarem a situacdo em que
vivem os afro-brasileiros e lutarem contra a opressdo da Historia oficial. Tais textos tém
ganhado espago no mercado editorial nos Gltimos anos, resultado dos gritos, antes abafados, e
que hoje tentam se fazer ouvir na sociedade brasileira. Sobre essa questdo, podemos citar
Pollak, que, embora esteja se se referindo as memorias das vitimas do stalinismo, pode nos

ajudar a entender as afirmacdes acima:

Essa memoria “proibida” e portanto “clandestina” ocupa toda a cena
cultural, o setor editorial, os meios de comunicagdo, o cinema e a pintura,
comprovando, caso seja necessario, 0 fosso que separa de fato a sociedade
civil e a ideologia oficial de um partido e de um Estado que pretende a
dominagdo hegeménica. Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memarias
subterraneas conseguem invadir o espaco publico, reivindicagGes multiplas e
dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa da memdria, no caso, as
reivindicacBes das diferentes nacionalidades.™

Podemos citar também Nascimento, a fim de completar as afirmacdes anteriores:

Entretanto, uma outra luz se espraia no horizonte deste acidentado percurso
da Historia ocidental e, hoje, inimeros sdo os estudos questionadores deste
pensamento imperante, até bem pouco tempo considerado o Unico valido;
como também sdo inUmeras obras, sobretudo literarias, operando a
relativizacdo do dominio destes valores. Vozes saidas do viés deste tempo
linear e excludente; vozes minando as (ja ndo tdo) inabaldveis construcGes
discursivas dominantes. Nesse sentido, a literatura, ndo ha duvida, se
aproxima mais do real que a propria Historia.'®

Diante dessas afirmac@es, apresentaremos trés exemplos de textos afro-brasileiros para
ilustrar essa discussao. O primeiro é um fragmento da novela autobiografica A cor da ternura,
da escritora Geni Guimaraes. O texto foi publicado em 1989 e deu a autora os prémios Jabuti
e de Autor Revelagdo em 1990. A novela narra desde a infancia até a vida adulta de Geni,
uma mulher pobre e negra que na infancia sofreu preconceitos, principalmente na escola, e
por isso resolve se tornar professora, para lutar contra o preconceito, por meio da educacéo.
Dentre as varias personagens da novela, destacamos Nh& Rosélia, ou V6 Rosalia — como era
conhecida entre as criangas da comunidade onde Geni vivia — que era a griot da comunidade:

4 Tal afirmacfo remete-se ao direito & educacio, que durante muitos anos foi negado aos escravos e
seus descendentes. Dado extraido das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
RelacBes Etnicorraciais e para o ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana, Brasilia,
2005.

> POLLAK. Memoria, esquecimento e siléncio, p. 5.
® NASCIMENTO. Feitio de viver: memérias de descendentes de escravos, p. 120.



Nha Rosdlia era uma velha senhora negra, que morava noutra fazenda com
uma familia de fazendeiros. Nunca ninguém soube por que morava com
aquela familia, nem qual sua idade certa. Uns diziam que tinha 98 anos,
outros, 112. (...) A verdade é que, quando a V6 Rosalia — assim a
chaméavamos — chegava, ja vinha acompanhada de toda criancada. Todos
queriam ouvi-la contar tdo lindas e tristes histrias.*’

A personagem descrita acima tem grande importancia no enredo, e como sabemos que
se trata de uma autobiografia, podemos dizer que exerceu forte influéncia na constituicdo da
personalidade de Geni, pois ao contar-lhe suas “tdo lindas e tristes historias”, formava e
preparava a menina para os desafios que estava prestes a encontrar. O trecho a seguir narra
um desses desafios, pois é a cena em que Geni assiste a aula em que a professora explica
sobre 0 13 de Maio e, pela primeira vez, a menina se vé diante de um relato da Historia

oficial:

(...) A festa seria depois do recreio, no dia seguinte. Mas, assim que
entramos na classe, ela se p6s a falar sobre a data:

— Hoje comemoramos a libertagdo dos escravos. Escravos eram negros que
vinham da Africa. Aqui eram forcados a trabalhar, e pelos servicos prestados
nada recebiam. Eram amarrados nos troncos e espancados as vezes até a
morte. Quando...

E foi ela discursando por uns quinze minutos.

Vi que sua narrativa ndao batia com a que nos fizera a V6 Rosalia. Aqueles
eram bons, simples humanos, religiosos. Eram bobos, covardes, imbecis,
estes apresentados entdo. N&o reagiam aos castigos, ndo se defendiam, ao
menos.

Quando dei por mim, a classe inteira me olhava com pena ou sarcasmo. Eu
era a Unica pessoa da classe representando uma raga digna de compaixao e
desprezo!

Quis sumir, evaporar, ndo pude. Apenas pude levantar a mdo suada e
trémula, pedir para ir ao banheiro. Sentada no vaso estiquei o dedo indicador
e no ar escrevi “Lazarento”. Era pouco. Acrescentei “morfético”. Acentuei o
e e voltei para a classe.

No recreio a Sueli veio presentear-me com uma macd e a Raquel, filha do
administrador da fazenda, ofereceu-me para trocar meu lanche de abobrinha
amassada pelo dela, de presunto e mozarela.

N&o os comi, é claro. A compensacdo desvalia. Ndo era como o leite que,
derramado, passa-se um pano sobre o pronto.

Era sangue. Quem poderia devolvé-lo... Vida?

Que se enxugasse o fino rio a correr mansamente. Mas como estanca-lo la
dentro, onde a ferida aberta era um silencio todo meu, dor sem parceria?'®

O trecho acima apresenta o0 confronto entre dois registros, o da histdria oficial,
representado pela professora de Geni, e 0 da historia oral, representado por V6 Rosélia. A

menina, que fora criada ouvindo as histdrias de V6 Rosélia, ndo aceita o relato apresentado

" GUIMARAES. A cor da ternura, p. 49.
8 GUIMARAES. A cor da ternura, p. 64-77.



pela professora, sentindo-se profundamente ofendida e humilhada com ele. Isso pode ser
facilmente percebido pela frase “Vi que sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a Vo
Rosalia. (...) Eram bobos, covardes, imbecis, estes apresentados entdo. Ndo reagiam aos
castigos, ndo se defendiam, ao menos.” A humilhagéo torna-se mais aguda, no momento em
que Geni percebe que € a Unica negra da sala “era a Unica pessoa da classe representando uma
raca digna de compaixdo e desprezo!” Nesse instante, o narrador, além de apresentar o
primeiro momento de solidao da cena, a fisica, por ser a Unica negra na classe, traz também
uma denuncia social, pois revela que ndo havia negros nas escolas primarias brasileiras ainda
na década de 1950, periodo da infancia de Geni. A denuncia continua no paragrafo seguinte,
quando a menina narra as sua sensacdo diante da constatacdo “quis sumir, evaporar, ndo
pude.” Podemos dizer que essa frase revela uma das causas da forte evasdo escolar das
criangas negras. Pedir para ir ao banheiro foi a Unica alternativa que a protagonista encontrou
para fugir dos olhares sarcésticos das outras criangas da turma, porém, com essa atitude, ela
sO saiu de um espago em que se sentia inferior, a sala de aula, para ocupar outro mais inferior,
0 banheiro, e, nesse espaco, se autoafirmar inferior, ao escrever no ar ‘“Lazarento” e
“morfético”, revelando que essa era a maneira como se sentia naquele momento.

Na volta para a sala, percebemos a representacdo das classes sociais por meio dos
lanches, pois Raquel, a filha do administrador da fazenda, queria trocar seu lanche, que era de
“presunto e mozarela”, alimentos restritos aos ricos da época, com o de Geni, que era
abobrinha amassada, alimento dos pobres, que eram plantados por eles mesmos, nas terras do
fazendeiro patrdo. Geni ndo aceita a troca, pois tinha plena consciéncia do que elas estavam
propondo: apagar as marcas da escravidao, por meio de um gesto de paternalismo, que era a
troca dos lanches. Ao perceber a intencao das colegas, a protagonista recusa os lanches, como
tentativa de resgatar o pouco de dignidade que ainda tem e mostrar as colegas que nédo era
assim que se resolvia 400 anos de escraviddo, simplesmente trocando lanches. Podemos

confirmar essa afirmacdo por meio deste trecho:

N&o era como o leite que, derramado, passa-se um pano sobre e pronto. Era
sangue. Quem poderia devolvé-lo... vida? Que se enxugasse o fino rio a
correr mansamente. Mas como estanca-lo & dentro, onde a ferida aberta era
um siléncio todo meu, dor sem parceria?'®

Nesse momento, percebemos que a personagem comeca a se deparar com 0 preconceito da
sociedade em que vive; antes ndo percebido pela protagonista, e diante disso, revela-se o

segundo momento de soliddo da cena — a existencial: “siléncio todo meu, dor sem parceria?”

¥ GUIMARAES. A cor da ternura, p. 67.



Criada em uma familia numerosa, cuidada pelos pais e pelas irmas, embalada pelas historias
de VO Rosalia, curada pelas rezas e ervas das benzedeiras e curandeiros da comunidade, Geni
ainda n3o havia se dado conta dessa realidade. E no ambiente escolar, e no momento do
confronto, entre as suas memdrias e a memoria oficial, que ela conhece a verdade sobre a
sociedade brasileira, ou mais especificamente, sobre a sua sala de aula, tendo que lidar com
essa nova situagéo.

O choque do contato com essa situacdo a que se deparou a protagonista é suavizado, se
assim podemos dizer, pela interferéncia das narrativas de VO Rosélia e pelos demais
elementos que comp&em a cultura de sua comunidade, como as parideiras, rezadeiras, 0s chas
e crendices, que, de alguma forma, prepararam o espirito da personagem para reagir ante as
manifestacdes de preconceito, como a ocorrida na escola. Pois, amparada pelos seus, Geni
pode construir uma identidade e, diferentemente de outros negros, sabia que pertencia a um
lugar. Assim, a revolta inicial logo se acalma, quando se depara com o tempero da comida da
mée e a ternura das palavras do pai, encontrando forcas para se recompor e lutar. Alicercada
pela forca de sua familia, decide estudar e tornar-se professora, a fim de mudar a realidade
que o mundo Ihe apresentava.

Outro texto, também de Geni Guimardes, pode reforcar essa influéncia da narrativa de
memorias na formacdo do homem negro. Tal texto é um poema, intitulado “Aviso” e
publicado em Da flor o afeto, da pedra o protesto:

Olha aqui, mogo:

Aquela histéria

Que vocé inverteu,

Meus avds explicaram para meus pais,
Meus pais explicaram para mim,

Eu ja expliquei para os meus filhos,

Meus filhos vao contar para os filhos
deles: Cuidado, pois.?

O poema confirma a discussdo apresentada anteriormente, visto que a memoria
transmitida de geracdo em geracao é a arma contra a manipulacdo da memoria e a hegemonia
do discurso oficial, pois a transmissdo da memoria ndo oficial é o artificio encontrado para
“desinverter” a histéria e formar homens capazes de reagir mediante a sua manipulacdo, e as
consequéncias que isso traz. Novamente, percebe-se o confronto entre os dois discursos; e o
tom agressivo do eu lirico pode ser considerado como uma consequéncia dessa manipulacéo,

resultado dessa violéncia, que é a inversao da Historia:

%0 GUIMARAES. Da flor o afeto, da pedra o protesto, [s.p.].



O problema que se coloca a longo prazo para as memorias clandestinas e
inaudiveis é o de sua transmissdo intacta até o dia em que elas possam
aproveitar uma ocasido para invadir o espago publico e passar do “ndo-dito”
a contestacdo e a reivindicacdo; o problema de toda memdria oficial é o de
sua credibilidade, de sua aceitacdo e também de sua organizacdo. Para que
emerja nos discursos politicos um fundo comum de referéncias que possam
constituir uma meméria nacional, um intenso trabalho de organizacdo é
indispensavel para superar a simples “montagem” ideoldgica, por definicdo
precéria e fragil.*

Por fim, outro exemplo é o poema “Vozes-mulheres”, de Conceicdo Evaristo,
publicado em 2008 no livro Poemas da recordagdo e outros movimentos. Como 0 proprio
nome diz, 0 poema narra as memdrias de mulheres de uma mesma linhagem, comecando

desde o rapto na Africa até os dias atuais:

A voz da minha bisavé ecoou
Crianca

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes

recolhe em si

as vozes mudas caladas engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

afalaeoato

O ontem- o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se far& ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

L POLLAK. Memdria, esquecimento e siléncio, p. 9.



Através dessas seis estrofes, Conceicdo revisita toda a nossa historia, pontuando os
momentos historicos do ponto de vista de quem sofreu a violéncia. A ideia de redimir o
passado para chegar ao futuro® esta presente no poema, em que ela procura ler o avesso da
Historia e ouvir as vozes abafadas.

Na primeira estrofe, a bisavd representa o processo diaspdrico sofrido pelo povo
africano, que foi arrancado de seu pais para viver como escravo em terras estrangeiras. Ao
ecoar lamentos por uma infancia perdida, a bisavd assume o papel da primeira de uma
linhagem, que terd por incumbéncia a transmissdo de uma memoria.

Na segunda estrofe, a avd representa os quatro séculos de escraviddo, ao ecoar
obediéncia aos brancos. A voz de obediéncia ndo significou apenas passividade, mas uma
estratégia de resisténcia, pois se fez presente ao “ecoar” também essa experiéncia.

Pode-se dizer ainda que a economia de palavras da autora ao escrever essa segunda
estrofe esta no fato de que ndo é preciso dizer muita coisa sobre a escravidao, pois a Historia
disse tudo.

A voz da mae, na terceira estrofe, ecoando baixinho “revolta nas cozinhas alheias”,
revela também uma memoria social e denuncia a situacdo das mulheres negras no Brasil no
periodo pos-escraviddo. A imagem das “cozinhas alheias” representa, segundo Gizélda
Nascimento, dois rebaixamentos, pois a cozinha é um espago de fundo e, além de ser um
espaco inferior, esse espaco ainda ndo é dela. A estrofe revela também a denuncia social
guando o eu lirico diz que a mae caminhava rumo a favela, concluindo que a carta de alforria
ndo trouxe grandes mudancas e que as senzalas onde viveram as geragdes anteriores hoje se
transformaram nas favelas.

O tempo do eu lirico vem representando o presente, que, ecoando versos perplexos,
percebemos que o espaco da literatura j& existe, mas é dificil, ela ndo pode passear com
tranquilidade. Precisa sofrer com a dificuldade de publicacdo, a autocensura, entre outros
impedimentos. 1sso pode ser corroborado por meio de sua rima, uma vez que “sangue” ndo
rima com “fome”.

Na voz da filha, representadas nas duas ultimas estrofes, traduz que o eu lirico
deposita a esperanca num futuro diferente, pois sera a filha quem recolhera todas as vozes
“engasgadas” de seus antepassados e fara ouvir com ressonancia, ou seja, Com a voz Se ouvira

mais forte, intensa. Sera a filha que transformard vozes “mudas” e “engasgadas” em ato

22 GLISSANT. Le discours antillais.
2 NASCIMENTO. Grandes mées reais senhoras, p. 61.



redentor, em *“vida-liberdade”. Esse ato de recolher todas as vozes mostra também a
importancia da tradicdo oral para a formacdo dessa filha, que, ao partir para a luta, vai
amparada por tudo que aprendeu com suas ancestrais.

O verbo “ecoar”, que aparece em todas as estrofes, perpassa por todos os séculos;
nesse sentido, podemos afirmar que isso simboliza 0 movimento para que essas memarias nao
caiam no esquecimento. Assim, podemos citar Nascimento, quando fala da resisténcia

pacifica, mas ndo passiva, caracterizada pela estratégia da narrativa:

Na luta pela sobrevivéncia dos seus e pela permanéncia de principios
proprios, trata-se ndo de uma resisténcia militantemente explicita, mas de
uma “resisténcia pacifica”* Resisténcia pacifica (jamais passiva) e vigilante,
substituindo as relacBes de forca pelas armas do conhecimento e da
experiéncia, sempre acompanhadas de uma certa astdcia.?®

Por meio dessas palavras de Nascimento,?® podemos nos remeter ao poema “\ozes
mulheres”, de Conceicdo Evaristo, que viram na palavra um meio de resistir. A figura
feminina constitui elemento importante na cultura africana, que é também trazido para a
cultura afro-brasileira. Mulheres fortes, guerreiras, astutas e sdbias que encontraram uma

maneira diferente de lutar, resistir e permanecer.
CONSIDERACOES FINAIS

Gizélda Melo do Nascimento, citando Glissant,” comentou sobre a diferenca da
relacdo que o colonizador e o colonizado estabelecem com a memoria. Para explicar essa
diferenca, o escritor e socidlogo martiniquenho faz um trocadinho com um dos titulos mais
conhecidos da literatura universal: A la recherche du temps perdu, do francés Marcel Proust.
Para a Literatura europeia 0 maior objetivo é buscar o temps perdu (tempo perdido), e para a

Literatura americana emergente, a busca é pelo temps éperdu (tempo triturado ou esgarcado):

A diferenca se estabelece porque, como literatura da cultura dominante, a
européia pode se dar ao luxo de mergulhar no tempo de seu passado,
“perdido” do ponto de vista da subjetividade. O tempo do colonizado — no
caso, dos povos indigenas, dos africanos escravizados e de seus
descendentes nas Américas —, ao contrario, ndo se perde. E triturado e
esgarcado pelo processo colonial e pelo racismo, por meio do massacre

24 Expressdo apresentada por Lélia Gonzales em seu ensaio “A mulher negra na sociedade brasileira”,
ao se referir a resisténcia da mulher negra.

2 NASCIMENTO. Feitio de viver: memdrias de descendentes de escravos, p. 124,
% NASCIMENTO. Feitio de viver: memorias de descendentes de escravos.
2 GLISSANT. Le discours antillais.



fisico, da repressdo e do genocidio, conceito que inclui a tendéncia de
destruir ou apagar os referenciais da matriz cultural de um povo.?®

Diante disso, narrar as memorias, 0 “banzo”, a dor, as lutas dos antepassados é um
movimento de resisténcia que inspira vida, pois hoje, viver € resistir. Resistir contra o
apagamento, contra o “desmemoriamento”, sobreviver. Sobreviver ante as condi¢es que a
sociedade pos-colonial reservou aos descendentes do povo retirado de suas terras, submetido
ao ritual da “arvore do esquecimento” e escravizado por mais de 400 anos em terras
estrangeiras.

Hoje, mais de 100 anos ap6s a Lei Aurea, esse povo ainda se encontra escravizado,
pois suas memorias e sua historia ainda estdo aprisionadas nas gavetas dos antigos senhores.
O movimento de cobranca, retomada e posse dessas memorias € liderado por homens e
mulheres, que, embora o avangar da idade, encontram forgas para transmitir aos mais jovens
suas memorias e experiéncias, transmitir rezas, transmitir lutas, transmitir astdcia, transmitir

vida.

RESUME
Cet article prétend refléchir sur I’'importance des griots dans la culture
africaine et sa contribution par la formation du peuple afro-breésilien.
S’entends que de cette forme, nous allions racheter la dignité d’un peuple et
returner en lui tendant le droit de connaitre sa histoire, qui a été prise a
partir de I’esclavage des noirs.
MOTS-CLES
Mémoire collective, griots, rancon, histoire
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