Fausto - Redengao ou Salvagao?

O tratamento do tema em quatro obras : Volkabuch,
Marlowe, Lessing e Goethe*

Gerhard Fuhr

0. INTRODUGRO

O espirito fiustico alimenta a fantasia do homem, sobretudo
na transigao da Idade Média para a época moderna; ou seja, o fend
meno do conjurador ou aliado do dembénio tem inspirado o homem des
de o inicio da época cristd. O ponto em comum desta tradigao é:

Que um ser, insatisfeito com os limites de sua existéncia
terrestre, promete ao demdnio sua alma, que seria sua par
te imortal, ligada ao além, com a finalidade de expandir
sua vida do acuém, nc dominio do eros ilimitado, do poder,
da_magia ou do conhecimento em troca de uma forga demonia
cat.

Por causa dessa forgca demoniaca, Fausto tem sido visto de
maneiras diversas, tais como charlatao, anti-cristo, feiticeiro,
ateu, intelectual, sobre-humano; e tem consequentemente gerado di-
ferentes perspectivas de anidlise, ora como a altivez do sabio,ora
como a atividade politico-social, ora como a ambigdo pelo poder e
nais ainda como a oposigdo entre a expansao da experiencia estéti
ca e a procura do prazer — que s3o alguns dos critérios reconhecida-
mente validos para uma avaliagdo desta tao polémica vontade humana
que & representada por Fausto. O tema & um dos mais importantes da
literatura ocidental e foi, consequentemente, tratado em inGme-
ras obras de autores de diferentes épocas, até a moderna, em va-

* 0 artigo se baseia na palestra proferida pelo autor em 2 de junho
de 1961 durante a Semana de Estudos realizada pelo Departamento de
Letras Germanicas da Faculdade de Letras da UFMG.
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rias linguas. Ele motivou formas artisticas tdoc diferentes quan-
to o romance, ¢ drama, a Opera e o cinema, sem deixar de mencio-
nar cangbes, melodramas e o teatro de bonecos>. Este Gltimo & de
de grande importdncia histdrica, ja que foi assim que o jovem
Goethe conheceu Fausto, inspiragdo que nunca mais o deixou.

As estruturagdes literdrias que pretendenos estudar refletem
diferentes possibilidades de combinagdo dos motivos do tema fausti-
co, e em cada umadelas Fausto ganha uma nova interpretagao e jul-
gamento dependendo da intengao do autor e da sua visdo de mundo.
A condenagao ou salvagdo de Fausto tem origem em uma unido com Me
fisto e & desenvolvida em cada obra em consequéncia deste fato.
Meu estudo comparativo limita-se a quatro interpretagdes que sdo,
a meu ver, bastante distintas em forma e conteido e tém um valor
essencial na tradigdo da histdria da literatura: Volksbuch (Livro
Popular), Marlowe e Lessing como versCes primarias, culminando em
Goethe. Como as primeiras obras sao mais raras, elas vao ser tra-
tadas de uma maneira mais explicita para o melhor entendimento da-
queles que n3o dispdem dos textos em questao. A Histoaia de D.
Johann Fausten, 0 famigernado feiticeiro e praticante da magia ne-
gna, denominada "Volksbuch”, & a primeira apresentagdo da matéria
e foi escrita, segundo o espirito protestante vigente na época,
como meio de intimidagdo e adverténcia, certamente também com a
finalidade de entreter os leitores sensacionalistas. Mérlowe ousa
fazer a primeira interpretagao literaria com sua obra entitulada
Histonia tragica de Dn, Fausto. A titanizagdo de Fausto no estilo
elisabetano da tragédia, seu tragic §€aw, o leva a queda e decli-
nio. O Oa. Fausto de Lessing foi escrito com o espirito da época
do esclarecimento; o Impeto do saber & agora o maior bem da huma-
nidade. Aqui insinua-se uma possivel salvagdo. Fausto, a obra pri
ma da literatura alemd, cuja elaboragdo tomou de Goethe a maior
parte de sua vida, coloca a ambigd@o do protagonista num contexto
de maior dimensao, por ter sido Mefisto inserido no mundo divino,
e nao fora dele. Fausto, como servo de Deus, faz uma aposta,
nao um pacto, com o demdnio, e morre em plena atividade produtiva
para a sociedade, o que possibilita sua salvagdo misericordiosa.
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1. VOLKSBUCH

Segundo Spies, a biografia do Fausto histdrico, que sd veio a

morrer pouco mais de uma geragdc antes da publicagdo do Volksbuch
(Frankfurt 1587, morte de Fausto por volta de 1540), obedece &
tradigdo dos "livros populares" do século XVI, uma literatura de
feiras populares, destinada a massa3. O titulo harmoniza-se com
© tom da obra, assim como a dedicatéria:

Historia de D. Johann Fausten,... feiticeiro e praticante
da magia negra... até que ele finalmente recebeu seus bem
merecidos honorariocs.

... resumida para todos os homens altivos, intrometidos e
afastados de Deus, exemplificando com atrocidade e since-
ra adverteéncia. Jacd III, sirvam a Deus, resistam ao de-
monio , que ele se afastara”.

Na introdugao da obra, Spies admira-se de que "pessoa alguma
tenha redigido satisfatoriamente t3o terrivel histdria, nem a te-
nha comunicado através da imprensa a todo o mundo cristdo". Assim
sendo, Spies expGe quais objetivos sua versido de Fausto deveria :
alcangar:

...apresentar e tornar publico...para todos os cristaos.
como adverténcia e exemplo de logro e exterminio diabo-;
lico do corpo e da alma...Mostrar como neste exemplo nota
vel e terrivel pode-se ver nao somente a inveja, o logro

e a crueldade do diabo contra o género humano, mas também
sentir de uma maneira palpavel como tais sentimentos podem
levar o _homem & seguranga, ao atrevimento e 3 intromissao,
que o pdem no caminho certo para o afastamento de Deus, para
a comunidade dos maus espiritos e para a ruina da carne e
da alma. Por tudo isso apliquei tanto trabalho e custo,es-
perando fornecer servigos benevolentes a todos aqueles que
querem se deixar adverter.

Para entender o empenho de Spies & bom retroceder ao século
XVI, época em que viveu Fausto, quando histdrias de magos eram
bastante divulgadas. Paracelso, por exemplo, era uma das figuras
histdricas mais famosas, justamente por sua suposta associagdo com
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o diabo. Todavia esta &poca n3o & ainda o marco inicial da tradi-
¢do cultural dos aliados do diabo.Ela tem inicio no final da anti
gllidade. Lendas com final feliz,.culminando em arrependimento e
redengdo do pecador se tornaram ainda mais atraentes para aqueles
que ja se interessavam pela feitigaria e pela magia negra. (Tal~-
vez pof esta razdo tenham os alunos de Fausto no Volksbuch acredi
tado que, ainda no seu Gltimo dia, sua salvagao teria sido possivel,
se ele se tivesse arrependido.) Toda essa polémica acerca do decaden-
te e malvado Fausto tanto motivou um piblico sensacionalista ou
herege quanto possivelmente instigou alguns a pensar em copiar
seus pecados, pretendendo — ndo tao obstinadamente quanto Faus-—
to — receber o perdac oportuno dos mesmos. Tao convencido estava
o editor da forga e do fascinio das formulas que
Fausto usou para conjurar o demdnio, que evitou intencionalmente
cita-las em sua obra, para nao divulgar ainda mais o poder do
mal.

O espirito cientifico no comego da nova era, o0 questionamento
ou a anulagao de valores religiosos, o abandono do padrao espiri-
tual e intelectual institu{do pela Igreja doutriniria da Idade M&-
dia fazem com que o homem procure novos caminhos de conhecimento
e experiéncia. A nova auto-avaliagdo do homem protestante no seu
relacionamento direto com Deus sob a renincia da instdncia inter-
mediadria da Igreja, que fora o Unico meio de salvagdo, facilita
a Fausto também o contato direto com o diabo, antipode de Deus.

O proprio homem & responsidvel por seus atos, caindo no pecado por
escolha propria, devendo justificar-se sé perante Deus. A conde-
nagao de Fausto deve-se 3 sua intengdo de permanecer em pecado,
pois sdo raros seus momentos de arrependimento. Em sua altima
noite, ele contempla a idéia de uma aproximagdo com Deus, mas aca
ba ndo evocando seu nome, jd que seu pacto feito com o diabo era
de natureza irreversivel. Na despedida dos amigos, embora tivesse
recomendado sua alma a Deus como "bom e mau ctistioj ele ainda se
integrou a fila dos homens pecadores.

As aventuras de Fausto se dao em dois niveis: a al-
tura do conhecimento cientifico, da disputa e viagens cientificas

e ao nivel do mundo da farsa e da gula. Utiliza seu poder
nigico de maneira restrita. Por exemplo, nao o aplica para benefi-
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ciar-se de um sucesso pessoal e/ou politico. Tampoucoc lhe ocorre
a idéia de uma possivel ascensdo social através da ajuda de Mefis
tos
da; uma das condi¢des do pacto com Mefisto & que este "deveria

. Em contrapartida, sua sede de saber & praticarmente ilimita-

responder a todas as suas perguntas sem qualquer inverdade". Suas
perguntas voltam-se para os mais importantes tdépicos da teologia,
cosmologia e das ciéncias, contrariamente ao Tedfilo da lenda e
de Militarius. O primeiro se entregou ao diabo revoltado por nao
ter conseguido o grau de bispo. O segundo almejava beneficios fi
nanceiross, Em Volksbuch a sede do saber & um motivo essencial
para o-pacto. Esta sede de conhecimento intelectual coloca Faus-
to numa posigdo de relevancia perante os escolasticos, que se preo
cupavam unicamente com o reconhecimento de Deus, a unio mystica.
Para estes, tanto as ciéncias moderna e exata, quanto qualquer
outra teoria do conkecimento que nao se subjugasse ao dogma esco
lastico, significava heresia, o que podia resultar em pena de
morte pela Inquisigdo, como & o caso de Giordano Bruno em 1600’
Portanto, na visdo escolastica, Fausto & culpado, pois reitera
como individuo o mito do pecado original ao desejar colher o fru

to da arvore da sabedoria.

A forma de prosa do Volksbuch serve & intengao instrutiva de
Spies, pois fornece entre as narragdes das aventuras de Fausto
parénteses didaticos nos quais ele se dirige diretamente ao lei-
tor. A seu bel-prazer, o autor aproveita para voltar & tematica
de sua introdugdo, cujo objetivo & o de intimidar seus "leitores
cristaos", enfatizando a gravidade dos pecados de Fausto. Segun-
do o autor, a idolatria e magia negra sao realmente os maiores
pecados, pois pressupdoem um afastamento total de Deus. Assim,
ele inclui Fausto na lista dos famosos malditos, com uma pe-

quena apresentagio:

Tinha um pacto e uniu-se ao diabo, meteu-se em aventuras
curiosas, terriveis vergonhas e vicios, como gula, bebedei
ras e prostituigdo e toda voluptuosidade até que ‘finalmen=
te o diabo lhe deu sua bem merecida recompensa e torceu-
lhe o pescogo de maneira chocante. (p. 10)
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E para comprovar a justiga do castigo sofride por Fausto, o
autor recorre i autoridade das citagdes da Biblia gque sustentam
a validade de tal punigdo. Ao invés de deixar que o leitor venha
conhecer e julgar Fausto pela leitura da estdria de sua vida,
Spies ja lhe entrega de antemfo o contelido geral de toda a trama
em que ele se envolve. Nao ocorre ao autor criar tensdo, sua
intengio é interromper a estdéria & sua vontade e induzir o lei-
tor 3 reflexdo sobre cada passc de Fausto ou ainda asseqgurar-se do

“efeito moralizador que seus proprios comentdrios acrescidos de

‘oportunas citagoes das Escrituras teriam sobre ele.

O primeiro pecado de Fausto, a conjuragdo do espirito, na
-verdade, ja significa o afastamento de Deus, o que Mefisto logo
capta. Fausto, hesitante, diz: "Nao quero ser condenado por sua
.causa", ao que retruca Mefisto: “"Assim mesmo, vocé tem de vir co
migo, n3o adianta rogar; seu coragdo desesperado o levou d perdi
-gdo". Expressdes marcantes como estas sio frequentemente elabora
.das em forma de versos de cadéncia simples, certamente para sua
-melhor assimilagao e possibilidade de repeticao pelas massas. Os
motivos que levaram Fausto a conjurar-se com o diabo, "intromis-
sdo, liberdade e frivolidade" (p. 16), sdco repetidamente mencio-
nados para apresentar ao leitor um exemplo desalentador. Inicial-
mente, seus escripulos o levam a repelir o demdnio. Mas a partir
do momento em que este faz mengdo de ir embora, o Dr. Fausto fica
na diivida e implora seu retorno. "Demonstra-se assim o corag¢do e
a opinido de Fausto afastado de Deus, pois o dembnio, como se diz,
conta-lhe a respeito do pobre Judas, de como ele padeceu no in-
ferno, mas mesmo assim persistiu em sua teimosia". Tal qual Judas,
Fausto persiste e finalmente, envaidecido por seu poder de invo-
car o dembénio a seu bel-prazer, acaba selando com ele o contrato.
Aqui refere-se ao diabo como o"Principe das Trevas", segundo a
denominagdo biblica da Epistola de Ephesos de S3o Paulo.

E interessante notar que a sede do conhecimento de Fausto na
versdo final do pacto quase nao aparece de maneira explicita. A
segunda clausula diz apenas que o demdnio "deveria fazer tudo
aquilo que desejasse e quisesse dele" (p. 20), o que inclui, de
uma maneira geral, perguntas sobre a esséncia e a ordem do mundo.
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A exigéncia original de Fausto, bem mais explicita neste aspecto,
era que ele (o diabo) "lhe respondesse a todas as perguntas sem
sombra de inverdade" (p. 18). E 6bvio que a sede de conhecer nao
tem tanta importancia aqui, e que ela ainda diminui no decor-
rer da obra.

O contrato & escrito com sangue, segundo o ritual tradicional,
levando sua alma a& mercé dos infernos. Deve renunciar 3 cristan-
dade e nao se deixar converter novamente. o Dr. Fausto assina,. pois
estava, segundo as palavras de Spies, "tip ousado por seu orgulho
e altivez, que apesar de ponderar por alguns instantes, nao quis
considerar a bem-aventuranca de sua alma... . Acha que o diabo
ndo & tao feio como se pinta nem o inferno tdo quente quanto se
diz, etc.” Numa carta que deixa para a posteridade, especialmen-
te para seus alunos, o Dr.Fausto diz quando e porque resolvera se
meter com Mefisto:

Depois de haver me proposto a estudar os elementos, nao
tendo tal habilidade através das dadivas que me foram con
cedidas com benevoléncia das alturas e nem podendo aprender
tais coisas com os homens. p. 23

Logo entdo se pde a "especular os elementos... dia e noite... pre-
tendendo descobrir os fundamentos de tudo, tanto no céu quanto na
terraﬂe_ E,portanto, a partir da consciéncia de sua limitagao que
Fausto renuncia a Deus. E o faz "com altivez orgulhosa, desespe-
ro, ousadia e atrevimento" (p. 22), tornando-se irreversivelmente
um sdcio do diabo, pois a gravidade de seus pecados e sua obstina-
¢3o n3o permitem um verdadeiro arrependimento. Como doutor em Teo-
logia, conhecedor das Escrituras, deve estar ciente das consequén-
cias de seu passo. "Quem conhece a vontade de Deus e ndo lhe obe-
dece, pecara duas vezes" (p. 15). Nao & por acaso gue O editor
protestante Spies acentua tanto a gravidade desta forma de pecar.
Ela &,segundo esta religido,o tnico pecado sem perdio.O Editor deixa

em aberto se a salvagdo da alma de um verdadeiro pecador seria
possivel nessas circunstincias. No caso especifico de Fausto, sua
absolvigdo & excluida devido 3 sua teimosia e obstinagdo. Vacila-
30 e ocasionais idéias de liberagao das garras do diabo sao cons-

tantemente mencionadas, mas logo em seguida ele se desvia dessas
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idéias e comete erros ainda maiores, ou se submete a ameagas bru-
tais do diabo. Seu medo do perigo imediato & maior do gue sua con
fianca em Deus, até& que é tarde demais para qualquer arrependimen
to. O narrador se aproveita destes episddios para fazer outros
comentarios dididticos que sdo colocados no presente para maior
efeito, enquanto as agGes de Fausto sao apontadas no imperfei-
to ou, mais raramente, no presente histérico. O leitor pode por-
tanto concluir que até mesmo um grande pecador pode se converter
caso venha a se arrepender sinceramente. Mas Fausto reprime tanto
os pensamentos dirigidos ao seu futuro proximo quanto aqueles
relacionados & eternidade no inferno. Ele "n3o cré que exista

um Deus, inferno ou diabo e nega que corpo e alma morram juntos"
{(p. 28). Somente no iiltimo més sente as consequéncias do pacto,

e comega a se lamentar (p. 119 em diante). Condena sua propria
razdo, ousadia, teimosia e libertinagem, sua cegueira e incon-
senquéncia, voluptuosidade temporiria e seu comodismo, e mesmo
assim nao se dirige a Deus e seamaldigoa. Mefisto lhe aparece e

o adverte quanto ao cumprimento de sua promessa. Aqui & Sbvio que
as rimas criadas por Sples para a fala de Mefisto neste encontro-
chave se dirigem tanto a Fausto quanto ao leitor. E assim prosse
gue a técnica diditica do autor. Sempre fazendo uso de ditos
populares e de analogias que refletem as repercussdes dos pecados
de Fausto, Spies consegue gradativamente examinar a questdo do
espirito faustico num contexto mais amplo.

A morte de Fausto vem como um climax hd muito esperado atra-
vés dos detalhes, mas seu fim havia sido antecipado ja no proprio
subtitulo, onde Spies indica a condenagdo sem saida de Fausto,
nEo.esquecendo de esclarecer seu envolvimento cada vez maior com
o submundo diabdlico. Contudo, Spies reserva um pouco de miseri-
cdrdia para Fausto, e esta vem através de seus amigos que conse-
guem pelo menos enterrd-lo em sua aldeia, mesmo se n3ao for em
terra santa. Para terminar, o autor repete sua adverténcia aos
leitores: que aprendam com o destino de Fausto,e lhes deseja a
bem-aventuranga em Cristo, ao que ele responde dramaticamente com
trés "améns".
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2. MARLOWE

Marlowe toma conhecimento da matéria de Fausto através do
Engish Faust Book de aproximadamente 1590, tradugdo esta, segun
do Fremuﬂg, espiritualizada. Estudos sobre Tamburfaine mostram
que Marlowe aprofunda-se em suas fontes, mantém-se nelas e as
amplia em certos pontos. O mesmo evidentemente acontece com sua
versao de “Fausto®. Talvez algumas particularidades do destino
de Fausto tivessem levado Marlowe a se lembrar de sua propria
biografia. Ele também fora estudante seminarista e depois torna-
ra-se ateu. A intengdo no Faust Book &, na verdade, advertir e
intimidar o leitor, e sobretudo descrever o sibio que, tal qual
um intelectual da Renascenga — assim como Marlowe — se deixa
levar pela verdadeira curiosidade, pelo gosto da beleza e pela
antiguidade cléssicalo

Marlowe estiliza a lascividade explicita com que o Volks (ch
alemao trata do encontro de Fausto e Helena e vé na atitude deste
uma justificada busca da paixao pela beleza como forma de comple-
mentagdo e satisfagado. O Fausto de Marlowe nd3o se ocupa somente
de sua luxiiria e qula. £ também um pensador e artista por exce-
léncia,e ele traga, passo a passo, seu proprio destinoll- As pa
lavras de Horacio dirigidas a Hamlet, "Now cracks a noble heart"
(Hamet, V.2, v. 357), que Boas cita neste contexto’2, também se adaptam a es
te outro famoso estudante de Wittemberg, Fausto. Se o estilo de
Vo2ksbuch foi bastante inflexivel e hipdcrita, a maior gloria de
Marlowe reside no fato de ter dado uma forma artisticamente bem es-
truturada, além de ter liberado Fausto, pelo menos parcialmente, do
rotulo unilateral de "charlatdo”. A estrutura da pega que se concen-
tra no Fausto sobrehumano reflete um ritmo dialético entre manifes-
tagdes sentimentais contraditdrias, como a teimosia e o arrependimen
to, nas oposigSes entre o bom e o mau anjo, biblia e magia, cenas tragicas

e cﬁmdcasl3,versos brancos e cenas em prosa.
A exclusdo do narrador através do drama, forma escolhida por

Marlowe, possibilita uma apresentagao neutra dos atos de Fausto.

Assim, o leitor ou expectador ndo & coagido a uma perspectiva pou



oo sutil. O coro, que age como elemento &épico e tem fungao de comen
tador, conta no prdlogo da "Histéria Tragica" (sem outro sub-titu
lo com teor antipropagandista) das "fortunas de Fausto boas ou
mas" (I, Prol., v,a)14 e apela ao "julgamento paciente® (v.9). 0
sucesso de Fausto-tedlogo &, no entanto, sombreado:

Swoln with cunning, of a self-conceit/ His waxen wings did
mount above his reach,/ And, melting, heavens conspir'd
his over-throw;/ For, falling to a devilish exercise,/
And glutted now with learning's golden gifts,/ He surfeits
upon necromancy.

I, Prol., v. 20 em ad.

-

Aqui, o tragic §faw de Fausto & compreendido como hibais no sen-
tido do antigo mito de lcaro, enquanto o Volksbuch o compara aos
gigantes que se levantaram contra Deus.

O grande mondlogo da primeira cena mostra um Fausto como sério
estudioso. "Stupendium pecati mors est" (a morte e o pagamento do
pecado) (v. 39) ja entoa o motivo de seu destino. Ele finalmente
abandona a teologia e a crenga, pois "Si pecasse negamur, fallimur/
Et nulla est in nobis veritas". (Se negamos ter pecado, nds erram-
mos,/ E nenhuma verdade ha em nds). (v.41-42). O homem precisa
pecar e consequentemente morrer para todo o sempre. A partir de
entdo, Fausto aceita o lacdnico "che sera, sera" como seu lema
(v. 49) e dedica-se a magia negra, que promete um mundo de lazer
e do qual ele tiraria facil proveito, poder, honra e onipoténcia
(v. 54-55), crendo cue assim seria mais poderoso do que um rei ou
imperador, pois "a sound magician is a demi-god" (v. 63). Sua vai-
dade progride para o hibris, Este motivo repete-se varias vezes
(por exemplo I, 3, v, 33-34, 94; III, 1, v. 62), bem nitidamente
em "The God thou serv'st is thine own appetite” (II, 1, v.1l1l). A
fragqueza de Fausto & estimulada pelo anjo mau: "Think of honour
and of wealth" (II, 1. v. 33).

A assinatura do contrato mostra uma inversdo da situagdo
que Mateus 26 descreve como tipicamente humana: o espirito anti-
cristdo de Fausto & fraco e se submete d& tentagao, enquanto a car-
ne & forte e resiste. Quando ele diz "Fausths'ogfers thee his
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soul" (II, 2, v.62), o sangue coaqula e ele nio consegue continu-
ar escrevendo. A racionalizagdo de sua arrogdncia ("is not thy
soul thine own?" (v.68)) faz com que a parte mais forte se sobre-
ponha, podendo ele assim concluir o contrato. Seu corpo ainda nao
& vencido; "homo fuge" aparece escrito em seu brago (v. 77). Mefis
tofeles o ilude com coroas e pomposas vestimentas e assim o dis- -
trai. Esta cena deixa bem claro para o piiblico que o mal de Fausto
sai dos seus desejos espirituais e intelectuais e ni3o da sua fra-
queza carnal, como & comum nos homens. A prescrigéo na obra de
Marlowe & copiada quase literalmente do VoLksbuch, ou seja, do
English Faust Book. No entanto, as reflexdes de Fausto sobre os
servigos que espera de Mefisto esclarecem o que lhe & mais impor-
tante e o motiva: "By him I'll be great Emperor of the world"

(I, 3. v.94-95). Apds a assinatura do contrato, Fausto comega a
satisfazer sua sede de saber, mas logo depois exige uma mulher.
Apesar disso, posteriormente & considerado um sabio. O coro con-
ta no prdélogo do quarto ato:

They put forth questions of astrology,/ Which Faustus
answered with such learned skill./ As they admir'd and
wonder'd at his wit:/ Now is his fame spread forth in
every land.

IV, Prol., v. 9 em ad.

Dois anjos acompanham Fausto no decorrer da tragédia. O bom, envia
do de Deus, lhe oferece repetidamente a possibilidade de voltar
atrds, o que ele recusa por forga de sua propria vontade e da in-
fluéncia de Mefisto. Depois da proscricao ele medita sobre seu des
tino e conclui que deveria se arrepender, se o "doce prazer" (II,
2, v. 25) nao tivesse vencido seu desesperc. Esse "doce prazer"
ele nio associa ds brincadeiras indecorosas de Fausto em Volkabuch,
mas 4 arte e beleza dos cantos de Homero (v. 26).

Somente no quinto ato, Fausto verdadeiramente nega o mundo di-
vino, © ¢ual continuava 3 sua disposigdo, simbolizado pelo bom an-
jo que um velho presente nesta cena vé sobre sua cabega (v. 1, v.
69). "Yet, yet, thou hast an amiable soul./ If sin by custon grow
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not into nature:/ Then, Faustus, will repentance come too late."
(V,1. v. 43 em ad.) Isto lhe € avisado ainda em V,l. Mas Fausto
precisa de tempo para pensar, tempo este que Mefisto utiliza para
induzi-lo ameacadoramente a assinar um segundo contrato. Em segui
da, Fausto manda Mefisto estragalhar o velho,motivo que Goethe
reitera no episddio de Philemon e Baucis de uma maneira muito mais
sutil. O fato do velho consequir salvar sua alma imediatamente
apds a destruigdo de seu corpo & um indicio da impoténcia que tem
o diabo de controlar a alma dos crentes. Culpando-se da morte do
velho e nao entendendo a possibilidade de salvar sua alma, mesmo
acabando com sua vida terrena nas garras do diabo, Fausto fecha pa-
ra sempre as portas para o além. Mefisto o recompensa com o apare-
cimento de Helena. Quando Fausto beija Helena, sua alma o abandona,
e ele encontra uma imortalidade ilusdria nos bragos da beleza ideal.
“Sweet Helen, make me immortal with a kiss, /.../ there will I
dwell, for Heaven's in these lips." (Compare-se aqui a formulagdo
das palavras na obra de Goethe: "...verweile doch..." (continua
aqui! Nao te vas!) (V.l700)15,quando a aspiragao de Fausto & sa-
tisfeita).

Apds este curto clfmax, o tempo expira e Fausto comeg¢a realmen
te a se arrepender e expde seus motivos ao plblico. "I gave them
my soul for my cunning . /.../ For vain pleasure of four and
twenty years/ Hath Faustus lost: eternal joy and felicity." (V,2,
v. 63 e 67/68) Ele amaldigoa seu tentador e ouve o julgamento de
Seu bom anjo: "In what resplendent glory thou hadst sit,/ In
yonder throne, like those bright shining saints,/ And triumph‘'d
over hell; this hast thou lost." (V,2,155 em ad.) No Gltimo gran
dioso mondloge Fausto, amaldigoando-se a si mesmo, assume final-
mente sua culpa. (v. 185). Apesar do seu fim terrivel, seus alu-
nos resolvem enterra-lo decorosamente "yet for he was a scholar"
(v,3, v.5). Somente no epilogo o coro profere a moral da queda
de Fausto e adverte os espectadores que:

+s.regard this hellish fall,/ Whose fiendful fortune may
exhort the wise,/ Only to wonder at unlawful things,/Whose
deepness doth entice such forward wits/ To practice more
than heavenly power permits.

(V, epilogue)
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3. LESSING

J& os espetdculos populares nas regides catdlicas da Alemanha,
surgidos no século XVII, mostravam tendéncias de perdoar Fausto,
caso mostrasse seu arrependimento e cumprisse a merecida penitén-
cia. Mas sb o espirito burgués-humanista da segunda parte do sé&cu-

lo XVIII possibilitou uma transigio decisival®

, porque nesta épo-
ca se impSs a emancipagdo do dogma escoldstico do conhecimento.

A nova idéia da ciéncia, que se desenvolveu a partir do interesse
ndo convencional pelas ciéncias naturais e que deu o titulo do li-
vro de Blumenberg — "mudanga copernicana” — estd dentro do contexto
de "uma reavaliagdo na auto-compreensido do homem e de uma divisio
cada vez mais pronunciada entre suas possibilidades transcendentais
17. No
entanto, na Idade M@dia a idéia de dependéncia absoluta do mundo

de salvagao e sua auto-afirmagdo dentro do mundo temporal™”

de Deus obrigou os sabios a comprovar esta dependéncia de uma ma-
neira sistemitica na fisica e na cosmologiala. Fausto agora pode
também ser colocado neste espago intelectual que foi a condigao
prévia para as conclusdes revolucionirias de Copérnico. Goethe
achou nas Revofutiones "um desafio & humanidade", a abertura de
uma "liberdade intelectual e de uma grandeza no modo de pensar
até entdo desconhecidas e que estavam para além da imaginagio"lg.
Agora o pecado irreversivel ja nao consiste mais em apenas duvi-
dar e superar finalmente os limites que se criam impostos ac ho-
mem, por assim dizer apanhando a fruta da "arvore da sabedoria”.
Sdo as intengGes nas quais se baseia este ato, e os meios usados
que se tornam relevantes.

Tomando-se em conta a importdncia que a cosmologia tinha den-
tro do sistema cientifico na Idade Média, & quase natural que,
em todas as versoes, as perguntaé de Fausto a Mefisto se situem no
campo da fisica celeste. Com isso, Fausto pode agora ser considera-
do como precursor de uma transicao dentro do vacuo intelectual que
estava se formando e que, pela primeira vez, possibilitou o ques-
tionamento das bases da fisica, independentemente da metafisica.
Ao mesmo tempo, este vacuo foi a condigEo para o desenvolvimento
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de uma consciéncia burguesa emancipada. Essa, por sua vez, reconhe-
ce a negatividade dos absolutismos teolSgicos e procura Substituir
pelo uso da razdo suas formulas tedrico-cognitivas.

Foi reservado a Lessing, representante principal do esclareci-
mento alemio, apresentar a contradigdo em Fausto entre "suas chan-
ces transcendentais de salvagdo e sua auto-afirmagao dentro do
mundo temporal", concilia-las e, consequentemente, prometer a salva
¢do de Fausto. O fragmento.Fausio de Lessing leva a supor tal fe-
1iz conclusdo do drama. Isto & confirmado na carta de v. Banken—
burg, na qual se lembra que Lessing faz os anjos exclamarem no f£i
nal da pega: "Nao triunfem: a divindade nao deu ao homem o mais
nobre dos impulsos para joga-lo na infelicidade eterna"zo. A cul-
pa de Fausto consiste na exigéencia megalomaniaca de ser onisciente
aqul e agora, de "ter uma sede insaciidvel pela ciéncia e pelo co-
nhecimento", como o descreve Mefisto. "Ter curiosidade em excesso
& um defeito, e todos os vicios podem nascer de um defeito, isto
€, se o homem se entrega em demasia ao defeito", diz o diabo supe-
rior. "Entdo ele @ meu, e mais certamente meu que se fosse por
qualquer outro caso de vicio." (p. 977.)

A luta de Fausto com o tentador que estd dentro dele & sobre-
posta pela disputa entre Satd e o anjo. O demdnio escolheu Fausto
como uma vitima muito atraente, porque ele & descrito pelos seus
mensageiros diabdlicos como homem "insubordinidvel, sem paixdes,
sem fraqueazas,” (p. 984). O anjo induzFausto a um sono profundo e
apresenta a Mefisto, encarregado por Sati da sedugao de Fausto,um
fantasma no seu lugar. O verdadeiro Fausto entdo vive tudo isso
como se fosse sonho. A cena II,3 do fragmento, que foi recuperada,
mostra sua consciéncia de estar pecando devido ao pacto com o dia-
bo; porém nd@oc acredita que a vinganga de Deus chegue logo. Fausto
brinca com a condenag3ao mas escapa ao tentador pela volta inespe-
rada que Lessing 43 ao drama. Engel , que havia visto a obra comple-
ta,disse em carta a Karl Lessing, irmio e editor da obra de Gott-
hold Ephraim Lessing, que Fausto agradece "a Providéncia pela ad-
verténcia recebida através de um sonho t3o instrutivo. Agora esta
mais firme do que nunca na verdade e na virtude." (p.988).

V.Blankenburg, na carta jd citada, sente o perigo da exigéncia
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incondicional pelo saber, como salienta a Karl Lessing: "O senhor
vai sentir sem qualquer exclamagao minha, tudo que contém esta
idéia; ela seria, talvez, maliciosa demais, se a solugao da pega
ndo tranguilizasse a humanidade" (p. 984). No final que Lessing da
ao drama, segundo v. Blankenburg, uma “aparig¢do do mundo sﬁperior"
interrompe os precoces cantos triunfais dos diabos "da maneira
mais inesperada, porém mais natural, e para todo mundo mais tran-
quilizante. ... 'Vocés ndo venceram... O que vocé@s viram e acham
que possufam ndo & nada mais que um fantasma¥. (p. 985). Assim
fala o anjo da Providéncia aos diabos, o mesmo que j& no encontro
com eles no primeiro ato tinha profetizado: "Vocés ni3o vencerao",
como informa Engel. (p. 988). :

Embora Lessing dé a entender implicitamente que foi "o mais
nobre impulso humano" que desencadeou o pecado original, ndo assu-
me uma posigdo definitiva diante deste problema. Sua pega chegou
a nds apenas em forma de fragmento. Lessing possibilita a Fausto
a experiéncia de realizar o pacto com o demdnioc e de aprender a
licd3o dal resultante sem comprometé=-lo, nem comprometer-se.

4. GOETHE

Goethe, em sua Tragédia,primeira ¢ segunda parte modifica a

matéria de Fausto em tré&s pontos fundamentais:

1) O "Prologo no Céu" introduz Fausto como “"servo Qe Deus", que
"irrt, solang er strebt” .(v. 3178)%! (erra... enquanto a algo as-
pira) (p.38)22. A relagdo Fausto-Mefisto justapSe-se a disputa
entre Mefisto e Deus. Fausto representa explicitamentela humanida
de na sua aspiragdo.

2) O pacto de Fausto com o diabo & feito em forma de uma aposta,
e ndo como um acordo final., A condigdo pela qual Fausto perderd

a aposta e sua alma & que ele encontre a satisfagio no momento e
assim contrarie o mandato divino.

3) As experiéncias de Fausto, além dos planos tradicionais do co-
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nhecimento cientifico, impulso pela beleza, pelo poder e pela pai
xdo satisfeita e da gula epicuré&ia, sdo ampliadas pelo campo da
atividade social, que lhe permite aplicar produtivamente, na so -
ciedade, as forgas que lhe sao concedidas.

Todos os trés pontos tornam improvdvel uma condenagdo final
de Fausto. Pelo menos o primeiro deles talvez a exclua totalmente-
te, pois levaria ao absurdo o julgamento que Deus faz de Fausto no
Prdlogo:

Wenn er mir jetzt auch nur verworren dient,/ So werd' ich
bald ihn in die Klarheit fflhren./ Weiss doch der Gdrtner,
wenn das Bldumchen griint," dass Blfit' und Frucht die ktinft'
gen Jahre zieren.

(Se em confusao me serve ainda agora,/ Daqui em breve o
levarei @ luz./ Quando verdeja o arbusto, o cultor nao
ignora/ Que no futuro fruta e flor produz.)

v. 308 em ad./p. 37

Tamb&m "Ein guter Mensch in seinen dunklen Drange/ Ist sich des
rechten Weges wohl bewusst" (v. 328 em ad.) (Um homem de bem, na
aspiraqio que, obscura, o anima, /Da trilha certa se acha sempre
a par, p. 38) indica uma possivel solugdo positiva. Fausto, a
quem Deus chama de "meu servo" (v. 299), certamente pertence a
estes "homens de bem", ainda que use meios jlicitos para alcan
¢ar seus objetivos e no cumprimento do seu mandato divino. Conse-
quentemente Fausto & culpado diante de Deus e dos homens. Sua cul-
pa se torna mais evidente nos episddios das mortes de Gretchen,
Valentin, Philemon e Baucis. Fausto & apresentado no conceito
especifico de Goethe como um "homem de possibilidades"”, cuja vida
se abre a diferentes formas existenciais.

Goethe nao deixa Deus explicar o principio fundamental da am-
bi¢do humana, nem em que consiste a "claridade” e para onde leva a
"trilha certa". De maneira semelhante, no Withelm Meisten,Goethe
propde o tema central, a educacdo;, como uha pedagogia pragmitica,
na qual o individuo se educa por sua ﬂiﬁbuta critica e interagdo
que tem com o mundo. Em Fausto & o hino dos anjos sobre o mundo
maravilhoso que leva a entender, desde o prdlogo, o sol como sim-
bolo e ponto central da criagao divina, como o "supremo  prin-
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cipio" da vida. Seu acordo

Ihr Anblick gibt den Engeln Stdrke,/ Wenn keiner sie er-
griinden mag;/ Die unbegreiflich hohen Werke/ Sind herrlich
wie am ersten Tag.

(Anima_os anjos a vis§o/ De incrustavel harmonia! / Da
obra maxima a imensicao/ Pasma, qual no primeiro dia.)

v. 247 em ad. /p. 36

Explica quao insondavel & Deus e deixa implicita a posigdo pante-
{sta de Goethe, isto & que Deus & onipresente na natureza, e que
ele e sua perfeigdo deduzidos dela. Dal 3j3 a

resposta & pergunta-chave de Fausto. Segundo o Genedis, o homem

@ a coroagao da criagdo, e, se a obra de Deus "pasma qual no pri-
meiro dia”, ou seja, se se encontra no estado paradisiaco de
antes do pecado original, o homem também nao & necessariamente sub
metido & condenag@o. Lukdcs faz uma acertada observagao quanto ao
problema do “ponto central® em Faustfo: ele cita Goethe, e o que
este deduz dos exercicios interpretativos que os fildsofos fizeram
sobre sua obra,Goethe concorda com as observagdes criticas e diz:
“Tem que haver alguma coisa no livrinho (Fausto (!) e passar pelo
livrinho algo que indique o ponto central, a idéia que se manifes
ta em tudo e em cada coisa". Entdo Lukics assim expde 0 que seria
uma idéia poética para Goethe:

Um ponto central invisivel, no qual se concentra um concei
to do mundo, e do qual — sem que O ponto central esteja
tratado explicitamente ou mesmo manifestado — a ordem
das partes se torna nitida e compreensivel, atinge a uni-

versalidade genérica, sem perder a sensualidade imediata
da individualiza95023.

E o proprio Mefisto que fala no "Prdlogo no Céu" sobre a am-
bigdo insacidvel de Fausto: nada "...lhe contenta o tumultuoso
peito" (v. 307,p.37). Mefisto ndo reconhece que ele mesmo também
depende de Deus, tendo um lugar fixo no mundo divino e atuando segun -
do o conceito do’'senhor se leva o homem 3 tentagdo, pois "Der
Menschen THtigkeit kann allzuleicht erschlaffen” (0 humano afa

tende a afrouxar ligeiro) (v. 340, p. 38), diz Deus. Fausto tam-
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bém sabe que o demdnio ndo alcanga o homem em sua grande ambigao
(v.1676 em adiante). A aposta entre Fausto e Mefisto estd total-

mente enquadrada no conceito de Deus, pois Fausto se vé como um
homem que quer” sempre lutar para cumprir sua tarefa na vida

e que se perderia “"Werd ich beruhigt je mich auf ein
Faulbett legen, /...) Werd' ich zum Augenblicke sagen:
/Verweile doch, Du bist so sch8n!” (Se eu me estirar; ja-
mais num leito de lazer, /.../ se vier um dia em que ao mo-
mento/ disser: Oh, para! Es tdo formoso!) (V. 1972 e 99

em ad., p. 83, cf. 15). Sem saber, ele se identifica aos
homens sob a exigéncia divina gque & expressa no prdlogo

("... umano afa...") sta ciente o
seu perigo (v... tende a afrouxar Lxgexro 5. Efe se mostra como

um verdadeiro servo de seu Senhor apropriando-se das categorias
de Deus. Os meios e instrumentos de que faz uso para satisfazer
sua ambicdo, ou seja, o pacto com o demdnio, tém uma importdncia
relativamente menor e ainda nao significam o pecado definitivo.
Ao contrario, Deus cede ao homem o direito de errar continuada-
mente. Vivendo sua “"existéncia de milltiplas possibilidades®, que
o leva, com a ajuda de Mefisto, a muitos, talvez a todos os émbi
tos da vida humana, Fausto realmente vive todas as experiéncias
da humanidade, como ja previa em sua conversa com Mefisto depois
do pacto:

Und was der ganzen Menschheit zugeteilt ist, / Will ich
in meinem Innern selbst geniessen,/ Mit meinem Geist das
HBchst' und Tiefste greifen,/ Ihr Wohl und Weh auf meinem
Busen h#iufen,/ Und so mein eigen Selbst zu ihrem Selbst
erweitern.

(Quero gozar no proprio Eu, a fundo,/ Com a alma lhe co-
lher o vil e o mais perfeito,/ Juntar-lhe a dor e o bem-
estar no peito,/ E, destarte, ao seu Ser ampliar meu
proprio Ser,/ E, com ela, afinal, também eu parecer Q

v, 1770 em ad.)?

-Como Fausto faz sua volta ao mundo na qualidade de representante
de toda a humanidade, ele ndo se dispde ao arrependimento pelos
pecados cometidos, como Lukécsobsetv324
ria moral individualizada.

, Sendo isto uma catego-
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Fausto usa os poderes que Mefisto coloca & sua disposigdo na
procura do conhecimento daquilo, "... was die Welt/ Im Innersten
zusammenhdlt" (... que a este mundo/ liga em seu amago profundo...)
(v. 382 em ad., p. 41), a pergunta central, que o move, gue ele
quer responder no sentido do Senhor. O canto dos silfides purifi-
ca a culpa que ele carrega desde a primeira parte da tragédia, e
o devolve 3 "luz sagrada" (v. 4633), o sol. Nesta primeira cena
da segunda parte Fausto atinge seu objetivo tedrico de reconheci-
mento quando compreende, agora modesto e contente (ou maduro), a
limitagao humana. Do arco-{ris diz: "Der spiegelt ab das menschli-
che Bestreben. Ihn sinne nach, und du begreifst genauer: Am farbi-
gen Abglanz haben wir das Leben." (£ ele que reflete a ansia huma-
na. Medite sobre ele, e entenderd mais exatamente: Temos, no es
pelho colorido, a vida.) (v. 4727 em ad.)zl. A dltima razao a&ue
a este mundo/ liga em seu dmago profundo", sd pode ser reconhecida
por seus efeitos, quer dizer, o absoluto se mostra de uma maneira
indireta. O sol deslumbra Fausto com seu brilho, fazendo-o virar
as costas. Dele Fausto sb pode ver e compreender o reflexo, ou se-
ja, o arco-{ris. O sol simboliza na visdo pantefsta de Goethea na-
tureza, a vida, Deus. Esta imagem & fundamental para entender a
filosofia de Goethe e a mudanga que o caminho de Fausto toma a
partir desta primeira cena da segunda parte. Dele se infere a 1i
mitagdo do homem, pois s6 pode apreender estes conceitos indire-
tamente.

No Gltimo plano de suas experiéncias, o trabalho pratico so-
cial e politico, Fausto se sai bem como Deus e ele mesmo o haviam
exigido — “"Nur rastlos betdtigt sich der Mann" (Panteia-se o ho
mem na incessante agao) (v. 1759, p.85). Isto pode acontecer s&
depois que o gozo do prazer e da gléria o depuraram 6. O sentido
da 2a. parte da tragédia consiste, segundo uma citagdo do velho
Goethe, em "gozo de atividades e criagao" em contraste ao "gozo
de vida" da primeira parte27. Ao superar as tragédia528 das esta
q5es individuvais de seu caminho, Fausto finalmente consegue sua
"satisfagdo” numa visdo de possibilidades para o futuro. A ta@o
procurada "Weisheit letzter Schluss” (Da razado...a suprema luz)
ele reconhece em: "Nur der verdient sich Freiheit und das Leben,/
der tiglich sie erobern muss" (A liberdade e & vida so6 faz jus,/
Quem tem de conquista-las diariamente) (v.11574 em ad.,p. 436).
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Por seu pressentimento desta felicidade, que corresponde a multi-

plicidade de suas possibilidades como jndividuo, e por cumprir
a exigéncia divina ele pode dizer:

Auf freiem Grund mit freiem Volk stehn. / Zum Augenblicke
dlrft' ich sagen:/ Verweile doch, du bist so schén!.../
Im Vergefdlhl von solchem Glick/ Geniess' ich jetzt den
h8chsten Augenblick.

(Em solo livre ver-me em meio de um livre povo./ Sim, do
momento ent3o diria:/ Oh! para enfim — &s tdo formoso!/
.../ Na ima presciéncia desse altissimo contento,/ Vivo
ora o maximo, Gnico momento,)

v.11589 em ad., p. 436

Com isto niao perde sua aposta com Mefisto, mesmo que este ache
que sim. Mefisto entende por "gozar" apenas uma satisfacdo sensual
no presente.

Depois deste grandioso momento, Fausto morre, contente e sem a
interferéncia de Mefisto. Apesar do fato de Fausto talvez ter peca-
do contra a ordem divina por nao parar de se esforgar, também este
servo de Deus, que erra como todos os homens, pode alcangar a mi-
sericordia divina. Os anjos levam a alma imortal de Fausto para
cima porque: "Wer immer strebend sich bemilht,/ Den kdnnen wir er-
18sen” (Quem aspirar, lutando, ao alvo, / 3 redengdo podemos tra-
zer.) (v. 11936 em ad, p.4¢n29.Fausto pode entrar no céu escépando
as garras dos diabos raivosos. Ele ndo & condenado pelo pacto com
o demdnio, mas sua vida & julgada segundo sua capacidade de aspi-
rar, o que &, na visao de Goethe, a qualidade mais importante exi-
gida aos homens por Deus.
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NOTAS

Wiemken, p. XXX.
Uma antologia das mais significantes obras, editadas por Eike

Middell, contém 47 versdes.

Wiemken, p. X.
Citagoes do texto segundo edigao de Wiemken.
Cf. Wiemken, p. LIII.

Ibidemn.
Cf. Wiemken, p. LVI.

Tradugdo segundo Erwin Theodor, p. 2.
Frenzel, p. 174.

Cf. Boas, p. 35 em ad.

Cf. Boas, p. 40 em ad.

Idem, p. 41.

Cf. Frenzel, p. 174.

CitagSes do texto segundo edigdo de Boas.

Prefere aqui a tradugao mais livre de Erwin Theodor (p. 13)
dquela de Jenny Segall Klein ("Oh, para'", p. 83), porque
expressa mais claramente a importancia destas palavras-chaves
de toda a obra.

Cf. Frenzel, p. 175.

Blimenberg, p. 9.

Ibidem.

Materialien Zzur Geschichte der Farbenlehre, citado segundo
Blimenberg. p. 122.

Citagdes do textoc segundo edigdo de Stenzel. As tradugoes sao
minhas. '
Citagoes do texto segundo edigao de Trunz.

As tradugdes sdo de Jenny Klein Segall.

Luckacs, p.

Idem, p. 156.

Tradugdo minha por ndoc concordar com a tradugac de Jenny
Klein Segall que julgo incompleta: "Vés a ansia humana nele
refletida; / Temos, no espelho colorido, a vida." (p. 210.
Lukacs, p. 155.
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27. Citagd@o segundo Likacs, p. 142.

28. Cf. Lukdcs, p. 142.

29. Tradugao minha por ndo concordar com Jenny Klein Segall que
diz "traremos" (p. 447). No original a possibilidade de al-
cangar a graga divina & bem mais explicita e ndo pode ser
desprezada.
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