SOMOS INDIVIDUOS OU PERSONAGENS?

Veronika Benn-Ibler - UFMG

O presente trabalho aborda aspectos de uma problemitica que se
sintetiza na pergunta: é possivel ao individuo como membro da so-
ciedade ser auténtico? Ou ela o forga a desempenhar papéis sem con
siderar suas aspiragoes pessoais?

Essa colocagdd € a tematica central da obra Meu nome sefa
Gantenbein do escritor suigo Max Frisch, um dos expoentes da lite-
ratura contemporinea em lingua alemi, Frisch & um escritor que po-
demos chamar de engajado. Ele luta por uma sociedade sadia em que
cada pessoa tem os seus direitos assegurados. Mas ndo sd como ser
humano, porém, também como artista Frisch sente-se marginalizado

Em seu Dianio 1946-1949 ele diz:

A nossa meta e a constituicdo de uma sociedade
que ndo manginalize o espirito,que ndo o faga de
mantin e nem de bobo da conte,e 40 estamos a4 sua
margem,na medida em que efa ndo & uma sociedade. 1

Frisch porém coloca em divida o efeito de um engajamento poli-
tico direto da literatura. Ser poético e ao mesmo tempo atualizado
significa para Frisch, expressar como o homem se sente no mundo a-
tual, através de uma linguagem que ndo recua nem de tematicas cho-
cantes e nem de banalidades, para assim, abrir perspectivas de co-
mo o homem, s& voltado para si, pode alcangar uma compreensdo mais
profunda do seu eu. O ser humano é o centro da criagao artistica de
Frisch. Ele defende o ponto de vista de que o homem como ser soci-
al ndo € livre para decidir sobre a sua propria vida. A sociedade
obriga-o a cumprir suas prescrigdes impelindo-o para padroes pré -
estabelecidos, permitindo-lhe apenas um limitado desenvolvimento de

sua personalidade. Nesse sentido a bjografia representa a parte me
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nos importante do ser humano. A pessoa & apenas portadora de pa -
péis, cuja esséncia estd além da esfera social. O dmbito da imagi
nagdo € para Frisch o espago onde o homem se projeta sempre nova-
mente e toma conhecimento de si mesmo. Na configuragao artistica
dessas projegdes que contribuem para desvendar "o segredo que o
homem é", Frisch reconhece a sua tarefa como artista. Sua propo-

sigdo é

"mostran a nealidade de uma pessoa de forma
que ela apaneca como uma mancha branca con-
toanada pela soma das ficgdes que a0 possi
veis para esta pessoa.”

Desse modo & que Frisch explicita, apos a publicacdo do roman-
ce Meu nome seja Gantenbein em 1964, a constituigdo do eu-narrador
nessa obra. Sua tentativa de apresentar variantes da realidade a-
tinge aqui um apice. Fatos concretos que se referem ao eu-narrador
sdo bastante opacos. Ele s0 se da a conhecer por meio de historias
que imagina e que, uma vez narradas, tornam-se papéis ou esbogos de
um eu. Frisch coloca esta sua posicdo no Gantenbein com as pala -
vras "Qualquer eu que se expressa constitui um papel numa pega tea

4 0 eu que se expressa nessa obra manifesta-se nos papéis do

tral”.
cego Ganteinbein, do historiador de arte Enderlin e do arquiteto
Svoboda. As historias que o eu-narrador imagina para eles sdo vari
antes da sua propria vida, pois s6 assim ele & capaz de articular
e transmitir a sua experiéncia, ou seja, a histéria de um homem que
foi abandonado pela mulher que ama. Assim, cada um desses papéis ,
representa uma atitude diferente do eu-narrador quanto aos papéis
sociais.

A andlise dos papéis sociais desempenhados pelo ser humano € ob
jeto de estudos da teoria dos papéis sociais, disciplina afim da so
ciologia, que tem suas raizes nos Estadus Unidos. Ela foi trazida

para a Alemanha nos anos sessenta através do ensaio Homo Sociofogicus
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de Ralf Dahrendorf. Nesse estudo ele refere-se ao mundo como um
palco e entende os homens como personagens que desempenham os mais
diferentes papéis que lhes sdo impostos pelos grupos sociais a que
eles pertentem. Em conseqliéncia disso Dahrendorf conclui que o ser
humano, como um todo estda além da realidade social, ele & sempre
mais do que a soma dos papéis que desempenha. Na sua tentativa de
preservar a individualidade, a pessoa esta em conflito constante
com a sociedade, que se impde ao individuo como um sistema rigida~-
mente estruturado. Ela ndo s0 possui para cada posigdo social um
conjunto de prescricOes que as regem, mas também fiscaliza se a
pessoa desempenha o seu papel conforme os padroes estabelecidos.
"Quem ndo desempenha o seu papel é punido, que o desempenha & re-
compensado ou, pelo menos, nio & punido".S diz Dahrendorf, acentu-
ando, assim, a press@o das sangdes sociais que podem ser positivas
ou negativas. Enquanto as sangOes negativas ndo deixam nenhuma mar
gem de opgdo, as positivas oferecem ao individuo um pequeno espago
de liberdade, no sentido de ter, por exemplo, o direito de recusar
uma recompensa. Mas mesmo esta liberdade & apenas aparente. Pois
ainda que a pessoa renuncie a uma recompensa ela, apesar disso,
continuara a agir de modo a n@o se expor a sangdes negativas, cain
do assim, infalivelmante, em clichés de comportamento.

A comparagéo da vida em sociedade com uma pega de teatro ja tem
sido feita desde a antigllidade. Também Sheakespeare em sua comédia
As you Like it caracteriza o "theatrum mundi'. O interessante & o
estudo sistematico dessa problematica que s6 se inicia nas Gltimas
décadas, justamente numa época em que o individuo mais do que nunca
sente-se em desarmonia com a sociedade. Totalmente inseguro & im-
possivel para ele encontrar-se a si mesmo como um todo. A cisdo en-
tre o eu e o mundo é tdo profunda que provoca uma fragmentagdo do
proprio eu, o que se verifica também no romance Meu nome defa

‘Gantenbedin.
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Tentando encontrar uma resposta para a pergunta "o que afinal
de contas aconteceu?"6 porque ele estd sd, o eu-narrador toma uma
posigdo de expectador, iniciando um jogo de possibilidades calca-
do no principio "ponho-me a imaginar"7 ou ainda "experimento histd
rias como roupas".8 Com esse procedimento, Frisch consegue no sen
tido do nouveau roman um efeito antirealista, porque todo o desen
volvimento da agdo € transferido para o plano do consciente do vu
narrador. Atras disso, porém, esta a consciéncia maior do autor Max
Frisch, a quem o determinismo social sufoca.

Na concepgdo de Dahrendorf pode-se entender o eu-narrador como
um "ser puro", uma poténcia social pura, uma vez que s6 se comuni-
cando indiretamente através de svas projecdes, ele & imune a qual-
quer vinculo com a sociedade. O vinculo com a sociedade estabelece
se a partirda experiéncia a ser comunicada. Por parte do eu-narra
dor os papéis que ele desempenha tém apenas earater ficticio. Mas,
pelo simples fato de articular em linguagem sua experiéncia,proje-
tando-se em papéis, esses passam a ser instdncias mediadoras entre
o eu, o individuo associal, livre e a comunidade. Eles elucidém co
mo o eu-narrador experimenta a realidade, como ele age nela para
encontrar um "modus vivendi". Sob esse angulo todos os papéis desem
penhados pelo eu-narrador, ou sejam, o papel do historiador de ar-
te que seduz uma atriz chamada Lila, o do marido traido dessa mesma
atriz, que finge ser cego para nao ter que ver os flertes e as aven
turas da mulher, o do arquiteto atormentado pelo ciiime, tém a sua
propria limitagdo e sdo ao mesmo tempo uma limitagdo do eu. Justa-
mente no papel de cego através do qual o eu-narrador espera encon-
trar maior liberdade, ele & levado a reconhecer que 'cada papel tem
sua -culpa".9 Ele luta por sua individualidade mas encontra-se sem-
pre preso pelas convengdes sociais. E uma disputa entre o mundo inte
rior e o exterior, sendo que este iiltimo, por fim, € sempre vitorio
so. Somente o corpo do morto boiando nas dguas do rio Limmat no fi-

nal do romance é livre de qualquer rotulagao. Ele & totamente anoni-
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mo. Fatos que possam estimular a comunidade a reconstruir a sua bi-
ografia ndo existem. Ele consegue "ser levado sem historia pela cor
renteza"lo o que & impossivel para os vives, pois, como integrantes
de grupos sociais sdo necessariamente identificaveis. O eu-narrador
s0 consegue se preservar dos julgamentos muitas vezes arbitrarios
daqueles que o rodeiam, inventando historias e desempenhando papéis
substituiveis. O importante & que ele tem consciéncia total e abso-
luta da sua nao-realizac@o e de que apenas vive papéis, sendo, por-
tanto, um personagem. Um exemplo caracteristico de como o eu-narra-
dor recua os clich@s, verifica-se na montagem de uma figura. Fragmen
tos e caracteristicas de vdrias sdo cogitados e rejeitados em segui-
da. Menciona-se um certo homem que usava um traje a rigor como se es
tivesse vindo da opera, o que permite uma associagdo com a projecao
do eu-narrador como Enderlin. Também fala-se de alguém com cabelos
loiros, que logo em seguida aparece careca, evocando assim ligeira-
mente o tipo de Svoboda. Importante mesmo & o rosto, caracteristica
individual de cada pessoa. 0 narrador também leva em consideragdo u-
ma certa fisionomia que tem realmente caracteristicas de Svoboda,mas
a montagem € irrevogavelmente interrompida quando as linhas do rosto
comegam a se definir. E interessante observar aqui que essa figura
fragmentada s6 traz caracteristicas daquelas duas projegdes do eu-
narrador que ele mais tarde abandona ou totalmente recusa, isto &,
Enderlin e Svoboda. Tanto na aparéncia quanto na atitude frente a
vida eles sdo opostos. O elo entre eles & Lila. Enderlin & o seu
amante e Svoboda o seu marido.
Enderlin é uma figura dividida, tdo contraditdria quanto o deus
helénico Hermes, seu assunto de tese sobre histdoria da arte. Ele re
" cebe um chamado para Harvard que &, por um lado, o reconhecimento
oficial de sua capacidade intelectual e, por outro, uma prova de ter
cumprido as expectativas inerentes @ sua posigdo social de historia-
dor de arte, ou seja, de ter se comportado sempre conforme os padrdes

estabelecidos. O convite de Harvard leva Enderlin a se conscientizar
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desse fato, o que ao mesmo tempo o faz recusar o chamado. Ele re-
jeita a fama porque deseja distinguir-se por sua capacidade indivi-
dual e recua desse como de qualquer outro papel. Na constatagao do

1 esta impli-

eu-narrador "Enderlin ndo sabe desempenhar um papel"1
cito todo o seu medo existencial. Ele & incapaz de decidir-se por um
papel dentre os disponiveis, por ndo suportar o prejuizo implicito
em cada escolha. Mesmo quando por engano acredita ter apenas s0 mais
um ano de vida, ele ndo opta conscientemente por um papel - ele ape-
nas se acomoda ao primeiro que lhe é oferecido: o de editor de uma
revista.

Svoboda ao contriario de Enderlin ndo esta em conflito nem com a
sua posig@o social e nem consigo mesmo. Ele € arquiteto dedicado &
profissdo e trabalha com sucesso em tarefas solucionaveis. Papel pa
ra Svoboda so tem significado material. Apenas quando Lila quer dei-
xd-lo, Svoboda se conscientiza, pelo-menos com relagdo ao seu casa-
mento, de ter desempenhado um papel. A sua caracteristica principal
€ a decisdo que governa o seu modo de agir em todas as situagdes da
vida. Também estilisticamente isto & explicitado na obra. A habitu-

at frase introdutoria para as historias "Ponho-me a imaginar"lz e

substituida no caso de Svoboda por "vejo varias possibilidades".13
Quanto ao seu relacionamento com Lila, Svoboda também ndo hesita.
Ele reconhece e aceita que a despedida se faz necessaria.

Apesar das diferengas entre Enderlin e Svoboda, seus comporta-
mentos sdo semelhantes. Enderlin, ao final do seu papel, jd ndo &
mais capaz de se desenvolver e de se transformar, Svoboda nunca o
foi, razido pela qual o eu-narrador se desfaz dessas duas projecdes.
Diz Frisch no seu Didrio de 1946-1949 "Tudo o que estda concluido
deixa de abrigar o nosso espirito, mas tudo o que estd em processo
é maravilhoso, nao importa o que seja".14

Svoboda & aquela projecdo do eu-narrador da qual ele estd mais
distante, fato que & sublinhado pela perspectiva narrativa. Ele as-

sume o papel de Enderlin, falando também na primeira pessoa, o que
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ja ndo se verifica com relagdo a Svoboda. O eu-narrador apenas re-
lata sobre ele na terceira pessoa. A interiorizagao inconsciente
de expectativas inerentes a um determinado papel social, como € o
caso de Svoboda, so0 tem lugar muito limitado no espago imaginativo
do eu-narrador, constituindo a menor parte do seu eu.

Ao contririo de Svoboda, Enderlin esta ligado direta - ou indi-
retamente com muitos episddios do romance. Ele representa a luta
do eu-narrador contra qualquer rotulagdo e s € abandonado depois
de se conformar .com um papel qualquer.

0 eu-narrador que quer impor a sua individuvalidade contra qual-
quer generalizacdo sente a sociedade como um aborrecimento. A histo-
ria do doente que foge despido pelas ruas de Zurique & uma tentativa
desesperadora de romper com as convengdes sociais. O momento desen-
cadeador da revolta € uma proibigdo. O paciente impedido pela enfer-
meira Elke de tomar banho em hordario inadequado e sem permissdo do
médico encena uma situagdo que, a principio, parece uma brincadeira

15 Ele proprio em estado natural quer forgar

"Eu sou Adao e vocé Eva",
o seu proximo a deixar cair a mascara, pois diante do fato de que as
pessoas se formam reciprocamente ele so consegue fazer prevalecer a
sua individualidade se o seu parceiro reconhece nele um ser em cons-
tante mudanca. No convivio didrio, porém, ocorre geralmente o contra
rio. Facilmente as pessoas formam uma imagem inerte do seu prdximo.
Um dos fatores que contribui para isso & o nome. Repetidamente o eu-
narrador acentua as simplificagdes errdneas que os homens cometem
quando formam a partir da evocagdo de um nome, associagées que corre
lacionam irrevogavelmente com a pessoa. A pergunta do médico ao des-
pido "Quem & o senhor?"!® faz parte desse contexto e tem efeito iro
nico porque & inadequada para a situagdo. Ble sente o seu nome como
um rotulo e ninguém mais consegue reté-1lo de uma corrida sem destino
pelas ruas noturnas de Zurique. Quanto mais ele tenta fagir das pres
. crigbes tanto mais inevitaveis elas se colocam diante dele, simboli-

zadas pelos semdforos que sempre mostram vermelho. Nessa corrida sem
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destino, o despido passa pela universidade, por um parque deserto e
termina na opera. Em seu valor simbdlico essas trés indicagdes lo-
cais podem ser uma explicagdo de como o individuo a busca da liber-
dade se sente na sociedade. A universidade pode representar a liber
dade intelectual que por sua vez € repida por estatutos e hierarqui
as, mas que também acarreta o perigo do isolamento na "torre de mar
fim'". Pois ndao € sem razao que Enderlin se recusa a ir para Harvard
uma das melhores universidades do mundo. Também o parque significa
limitagao. Esta area verde criada artificialmente apenas evoca a
natureza, aumentando assim o efeito da paisagem de concreto da cida-
de. Significativamente o despido procura refigio na opera. Sabendo
que os homens freqllentemente apenas encenam espetdculos cuja auten-
ticidade € duvidosa, as apresentacdes no teatro sdo auténticas,pois
€ convencionado socialmente que 132 se representa. A capa pomposa que
lhe € colocada sobre os ombros simboliza os papéis que a sociedade
designa para cada um dos seus integrantes. O lado avesso dela "forro

"17 gemonstra que nao se leva em consideragao como

de linhagem barata
a pessoa se sente nesta fantasia, norém, o que importa, € apenas que
cada um corresponda as expectativas. A sociedade também nio se sensi
biliza com a tentativa do individuo de querer romper com a monotonia
do cotidiano, o que & evidenciado pela reagdo dos médicos ao despido.

n18 ou se-

Eles s6 se preocupam em vesti-lo com 'suas proprias roupas
ja, remete-lo novamente ao seu papel, integrando-o assim no seu am-
biente.

Enderlin e Svoboda se mostraram inadequados para expressar a ex-
periéncia do eu-narrador, porque.dentre outros fatores, as suas pro-
fissoes ja os colocavam num lugar definido na estrutura social. A
cegueira simulada como tentativa de se criar a partir de um auto-es
bogo proporciona maior abertura. Gantenbein nao tem profissdo. Tam
bém neste sentido o jogo com a cepueira lhe da a possibilidade de

recusar obrigacdes sociais e de anular a distribuigdo dos papéis no

casamento, o que & tratado no epis6dio intitulado "Um aspecto impor
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tante: Lila me sustenta", O motivo criado pelo eu-narrador que pro-
voca consideragbes sobre as vantagens de um papel de cego, € um aci

dente de transito.

Uma outra vida-?

Ponho-me a imaginan:

Um homem sofdre um acidente, por exemplo,um acidente
de transito, contes no nosto, ndo ha nenhum penigo
de vida, somente o penigo de pender a visdo. Ele sa
be disso. EfLe esta no hospital com 04 ofhos venda-
dos durante muito tempo. Efe pode falar. ElLe pode
ouvii: 04 passaros no parque pela janela abenta,ds
vezes avioes, depois vazed no quarto, o siféncio
da noite, a chuva ao amanhecer. Ele € capaz de cheld
nran: pual de magd, 4Lores, higiene. Ele pode pensar
0 que quer, ¢ efe pensa...... Uma manhd a ataduwra €
netinada e efe vE que esta enxergando, pordm se ca-
La; ele nao fata que ele.enxerga, para ninguem e nun
ca.

Ponho-me a imaginanr:

A sua vida daqui para {rente baincando de cego mes
mo na intimidade, o jeu conuivio com pessoas que ndo*
sabem que ele emxeaga, suas possibitidades sociass,
duas possibitidades profissionais pelo fato de ele
nunca dizer que ele enxerga, uma vida como um fogo,
sua Libendade gragas a um segredo ete.

Seu nome seja Gantenbedn. 19

0 carater hipotético dessas reflexdes acentua-se novamente na
frase-chave do romance logo em seguida "experimento histdrias como

20 yma dessas histérias & a do cego simulado. Mesmo quando

roupas".
o eu-narrador se identifica com ele estid sempre presente que esta &
a concretizagdo de uma possibilidade encenada entre outras também
imagindveis. No apartamento abandonado onde o eu-narrador Vé tudo,
onde tudo ainda existe, menos a vida, ele reconhoce que enxergar &
sempre uma visdo de superficie nido atingindo o interior. Enxergando
os homens formam imagens uns dos outros que tém um efeita tio suges

tivo o exercem tamanha pressdo que se constitui uma sociedade do
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miascaras. Gantenbein escolhe o papel de cego para libertar-se e 1li-
bertar os demais dessa pressdo de formar imagens e das convengles so
ciais, mas paradoxalmente ele so pode atingir a sua meta se ele domi-
nar totalmente o conjunto de expectativas ligadas a aparéncia e ao
comportamento de um cego. Oculos de cego, bengala inclusive faixa de
cego sdo os sinais externos imprescindiveis para ser aceito como ce-
go.

0 conflito do eu-narrador entre um comportamento normativo e a
busca pela autenticidade evidencia a reagao de Gantenbein ao ter em
mdos a sua carteira de cego, pois ele tem uma enorme sensagdo de
alivio, o que mostra que a ordem mesquinha e tdo odiada faz parte do
homem.

Gradativamente Gantenbein aprende o seu papel para o qual o tea-

tro serve como exemplo:

Um antista que tem que representar um coxo naoc
precisa coxeanr a cada passo. Basta coxear no mo
mento cento.

Gantenbein, apesar de estar vendo, tem que agir como cego, sua
liberdade gragas a um segredo, estd assim desde o principio muito
limitada. O seu comportamento com o proximo e, em especial, com re-
lagdo a Lila, mostra como ele aproveita o pequeno espago de liberda
de dentro da limitagdio livremente escolhida. Por outro lado, ele &
justamente por isso um prisioneiro do seu proprio jogo e sucumbe a
ele.

Gantenbein, no seu papel de cego, toma uma posigdo de observador
que’ lhe permite desmascarar os falsos artistas no palco da vida.
Principalmente no seu casamento com Lila, a cegueira € vantajosa. 0
ciume que ele quando enxergava ndao conseguia superar torna-se supor
tavel.

0 seu esforco constante em acreditar no seu proprio papel, para

nao ter que ver que Lila o engana, leva a uma autonomia do papel e
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leva-o a formar uma imagem inerte de Lila:

Durante anos Gantenbein fez de conta que acredi
tava no jogo e somente agora efe percebe como foi
peafedito, exatamente como & a realidade agora.Tal
vez sefa isto que o faz ficar sem fafa.

Lita ndo o trai.
Para isto efe ndo tem nenhum papel. 22

A liberdade que Gantenbein esperava conseguir no seu papel de
cego evidencia-se assim como uma auto-ilusdo, pois, como ele apenas
§ingia de cego ele continuava enxergando e sucumbe @ pressdo de se
formar imagens. Também um papel simulado é sempre um papel e nunca
pode ser equiparado a autenticidade. 0 eu-narrador tem plena consci
éncia disso, raz@o pela qual alterna constantemente os papéis. Mas,
apesar disso, Gantenbein € a Unica variante, pelo menos temporaria-
mente, aceitavel, como o titulo da.obra jia anuncia. A liberdade esta
na escolha do papel. As imposigdes ai sdo suportdveis, ja que a es-
colha foi consciente e portanto livre.

Pela experiéncia que o eu-narrador quer tornar comunicidvel - que
o homem & abandonado pela mulher amada - o eu-narrador precisa criar
a mulher. Diferentemente das variantes masculinas a figura feminina
€ fixa. As razdes que levaram Frisch a criar um "ponto de apoio"” no
meio desse jogo de variantes sido de diferentes niveis. A estrutura
narrativa se tornaria ainda mais complexa se além das trés varian-
tes masculinas ainda tivéssemos trés ou mais femininas. Além disso
pode estar na concepgio do carater experimental do romance testar
uma figura sem conflitos, para assim ressaltar melhor as demais em
toda sua multiplicidade ou ambigliidade. A questdao se o eu-narrador
traz tragos autobiograficos de Frisch € em parte especulativa e es-
ta fora do @mbito deste trabalho. Certo &, que Frisch em Meu nome
sefa Gantenbein restringe o conflito individuo/personagem ao ser
masculino, pois, "Lila estd em harmonia consigo mesma e com o mun-

do", 23 bem como <om seu papel de artista e, somente neste, o eu-narra-
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dor € capaz de imagind-la continuamente. Outras alternativas que

contudo nao sdo levadas até o fim, por exemplo, Lila condessa, médi
ca, cientista s3o rejeitadas porque ndo se adaptam ac modelo de ex-
periéncia do eu-narrador, que equipara mulher com artista. Esta con-

cepgdo de mulher toma corpo em Lila que Frisch define assim:

Lifa ndo & nenhuma {igura. E ¢ esta a trnisteza
que se narra, Lila @ a imagem do f§emindmo, do
sexo oposto, como o narrador o ve. Sua imagem da
qual efe nao consegue desvencilhan-se. Por isto
80 exdiste ela, que ndo existe. Esta ¢ a comedia.
0 que 3¢ nanna de Lila A¢ caracteniza ele. Lika
¢ um fantasma pontanto inatingivel, pon isto o
seu ciume.,

Todas as trés projegdes do eu-narrador giram em torno de Lila e
nenhuma consegue um relacionamento harmonioso e realizado com ela
porque todas est@o presas a uma certa imagem de mulher, ou seja, a
imagem de artista. Lila porém ndo representa um papel, ela o vive
de um modo absoluto e total. A cena dos ensaios para a apresentagio
da obra Macbeth de Shakespeare que sao assistidos por Gantenbein
elucidam como vida e papel em Lila ndo s6 se interligam, mas se fun
dem. Este episddioé particularmente interessante quando se leva em
consideracdo o alto conceito que Frisch tem de ensaios no teatro.
Numa corresnondéncia com HYllerer ele disse que "ensaios mostram

25 £ & isto o

mais do que a apresentagdo na sua versao definitiva".
que ocorre com Lila. Enquanto ela nos seus ensaios em casa nao se
sente observada por ninguém, Lila vive o papel de Lady Macbeth com
toda intensidade. Nos ensaios no palco porém ela esta consciente de
estar representando um papel. Por isto Lila ndo parece natural como
em casa ao estudar o papel. Sua atuagdo também ndo & artistica,mas
& artificial. Lila ndo € artista por profissido, ela € sé um papel
ou um personagem no palco da vida.

Para finalizar tentaremos agora responder a pergunta inicial.
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0 ser humano € individuo ou personagem? Entendemo-lo como persona-
gem de uma peca dificil e complexa, coro um eu que luta em vdo pe-
la sua individualidade, como uma pergunta sem resposta, como uma

mascara diante do nada.
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Notas

1Max Frisch, Gesammelte Wenke in zeditlicher Folge (Frankfurt/M. :

Suhrkamp, 1976) (Citado em seguida GW), v.4, p. 397.
Esta e todas as outras tradugées que se seguirem no presente tra-
balho sdo de minha responsabilidade.

2May Frisch, GW, v.4, p. 370.
3Max Frisch, GW, v.4, p. 325.
Max Frisch, GW, v.9, p. 48.

SRalg Dahrendorf, Homo Sociofogicus, ein Versuch zur Geschichte,
Bedeutung und Kaitik der sozialen Rolle. (K81ln-Opladen: Westdeutscher
Verlag GmbH, 1970), p. 36.

SMax Frisch, GW, v.9, p. 198,

"Max Frisch, GW, v.9, p. 21 et seqs.

8Max Frisch, .GW, v.9, p. 22 et seqs.

9Max Frisch, GW, v.9, p. 279.

10yax Frisch, GW, v.9, p. 319.

Myax Frisch, GW, v.9, p. 118.

12yer nota nimero 7.

13Max Frisch, GW, v.9, p. 236.

14\ax Frisch, GW, v.9, p. 634.

5yax Frisch, GW, v.9, p. 14.

16Max Frisch, GW, v.9, p. 14.

17Max Frisch, GW, v.9, p. 17.

18Max Frisch, GW, v.9, p. 18.

lguax Frisch, GW, v.9, p. 21.

20yer nota nimero 8.

2yax Frisch, GW, v.9, p. 102.
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zzuax Frisch, GW¥, v.9, p. 311.

23Max Frisch, GW, v.9, p. 102.

24Max Frisch, GW, v.9 p. 333/334,

ZSMax Frisch, Dramaturgisches, ein Briefwechsel mit Walter HBLLenen.
(Berlin: Litararisches Colloquium, 1976), p. 16.

OBS.: O presente artigo foi apresentado na 2a. Semana de Estudos Ger-
manicos promovida pelo Departamento de Letras Germanicas da
FALE/UFMG em outubro de 1982, e € um resumo de alguns aspectos
abordados em minha tese de doutoramento apresentada ao Depar-
tamento de Letras Modernas - Area de Lingua e Literatura Alema
- da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Uni-
versidade de S3o Paulo, em maio de 1982 e intitulada "Das
Streben nach Selbstverwirklichimg im Wandel der Zeiten. Eine
Untensuchung von Gottgnied Kelfen- Kleider machen Leute und
Max Frisch - Mein Name sedl Gantenbein unter den Aspekt der
Rolle."” (A busca da auto-realizacdo através dos tempos. Um es-
tudo de Gottfried Keller, 0 traje faz o homem e de Max Frisch,

Meu nome seja Gantenbein, sob o aspecto do papel social).



