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PAUL CELAN: "A REALIDADE NXO E, PRECISA SER CONQUISTADA®

Veronika Benn-Ibler - UFMG

0 tftulo desta conferencia € parte de uma resposta de Paul
Celan quando lhe perguntaram sobre os seus projetos literarios e
sobre os problemas que mais o tocavam. Celan sintetiza assim a sua
cosmovisdo e a meta a que ele se propde como poeta. Podemos consi-
derar esta afirmagdo de Celan como seu manifesto literario, refor-
¢ado pelo fato de que ele a retoma, quase que literalmente, por
ocasido de seu discurso de agradecimento, quando lhe & conferido o
"Prémio de Literatura da Cidade de Bremen", em 1958.

Paul Celan, nascido em 1920, € um dos expoentes maximos da
1frica alemda contempordnea. Além de poeta ainda foi tradutor. Entre
05 seus vastos trabalhos consta a tradugdo de sete poemas de Fer-
nando Pessoa incluindo "Iniciagao"™, "Auto-psicografia" e "Tabaca-
ria". De origem judaica Celan vivenciou os acontecimentos trdgicos
da 2a. Guerra Mundial. Foi aprisionado, mas conseguiu fugir para
a Rissia. Terminada a guerra voltou para sua terra natal, a Romé-
nia, transferindo-se em seguida, para Viena. Somente em Paris
Celan se estabeleceu definitivamente. Em 1970 suicidou-se, atiran-
do-se no Rio Sena.

Walter Jens, um dos criticos de Celan, caracteriza bem a
trajetoria errante e o espirito conflituoso e inquieto do poeta
quando diz: "falando em frances, pensando e traduzinde nas 1inguas
do leste e fazendo lirica em alemdo".! Completamos esta afirmagao,
acrescentando, que Celan criou desta maneira uma 1frica das mais
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ricas onde se intercalam experiencias pessoais e influéncias histo-



ricas, culturais, scciais e religiosas dos povos de sua origem e
de seu convivio.

Tendo em vista o tema deste trabalho "A Realidade ndo &,
precisa ser conquistada", cabe-nos definir aqui o conceito de rea-
lidade de Celan bem como mostrar como o poeta tenta alcangad-la.
Esclarecemos que consideramos a propria obra de Celan como a maior
fonte informativa para a nossa abordagem.

Em seu mencionado discurso proferido em Bremen, Celan vin-
cula o conceito "realidade" com a experiéncia dolorosa de ter visto
desmoronar um pais e seu povo, bem como desaparecer todo e qualquer
sentimento de humanidade. Diz o poeta: "De palpivel, de prdximo e
de nao perda, dentre as perdas 55 restou uma coisa: a linguagem.
Sim, ela, a linguagen ndo se perdeu apesar de tudo. Mas ela tinha
que passar por tudo isso — pela sua propria falta de resposta, por
um terrivel emudecimento, pelas mil escuriddes de uma fala mortal.
Ela passou por tudo isso e ndo encontrou palavras para o que acon~
teceu — mas ela passou pelo acontecido, passou por ele e pode no-
vamente acontecer, ‘acrescida' de tudo isto. Nesta linguagem ten-
tei fazer poemas - naqueles anos € nos anos apos — para falar,
para me orientar, para indagar onde eu me encontrava e para onde
tudo me levava, para esbogar realidade para mim".2 As varias re-
petigdes do verbo "passar por" que chegam a lembrar a famosa “pe-
dra" de Carlos Drummond de Andrade no poema "No meio do caminho”,
nostram como foi arduo para Celan se convencer de que nem tudo es-
tava perdido, que ainda era possivel fazer lirica apesar dos sofri-
mentos vivenciados, criando um "modus vivendi" que seria a sua rea-
lidade. E esta realidade a que ele aspira constitui-se a partir do
universo do poema que o poeta cria, procurando por uma linguagem

capaz de comunicar seus sofrimentos, seus anseios e suas esperan-
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gag. A luta de Celan pela realidade &, portanto, um incessante con-
fronto com a linguagem levando-o a questionar, e em Ultima analise,
a recusar qualquer enunciado que implique numa definig8o em termos
de sim ou ndo. A sua linguagem se entrega irrestritamente a cons-
trugdes ilSgicas, a indecisdes, contradigGes e paradoxos intencio-
nando, com isto, que o seu eu se desvincule a tal grau do poema

que este seja capaz de falar "em causa de outrem", “em causa de
outrem bem diferente”’ como disse Celan quando homenageado com o
prémio de literatura Georg Blichner.Parece paradoxal procurar o
distanciamento de si mesmo por meio de uma linguagem que nao hesita
diante de paradoxos para conquistar o seu espago de vida. Mas isto
é peculiar a Celan. Sintetiza-se desta forma o malogro bem sucedi-
do de sua linguagem poética, que no seu assalto ao indizivel fra-
cassa, provando assim, entretanto, a existencia do indizivel. Em
outras palavras, a realidade tao almejada pelo poeta nao pode ser
expressa através da linguagem, levando-o a um emudecimento.

Através da andlise de alguns poemas e de versos representa=
tivos procuraremos mostrar como se manifesta em Celan a luta pela
linguagem e conseqlientemente pela realidade.

0 poema "Fuga da Morte" parte da Colet@nea Papoula e Memd-
ria, publicada em 1952, constitui dentro dentro da produgdo liri-
ca de Celan um apice. 0s criticos costumam comparar a importancia
desta obra para Celan com a de Gueanieca para Picasso. A "Fuga da
Morte" espelha os martirios nos campos de concentraga@o da Alemanha.
Nosso intuito aqui, porém, n3ao é reativar os acontecimentos tragi-
cos da Segunda Guerra, mas mostrar no poema em questac o tra

tamento estético de um poema considerado antiestético.
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FUGA DA MORTE
Paul Celan

Leite negro da madrugada nds o bebemos de noite

nds o bebemos ao meio-dia e de manh@ nds o bebemos de noite
nGs bebemos bebemos

cavamos um timulo nos ares 13 ndo se jaz apertado

Um homem mora na casa bole com cobras escreve

D EF W N

escreve para a Alemanha quando escurece teu cabelo de ouro
Margarete
7 escreve e se planta diante da casa e as estrelas faiscam ele
assobia para os seus mastins
8 assobia para o8 seus judeus manda cavar um timulo na terra

9 ordena-nos agora toquem para dangar

11 10 Leite negro da madrugada nds te bebemos de noite
11 nés te bebemos de manhd e ac meio-dia nGs te bebemos de noite
12 nds bebemos bebemos
13 Um homem mora na casa e bole com cobras escreve
14 escreve para a Alemanha quando escurece teu cabelo de ouro
Margarete
15 Teu cabelo de cinzas Sulamita cavamos um tumulo nos ares 13

nao se jaz apertado
III 16 Ele brada cavem mais fundo na terra voces ai cantem e toquem
17 agarra a arma na cinta brande-a seus olhos sao azuis

18 cavem mais fundo as pas vocés ai continuem tocando para dangar

IV 19 Leite negro da madrugada nds te bebemos de noite
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nds te bebemos ao meio-dia e de manha nds te bebemos de
noite

nds bebemos bebemos

um homem mora na casa teu cabelo de ouro Margarete

teus cabelos de cinzas Sulamita ele bole com cobras

Ele brada toquem a morte mais doce a morte € um dos mestres
da Alemanha
ele brada toquem mais fundo os viclinos voces al sobem
como fumaga no ar

ail vocés tém um timulo nas nuvens 12 nao se jaz apertado

Leite negro da madrugada nds te bebemos de noite
nos te bebemos ao meio-dia a morte € um dos mestres da
Alemanha

nds te bebemos de noite e de manha nds bebemos bebemos

a morte & um dos mestres da Alemanha seu olho & azul

acerta-te com uma bala de chumbo acerta-te em cheio

um homem mora na casa teu cabelo de ouro Margarete

ele atiga seus mastins sobre nds ele nos di um timulo

nos ares

ele bole com cobras e sonha a morte é um dos mestres da
Alemanha

teu cabelo de ouro Margarete

teu cabelo de cinzas Sulamita.u

Ja na primeira leitura de "Fuga da Morte" nota-se que a

sua composicdo foge aos padrées tradicionais. Apesar de ndo haver

uma divisdo em estrofes, distinguem-se nitidamente seis partes de
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coastrugdo paralela, assim distribuida: partes um e seis, (vv.1-9)
(vv.27-36), dois e quatro, (vv.10-15) (vv.19-23), e treés e cinco,
(vv.16-18) (vv.24-26). Nenhuma pontuagao prende a fluidez da lin-
guagem que recusa automatismos e clichés, rompendo assim com o uni-
verso verbal pré-construido.

Como estd implfcito na metdfora que constitui o titulo do
poema, Celan transfere para o campo da literatura um método de com-
posigdo ligado ao ambito da misica. A validade de uma analise dos
aspectos formais desse poema, tomando-se por base os métodos de com-
posigdo da fuga musical, tem sido contestada por alguns criticos
literarios com o argumento de que Celan,a0 compor © pcoema,chamou-o
de "Tango da Morte"™, intitulando-o somente mais tarde de "Fuga da
Morte". Seria mera especulacio discorrer sobre o grau de consciéncia
do poeta no momento de inspiragdo quanto a estas caracteristicas
formais. Se relacionamos aqui a estrutura da "Fuga da Morte" com a
da fuga musicalsé porque consideramos esta apenas uma das leituras
possfveis dentre outras igualmente vdlidas. Tal colocagdo também
vai ao encontro do que Paul Celan exige de um poema quando diz:

%o poema deve deixar em aberto as suas possibilidades. Um molde
pré-estabelecido torna o poema opaco, fechando-o“.s

As trés segoes bdsicas da fuga musical, a exposigdo, o de-
senvolvimento ou episddio e o stretto, bem como seus elementos: su-
jeito, resposta, contrasujeito, coda e partes livres podem ser iden-
tificadas na "Fuga da Morte". A "exposigao" correspondem, no poema,
os versos 1 a 4, sendo que logo no infcio do primeiro, estia o que se
chama de "sujeito" da fuga musical: "leite negro da madrugada". A
relevincia deste sujeito é acentuada, por um lado, pela métrica,
pois este & o Unico troqueu de trés pés do poema, por outro, pela

propria sintaxe: com a posposigdc do sujeito gramatical "nés", o
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objeto direto "leite negro da madrugada?, topicalizado, ganha em
intensidade. Os versos "nds os bebemos de noite/nds o bebemos ao
meio-dia e de manha nds o bebemos de noite/nds bebemos bebemos",
s3o datilos, e formam, a nivel da fuga musical, a resposta dada ao
sujeito. A prdpria alteragdo da métrica ja indica a introdugao de

um elemento novo no poema. Esta resposta é ampliada pelo verso 4
"eavamos um timulo nos ares la naoc se jaz apertado". Tal procedimen-
to recebe na linguagem musical o nome de "coda". O "contrasujeito"
da fuga musical também tem o seu correspondente no poema. Ele & des-
tacado graficamente pelo uso da inicial mailscula. “Um homem mora
na casa" (v. 5). Ao contrasujeito segue, no pcema, o0 que se chama
no ambito da musica de "episddio", abrangendo a metade do quinto
verso "bole com cobras escreve" até o final do nono "ordena-nos
agora toquem para dangar". Desenvolve-se nestes versos o que foi
apenas sugerido nos versos 1 a k.

0 entrelagamento entre as se¢des da fuga musical que € uma
de suas caracteristicas principais, verifica-se também no poema
de Celan. Usando a linguagem da misica, diriamos que a coda do
sujeito, isto &, a ampliagdo da exposigdo "cavamos um timulo nos
ares" (v. 4) reaparece no verso 8 "manda cavar um timulo na terra".
As oposigGes "ares" X "terra" e "cavamos" X *manda cavar" in-
tensificam o aspecto de construgdo peculiar 3 fuga musical, que é
de sujeito e contrasujeito, aproximando assim ainda mais a estru.
tura do poema a composigao de uma fuga musical,

As partes II e IV do poema correspondem ac "stretto" da
fuga: os temas se interligam e se restringem acs motivos essenci-
ais. Destaca-se em ambas as partes a quintupla repetigdo do verbo
"nds bebemos", lembrando o canto finebre de Jeremias apds a destrui-

¢do de Jerusalém. Em seu canto o profeta se refere aos filhos de
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Israel que "bebem” a ira do seu Deus.

As partes III e IV sao chamadas "partes livres" da fuga mu-
sical, onde se retomam alguns motivos ja apresentados, excluindo-se
porém o sujeito e o contrasujeito. No poema temos, neste caso, OS
comandos "cavem", "cantem" e “toquem", Apesar de nao se mencionar
o contrasujeito "Um homem mora na casa", este estd implicito nos
comandos, estabelecendo-se assim uma intrinseca relagdo entre o
contrasujeito e as partes livres.

Na parte VI do poema todos os motivos se intercalam como
as vozes na parte final da fuga musical. 0 seu apice estid nos ver—
sos 30 e 31 "a morte & um dos mestres da Alemanha seu ¢lho & azul/
acerta-te com uma bala de chumbo acerta-te em cheio". "Azul" e
“cheio" em alemao "blau" e "genau" € a unica rima do poera.

0s dois ultimos versos da “Fuga da Morte" funcionam como o
acorde final da fuga nusical, e sao a imagem viva de dois povos em
conflito. Como vimos, a estrutura da "Fuga da Morte" caracteriza-se
por uma construcgdo rigida, propria da fuga musical. Esta clareza
na composigdo opde-se, porém, nitidamente aos turbulentos fatos
histdricos latentes no poema.

0 tratamento do tema a nivel da linguagem caracteriza-se
também pelas oposigdes. A andlise dos diferentes discursos ressalta
este aspecto. A fala do "homem (que) mora na casa",é determinada
por verbos de agdo: "Ele escreve"(vv., 6 e 7, 13 e 14) "se planta
diante cda casa" (v. 7), "assobia" (v. 8), "manda cavar" (v.8}, "or-
dena" (v. 9), "brada" (vv. 16, 24 e 25), "agarra" (v. 17), "acerta-
te em cheio" (v. 31) e "atiga"” (v.33). Predomina o imperativo, o
tom de comando “cavem mais fundo™ (v. 18), “continuem tocando® (v.
18), "toquem mais fundo" (v. 25). Na fala daqueles que devem exe-

cutar as ordens prevalece a agao indefinida e indeterminada no tem=
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po: "nds o bebemos de noite/nds o bebemos ao meio-dia e de manh3
nds o bebemos de noite/nds bebemos bebemos”. A repeticdo do pronome
"nds" indica a identificagdo do poeta com os que sofrem.

Sobressai no poema principalmente a metidfora "Leite negro
da madrugada”. O leite, simbolo da fertilidade e da pureza se tor-
nou "negro". Vida e morte, fertilidade e infertilidade, pureza e
culpa estao aqui associados. A vida a sombra da morte e a morte lem-
brando a vida, é a conotagdo que estd implfcita no substantivo "ma-
drygada®.

Ha também a oposigdo na adequagao das cores. De um lado o
"negro' do leite e o "cinza" do cabelo de Sulamita. Do outro o
"cabelo de ouro” de Margarete e o olho "azul" do "mestre da Alema-
nha". 0 cinza e o negro simbolizando a morte, contra o dourado e o
azul que indicam vida.

Quanto ao carater. do "homem (que) mora na casa", ele tam-
bém € contraditdrio. Ao mesmo tempo que escreve cartas para a Mar-
garete, por outro lado “bole ¢com cobras", A cobra, que desde o
Velho Testamento simboliza o mal, tem duplo significado aqui. Em
alem3o a palavra designa além do animal, uma fila. Este homem en-
t3o, "bole" ou em tradugao literal "brinca" com outros homens,
brinca com o matar.

Os dois versos finais do poema "teu cabelo de ouro Marga-
rete/teu cabelo de cinzas Sulamita", s3o, apesar da construgao pa-
ralela, opostos. 0 nome Margarete e a referencia ao cabelo lourc sao
apenas clicheés para caracterizar a mulher alem@ enquanto que Sula-
mita, além de ser um nome tipico de mulher judia, € o simbolo do
aror,

Sobressai do poema o forte vinculo do poeta com o seu tem-

po, mas procuramos mostrar gue Celan intenta o realismo historico,
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apenas como meio de transposigdo figurada para planos puramente
mentalizados, na esperanga de alcangar o seu espago de vida, sem
excluir a consciéncia plena de todos os acontecimentos vivenciados.
A indiferenga e a frieza — comportamentos bem comuns nos
nossos dias — também torturam Paul Celan. Ele acentua o carater
dialogistico de sua poesia chamando-a de "garrafa-correio"
(Flaschgnpost)7 langada ao mar na esperanga de encontrar um alguém
receptivo. incessantemente o poeta invoca, sobretudo na fase ini-
cial de sua produgdo literaria, o "tu" ou o "nds" identificando-se
com eles, mas, ao mesmo tempo, € obrigado a reconhecer que esta
83. A problemidtica da solid3o, tipica do homem moderno, j3 € anun-

ciada no primeiro verso do poema:

“Estou s8, ponho a cinzaflor
no vaso pleno de negror maduro. Manaboca,
dizes uma palavra que transvive ante as janelas,

e silente circunscbe em mim o que sonhei.

Estou no auge das horas fanadas
e poupo uma resina para um passaro tardio:
ele leva o floco-neve sobre rubrivivas penas;

gelo=-grao no bico, transcende o verao", ®

Além da solidao, evidencia-se nesse poema o pesar diante da inevi-
t3vel fugacidade do tempo. Este motivo & tdo importante para Celan
que mereceu o titulo de uma das suas coletaneas Papoula e Memoria.
Apesar de serem conceitos opostos, existe uma interag@o entre eles:
em sua tentativa de superar o realismo histdrico, o poeta concebe,
gragas a sua forca criadora, o poema que passa a representar a me-

moria do esquecimento.
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0 fato de a coletanea de poemas subseqliente a Papoula ¢
Memoria ter.como titulo um verso desta — De Limiar em Limiar (1955)
- revela a intengd@o do poeta em ressaltar o entrelagamento e a se-
qliéncia existentes em sua produgdo lirica. Passo a passo, o poeta
trilha os caminhos enigmidticos da linguagem, duvidando cada vez
mais da sua forga comunicativa. 0 poema "Com outra chave" &, den-

tro desta abordagem, um dos mais representativos:

Com outra chave

abres a casa, 13 dentro

o turbilhdo da neve do siléencio.
Conforme brota o sangue

ou do teu olho, ou da tua boca ou ouvido
€ outra a tua chave.

Outra chave, outra palavra

que pode entrar no turbilhdc dos flocos.
Conforme te impele o vento

junta-se a neve em torno da palavra.9

Estamos diante de um poema onde a tonica & a metalinguagem, o fa-
lar sobre a linguagem., Celan ressente-se de que a palavra se torna
cada vez mais rigida e sem forga de expressdo. Integrado neste
contexto esta o motivo da "pedra", uma constante na coletanea De
Limiarx em lLimiax. Com versos como "besta trotante frente 3 palavra
caida no encaixe"m, ou ainda "pedra onde olhas pedra",n o poeta
expressa a sua inquietagao tanto quanto a petrificagdo das pala-
vras quanto ao enrijecido relacionamento humano.

No volume Grade de Linguagem (1953) ha ainda um confronto

mais conséciente com as formas de expressao. O que interessa ao poe-

ta agora ndo € o significado mas sim o significante, o que alias e
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sugerido no titulo da obra.Assim o poeta diz:"Agua: que/palavra".

n 12

Da mesma forma quando constroi versos como: "grama/grama,/escrito

separadamente"ls, o poeta procura transmitir a percepgdo do mundo

visivel através da descrig@o lingBistica.

Versos cada vez mais curtos, metiforas sempre mais herméti-

cas e o desaparecimento dos verbos, sdo indfcios irrefutdveis de

que a lirica de Celan tende acentuadamente ao siléncio.
A Rosa Ninguim (1963) o excessivo emprego de particulas
testemunham o desesperc do poeta frente a linguagem. As
sdo freqlentemente substituidas por silabas e os poemas
pidos na metade de uma frase ou no meio de uma palavra.

"TBbingen, janeiro" o poeta sintetiza a ineficdcia da

Na sua obra
de negagao
palavras
interrom-
No poerma

expressao

linglistica para configurar a vida dos nossos dias, da seguinte

maneira:
TUbingen, Janeiro
"(oos)

viesse,

viesse um homem ao mundo, hoje, com a barba de luz dos

patriarcas: ele sd podia,
falasse ele deste

termpo, ele

sd podia

balbuciar e balbuciar,
sempre, sempre

sempre.

("Pallaksch. Pallaksch")"1%

Intermitente, porém, ha na obra de Celan momentos de espe-

ranga, de ainda poder expressar o indizivel
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"Labio interdito, diga/
que algo ocorre, ainda,

nao longe de rinls

diz o poema "Residuo a cantar" em Giro de Folego (1967). Mas apesar
do titulo dessa coletanea anunciar uma mudanga de inspiragdo, pois
para Celan "folego" € simbolo de inspiragao, o poder de expressdo
fica restrito ao que o poeta chama de "turbulhdo de metSforas".lG

Os poucos poemas e versos aqui citados sd3o apenas uma pe-
quena amostra da obra de Paul Celan. Apesar disso, esperamos ter
conseguido mostrar como o poeta lida com a linguagem para conferir-
lhe novos sentidos e comunicar o seu mundo interior e a sua visao
do ser humano. Neste sentido, a poesia de Celan & uma "confissao
pﬁblica"17 como ele proprio o admitiu em seu ja mencionado discur-
80 por ocasido da entrega do prémio Georg Blichner.

0 paradoxo do "falar-silencio", tentando caracterizar com
este neologismo a linguagem pcética de Celan, revela-se como um
modo de ser do poema moderno, como uma possibilidade da 1frica
contemporanea.

0 poema, como diz Celan, "ndo é atemporal. Certamente aspi-
ra a perpetuidade, mas ele procura passar pelo tempo, passar por

nlB

ele — e nao por cima dele , @ € neste sentido que seus poemas

representam a conquista da realidade.
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NOTAS

OBS.: Nao havendo referéncia a um tradutor, as tradugGes que se se-

guirem no presente trabalho sdo de minha responsabilidade.

1 JENS ,Walter. "NBchternheit und Prizision im Hymnos". In: Bber
Paul Celan, org. Dietlind Meinecke, Suhrkamp Verlag, Frankfurt/M.,
1971, p. 47.

2 CELAN ,Paul. "Ansprache anlisslich der Entgegennahme des Literatur-
preises der Freien Hansestadt Bremen". In: Paul Celan. Ausgewlhite
Gedichte. lwed Reden. Nachwoat von Beda Aflemann, Suhrkamp Verlag,

Frankfurt/ M., 1968, pp. 127-28.

3

. "Der Meridian. Rede anllisslich der Verleihung des
Georg-Blichner-Preises™. In: Paul Celan. AusgewBhlte Gedichte. Iwed

Reden. Nachwort von Beda Allemann, p. 142,

4 Tradugdo de Modesto Campos. In: Quatao MI{L Anos de Pocsias Sao

Paulo, Ed, Perspectiva, 1969 .

s Wolfgang Menzel em seu artigo "Celans Gedicht Todesfuge" (Fuga da
Morte, poema de Celan"), in Geamanisch-Romanische Monatsschrift,

Neue Folge, 18/1968, pp. 431-47, apresenta uma andlise desta compo-
sigdo baseando-a na fuga musical. Sua abordagem & ponto de referen-

cia para as minhas colocagGes.
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6 Anotagdo de Gregor Laschen quando entrevistou Celan, em 1965.

In: Gber Paul Celan, p. 28,
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Brasileiro, 19877, p. 24,
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llTradugio de Flavio R. Kothe. In: Poemas , p. 32.

IZCELAN, Paul. Gedichte I, Suhrkamp Verlag, Frankfurt/M., 1975,

p. 188,

13 . op. eit. p. 204,
4 . op. eit, p. 226,
1

sTradugio de Flivio R. Kothe. In: Poemas, p. 66.

160pLAN, Paul. Gedichte 11, Suhrkamp Verlag, Frankfurt/M., 1975,
p. 89.

17

. "Der Meridian. Rede anlésslich der Verleihung des
Georg-Blichner-Preiges,” p. 14l.

18CELAN, Paul. "Ansprache anllsslich der Entgegennahme des Litera-

turpreises der Freien Hansestadt Bremen," o. 128,



378

UNTVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

REITOR: José Henrique dos Santos

VICE-REITOR: Antdnio Cindido de Melo Carvalho

Faculdade de Letras:

Diretora: Maria da Conceigdo Magalhdes Vaz de Mello

- Departamento de Letras Germdnicas:
Chefe: Veronika D.B.E. Benn-Ibler
Sub-Chefe: Ana Lucia de Almeida Gazolla

Professores:

1. Ana Licia de Almeida Gazolla

2. Berenice Ferreira Paulino

3. Carlos Alberto Gohn

4, Chester S. Dawson

5. Cleusa Vieira de Aguiar

6. Danilo José Coscarelli

7. Eliana Amarante de Mendonga Mendes
8. Elisa Crigtina de Proenga Rodrigues Gallo
9, Else Ribeiro Pires Vieira
10. Hedwig Kux
11. Ian Linklater



379

12. Irene Ferreira de Sousa Eisenberg
13. Junia de Castro Magalhdes Alves

1y, Livio Viggiano Fernandes

15. Margarida Maria Vilela Arns

16. Maria da Conceigdo Magalhdes Vaz de Mello
17. Maria Helena Lott Lage

18. Maria Liucia Dessen de Barros

19. Neuza Gongalves Russo

20. Peter Evur Josco Magnani

21. Rosa de Lima S3 Martins

22. Rosa Maria Neves da Silva

23, Sandra Mara Pereira Cardoso

24, Stela Beatriz Torres Arnold

25. Solange Ribeiro de Oliveira

26. Tarcisia Micia Lobo Ribeiro da Silva
27. Thomas LaBorie Burns

28, Veronika D.B.E., Benn-Ibler

29, Vicente de Paula Andrade

30. Vilma Botrel Coutinho de Melo

Conselho Editorial:

1. Elisa Cristina de Proenga Rodrigues Gallo
2, Junia de Castro Magalhaes Alves

3. Rosa Maria Neves da Silva

4, Thomas LaBorie Burns

§. Vilma Botrel Coutinho de Melo

Patilografia: Liliana Vieira

Impressdo : Imprensa Universitaria



IMPRENSA UNIVERSITARIA
Calxa Posts! 1.621 — 30.000 Belo Horizonte — Brasil






wrisemay tf o

-

B



