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A INTERDIGRO DO DISCURSO EM DUTCHMAN
(THE HINDERING OF THE DISCOURSE IN DUTCHMAN)

(DIE VERWEIGERUNG DER REDE IN DUTCHMAN)

RESUMO

Analise do conflito na relagao inter-racial em uma peca
do Teatro Revolucionario do Negro, conflito este determinado Pe
la reversao de expectativa na decodificagdo da linguagem opera-

da pelos personagens.

SUMMARY

This paper analyses the conflict in a racial relationship
in a play of the Black Revolutionary Theatre. The conflict
studied is caused by the reversal of expectation occurred with
the characters in their process of decodification of the

discourse.

* Professor Asgistente de Teoria da Literatura do Departamento
de Letras da Universidade Federal de Ouro Preto.
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Helene Keyssar, no capitulo que dedica & pega Dutchman

de LeRoi Jones, salienta no infcio de sua analise que:

Dutchman makes manifest the ambivalent intentions that
have been desguised or latent in earlier black dramas.
««. Dutohman acknowlodges the encounter of two worlds
and Two modes of secing within the one world it
eonatructs onstage and within the epace of the
audience for which it is played. The play presumes

our differences and confronta them; some elements of
ite strategy will work similarly on black and white
spectators, but ite assential strategic devices affect
not what black and white speotators share as human
baings, bu{ what separates ug ae black and white
Amertoans.

0 ultimo perfodo deste texto parece-me fundamental por
focalizar um dos efeitos principais que advem da pega. Na verda
de Dutchman contém mecanismos de elaboragdo, especificamente no
uso da linguagem, que revelam um objetivo central: a construgao
de uma grande metafora, a metafora de um universo social, cultu
ral e ideoldgico, no qual os elementos das ragas negra e branca
sejam definidos por duas caracteristicas essencialmente opostas,
o bem e o mal, respectivamente. Estas qualidades, sintetizadas
nos dois protagonistas da pega, polarizam as relagGes entre o
negro e o branco no paradign; da sociedade americana construido
no texto, excluindo qualquer possibilidade de integrag@o ou de
convivéncia p&cifica das duas ragas, visto que os elementos que
ao longo do texto definem os dois personagens s@o em si excluden
tes e nunca tendem a harmonizar-se.

Essa metafora do Bem e do Mal, que se reproduz em ou-
tras, tais como vida e morte, luz e sémbra, verdade e mitifica-
¢ao, etc., € construida na arquitetura do texto como decorren-

cia da inversaoc de sentido do codigo lingliistico que nunca ope-
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ra a comunicagao entre as personagens, A possibilidade de comu-
nicagdo é constantemente bloqueada pela revelagdo sistematica
do carater ideoldgico e estereotipado do sentido da linguagem
da personagem branca, revelando sempre a mitificagdo negativa e
a elaboragdo mental de uma imagem falsa do negro, no universo
da classe média branca,

No choque que se estabelece entre os dois protagonistas
Lula e Clay, o texto, em todos os seus signos, e especialmente
no linglistico, revela a intengdo de Jones em desmascarar a ima
gem mental elaborada pelo branco a respeito do negro. Na medida
em que este desnudamento revela-se eficaz, ou seja, na medidaem
que o discurso de Lula torna-se impotente para moldar em Clay
seu referente, cria-se um vazio conceitual que permeia a fala
das personagens, promovendo a redefinicao do sentido dos sig-
nos '"negro" e "branco" nas relagces inter-raciais. A linguagem
de Lula passa a ter seu significado barrado ou invertido, condi
cionada que estd por uma mascara ideoldgica discriminatdria, de
codificada por Clay. Frente a esta ruptura conceitual, Lula,ima
gem~sintese da classe média branca, opta por eliminar seu opo -
nente, tunica forma eficaz, para ela, de restabelacer seu pro-
prio equilibrio, de revitalizar seu discurso, minado pelo perso
nagem negro.

A peca, assim, estabelece rupturas fundamentais em ter-
mos do Teatro do Negro americano: pela tentativa bem sucedida
de figurar o esteredtipo sobre o negro como imagem mental dis-
torcida da classe média branca; pela elaboragao desta imagem co
mo um discurso que nao resiste ao confronto direto com uma real
identidade do negro; pela negagao da existéncia de uma zona de

mediagdo, de posgibilidade de destruigdo dessa imagem que nao
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seja através do conflito e do confronto:

This i8 a play in whioh not to be a nigger is to be
a 'dirty white man', and in vwhich as Dutchman goes
on to expose, not to dance with Lula,” the drama’s
emigsary from the white middle oclase, t8 to choose
death as your partner.2

Lula, enquanto sintese do pensamento da classe média
branca, tem um conceito pré;estabelecido sobre © negro, que pre
tende ver concretizado em Clay, tdo logo o conhece. 0 rapaz, en
tretanto, em nenhum momento reproduz o ideal estereotipado, pro
jetando-se como um ruido que interfere e desestrutura o discur-
so pré-conceituoso de Lula. No confronto entre o discurso-ima-
gem esteredtipo (Lula) e o discurso-negativa do esteredtipo
(Clay), estabelece-se o espago da ndo-comunicagdo, o espago do
conflito racial inevitavel, da morte e da castragdo simbSlica.

Ja no inicio da pega, o confronto entre os dois persona-
gens delineia-gse. Para Lula, Clay representa um amante em poten
cial, um perverso sexual que a cobigara através da janela do me
troé. Clay nega esta assertiva, dizendo que o olhar dirigido a
Lula fora abstrato, sem conotagao sexual precisa. Ainda que
queira rotular o jovem cono‘sedutor, € Lula entretanto,numa in-
versao estrutural da pega, que nos @ apresentada, desde sua pri
meira aparigdo, como imagem simbolica da sedugdo; imagem cons-
truida de forma pejorativa e que ira desdobrar-se ao longo da
peéa. definindo a personagem como paradigma da perversao e pro-
totipo do mal.

Lula esta sempre triturando magas e oferecendo-as a Clay,
© Que torna inevitavel associd-la a Eva tentadora, em seu exer-

cicio de seduzir sexualmente o jovem Adao, Clay. No ritual da
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sedugao, Lula utiliza, como elemento principal de sua tentativa
de estabelecer intimidade, um discurso-revelag@o com o qual pre
tende demonstrar um conhecimento prévio sobre a vida e as inten
goes de Clay, conhecimento, na verdade, especular, que lhe per-

mite projetar em Clay suas proprias fantasias sexuais:

Lula: You think I want to pick you up, get you to take
me somawhaere and screw me, huh?
You look like you been trytng to grow a beard.
That's exactly what you look like. You live in
New Jersey with your parents and are trying to
grow a beard. That's what. You look like you've
baen roading Chinese poetry and drinking lukewarm
sugarless tea.

Frente a surpresa de Clay e a sua curiosidade em saber
de onde provém todo este "conhecimento", Lula admite nao saber
tudo, definindo-se como uma pessoca que mente muito. Nesta sua
afirmagdo, ela acrescenta outro elemento na construgdo de sua i
magem: a mentira. Imagem do pecado, da ambivaléncia, Lula, gra-
dativamente, vai constituindo-se a nossos olhos, e aos olhos de
Clay, como signo do Mal, ou como o Mal em si..B € dentro deste
contexto, que ela revela que todo seu pseudo-conhecimento sobre
Clay advém de id@ias pré-concebidas sobre os negros em geral,ou
seja, ela revela o carater de falsidade, ou pelb menos, de ima-

gem idealizada de seu discurso:

Clay: Hey, you atill haven't told me how you know ao
muoh about me.

Lula: I told you I didn't kmow anything about you...
You're a well-known type.

Clay: Really?

Lula: Or at loast I kmow the type very well. And your
akinny English friend too.

Clay: Anonymously?

Lula: What?
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Clay: Without knowing us speotffically?

Lula: Oh boy,
What a face. You know, you could be a handsome
man.

Clay: I can't argue with you.u

Sua fala indica que ela nada sabe sobre o individuo, o
desconhecido a quem abordara no vagao do metro e a quem tenta
seduzir; mas pretende tudo saber, baseada na ideia abstrata, na
imagem tipoldgica estereotipada que ela, branca, detém sobre os
negros em geral. Admitindo ni@o poder discutir com Lula, parece-
me claro que Clay conscientiza-gse do fato de estar vivenciando
com Lula um jogo de palavras, jogo este que vai tornando-o cons
ciente do carater estereotipado e pré-conceituoso da linguagem
e, conseqilentemente, das intengGes de sua oponente.

No jogo de revelagao dos nomes, Lula identifica-se, pri-
meiro, como Lena, a hiena, um outro simbolo que completa sua ca
racterizag3o negativa. Como Eva, a tentagdo, como a mentira, ou
como a Hyena, que se alimenta da carne dos mortos, Lula encarna
o prototipo do MAL, como metdfora da sociedade branca, que & as
sim definida como falsa, ilusdria, perversa. Clay, por outro la
do, vai sendo caracterizado em oposic@o a personagem feminina .
Seu nome n3c & o nome imaginado por Lula, que & incapaz de ve-
lo fora das nogoes abstratas que reproduz; seu temperamento &
calmo, em contraste a agressividade de Lula; ele reafirma sua
autenticidade frente ao carater ambivalente da personalidade da
jovem. Em sintese, Clay, em suas respostas, vai se revelando o
oposto do que Lula imagina, sintetizando assim, em oposigdo a
ela, a metafora do BEM. ‘

Na reversao de expectativa no jogo de decodificacao da

linguagem, o espago social delineado por Jones parece definiti-
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vamente tragado. Denominando-se explicitamente como Lena, a
Hyena, Lula completa o circulo armado em volta de Clay. Ou ele
passa a representar o papel de Addo e entrega-se ac jogo de se-
dugdo de Lula-Eva, ou enfrenta a destruigao nas garras de Lula-
Hyena. Entregar-se a Lula-Eva € introjetar a falsa imagem cons-
truida pelo branco, € enquadrar-se no esteredtipo, mascarar-se;
fugir a esta alternativa significa escolher a morte. Tomando en
t3o Lula enquanto metafora do MAL, simbolo da classe média bran
ca, e Clay como metafora do BEM, simbolo da raga negra, a pega
desenvolve a idéia de que no plano social, integrar, penetrar a
classe média branca é possivel ao negro se o mesmo enquadra- se
no tipo idealizado por esta classe, o que 85 se torna viavel pe
la assimilagao dos seus valores, pela introje¢@o do paradigma
do discurso especular. A recusa a esta aceitagao conduz inevita
velmante a morte,

Clay, entretanto, decodifica e reverte os sinais do dis-
curso de Lula, optando por nao mascarar sua identidade, revelan
do-se suficientemente perspicaz para compreender que participa
de um jogo verbal, do qual criou consciéncia gradativamente. Ja
na revelagdo de seu nome, esta consciéncia é insinuada. Ainda
que Lula parega deter o comando do jogo e antecipar as iniciati
vas dos lances, Clay, em suas respostas e evasivas, nunca pare-
ce envolvido na representag@o. Ele tem consciéncia do debate
linglistico, o que lhe permite, lucidamente, anular o sentido
do discurso de Lula, confrontando-o com sua natureza de menti-
ra:

Lula: What are you into anyway?

(looking at him half sullenly but still amused)
What thing are you playing at, Mister?
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Miater Clay Williame?

(Grabe hie thigh, up near the orotch)

What are you thimking about?
Clay: Watch it nov, you're gonna exoite me for raal.
Lula: I bet.

Clay: I thought you knmew everything about me? What
happenad?5

Esta consciéncia do jogo e o dominio dos cddigos que o
presidem & que permitem a Clay desmascarar o discurso de Lula ,
minando seu sentido. Lula, pelo contrario, nao parece revelar
esta mesma consciéncia. Ela vive o jogo, o que paulatinamente
deixa-a completamente exposta. Ela encarna e é representada por
sua linguagem. Romper e desestruturar seu discurso é destrui-la.
Enquanto simbolo da classe madia branca, anular o sentido do
seu discurso, torna-lo neutro, significa, assim, romper suas es
truturas. Por isto o seu desconcerto em todos os ingtantes em
que Clay, com seu discurso-negativa, ruptura, elaborado pela i-
ronia, desestabiliza sua base de sustentagao: a imagem estereo-

tipada.

Clay: Are you going to the party with me Lula?
Lula: (Bored and not even looking)
I don't even know you.
Clay: You said you know my type.
Lula: (Strangely irritated).
Don't get smart with me, Buster. I know you
like the palm of my hand. 6
Clay: The one you eat the apples with?

0 final da 12 cena ja prenuncia uma mudanca acentuada no
comportamento de Lula, o que vai precipitar as agoes da pega pa
ra o seu desfecho tragico. Esta mudanga caracteriza-se fundamen

talmente por uma mudanca de tom na dicgao de Lula. Ela acusa
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Clay de ser assassino e a cena 1 termina com um grito estriden-
te de Lula, um grito que manifesta a metamorfose da personagem
para a cena 2. Nesta, Lula incorpora & face-mascara de Eva, a
sedutora, a sua face de Hyena, provocando Clay agressivamente
na tentativa de vd-lo moldar-se a outro estigma: o estereotipo
de negro assassino.

A atmosfera intimista, de meia-~sombra, onde tem lugar ,
na cena 1, as provocagoes e apelos sensuais de Lula, transforma
se na cena 2. Outras pesscas ocupam os espagos antes vazios do
vagao, compondo um publico social efetivo no universo da pega .
A cena piiblica @ o ambiente no qual Lula, tendo como cumplice
muda a sociedade da qual & porta-voz, tentara fazer prevalecer
suas concepgdes. Este piblico, em sua maioria silencioso, agira
como espectador privilegiado do debate que se acentua entre os
dois protagonistas, voltando-se para a agao apenas no desfecho
da pega, quando atira o cadaver de Clay pela janela, dando sus-
tentagao ao assassinato cometido.

No infcio da cena 2, Lula parece dar-se conta finalmente

da vanidade de querer dobrar Clay as suas intengdes:

Lula: ... Bxoept I do go on as I do. Apples and long
walks with deathleses intelligaent lovers.
But you miz it up. Look out windows, all the
time. Turning pages. Change ohange change.?

Mudando sua estratégia de agao, Lula, em tons agressivos
e higtéricos, tenta etiquetar seu oponente como um assassino

que ela ira desmascarar e incriminar aos olhos da sociedade:

Lula: Cause you're an escaped nigger.
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®eesesc0 00ttt ess0s0sses0eRee

Cause you crawvled through the wire and
made tracks to my side,

LR R NN R R R I I I NI I I NN ST AN Y

Come on, Clay... Let's do the thing. Ukh! Uhh!
Clay! Clay! You middle~class black bastard.
Forget your soocial-working mother for a few
seconde and let'’s knook etomachs. Clay, you
liver-lipped white man. You would-be Christianm.
You ain't no nigger, you're juet a dirtg white
man. Get up, Clay. Dance with me, Clay.

Clay tenta ignorar os insultos e trazé-la de volta ao jo
go esquecido da sedugao, o que parece irrita-la ainda mais,pois
seu convite converte-se em sinal de que ele resiste as provoca~-
goes que tentam convencé-lo a ver-se como um assassino em poten

cial, mascarado de bom-mogo.

Lula: Serew yourself, uncle Tom. Thomae Woolly-head.
There ts uncle Tom ... I mean, uncle Thomas
whooly-head. With old white matted mane.

He habbles on hies wooden cane. Old Tom. 0ld
Tom. Let the white man hump his ol' mama,
and he jes' shuffle off in the woods and

Zidb gis gentle gray head. Ol 'Thomas woolly-
ead.

Finalmente Clay parece atingir o que Lula esperava. Fu-
rioso, ele a estapeia e parece prestes a converter-se no assas-
sino por ela idealizado. Mas nac é esta sua atitude. Num tom e-
nérgico e categdrico, Clay rebate os insultos de Lula, reafir-
mando sua independéncia, seu ndo compromisso com o desejo do
outro em figura-lo em qualquer padrac ou esteredtipo, que sdo
fruto das mentiras, representagées e fantasias que contaminam o

pensamento do branco.

Clay: I'll rip your lousy breasts off! Let me be
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who I feal like baing. Uncle Tom. Thomas.
Whoever. It's none of your businese. You
don't know anything except what's thare
for you to see. An Act., Lies. Device. No
the pure haart, the pumping black hecart.

A longa fala de Clay instaura definitivamente a ruptura
com o8 falsos conceitos emitidos por Lula. Finalmente ele reve-
la seu odio e sua ndo disposigdo em assumir a imagem do estered
tipo, desmascarando explicitamente, sem ironias, a total incom-

preensao de Lula sobre ele.

Clay: And I sit haere, in thie buttonad-up suit,
to keecp myself from cutting all your throats.
I meoan wantonly. You great liberated whore!
You fuck some black man, and right avay.
You're an expert on black people. What a
ohit that ts. The only thing you knov te
that you come if he bangs you hard enough,
And that's all. The belly rub? You wanted
to do the belly rub? Shit, you don't even
know how. You don't knmow how,ll

Clay desmitifica em suas assertivas a falsa compreensao,
o pseudo-conhecimento que a sociedade branca mentalizou sobre a
raga negra, que Se revela também na nao-compreensao da musica ,
da danga e dos musicos negros admirados pelos brancos. Dentro
deste universo mental fantasioso, matar o branco, ou seja, ves-
tir a mdscara assassina idealizada por este mesmo branco, seria
o caminho a ser trilhado para o negro ser compreendido por esta
gociedade, cuja sanidade baseia-ge em falsos conceitos que jus-
tificam sua atitude perante os negros. Clay, entretanto, opta
por construir sua identidade pela negagao de identidade imposta
pela fantasia do branco. E é na afirmacdo de sua identidade, pe

la negativa em vestir as mascaras sociais, que Clay constréi a
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barreira que vai separa-lo (o BEM) da sociedade branca (o MAL).

He finally explodes, drags her back to the seat,
elubs a protesting drunk, slape her and makes hie
big speach, the point of which is that whites do
not, oannot know anything about blacks, that all
they see are the masks which hide the desire to
kill., If the middle-clase mask ie false, it i8 no
more false than the hippy-dip mask(...) when it is
forced on the negro by an outside who expects him
to act in a partioular way (as object, as jaasman,
as protester).

Terminando seu discurso, e antes de tentar sair, Clay ad
verte Lula para o perigo de tentar encaixar o negro em seus es-
teredtipos. Se o negro vier a concretizar a idéia que dele faz
o branco, ele podera realmente introjetar o discurso assassino,
matar o homem branco e encontrar justificativas racionais para
tal agao; as mesmas explicagdes racionais que a sociedade bran-
ca, em sua insanidade, utiliza-se para justificar seu comporta-

mento para com O negro:

Clay: Don't make the mistake, through some
irreaponsible surge of Christian charity, of
talking too much about the advantages of western
rationalism, or the great intellectual legaocy of
the white man, or maybe they'll begin to listen.
eee They'll murder you, and have very rational
explanations. Very much like your oun, They'll
out your throats, and drag you out to ths edge
of your oities so the flash ecan faig avay from
your bones, in sanitary ieolation.

Ao término desta fala, Clay tenta sair do metrd (tenta
nascer, evadir-se do ltero-timulo em que se metamorfoseia o va-
gio), e é entdo assassinado por Lula. Como salientei anterior-

mente, a pega coloca como base de sustentagao do discurso de
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Lula, metafora da sociedade branca americana, a mentira, o pre-
conceito que moldam uma imagem irracional éstereotipada do ne-
gro. Para o negro, penetrar esta sociedade 85 se torna possivel
através da assimilag@o desta imagem, na identificagao da fanta-
sia. Clay, desmitificando este discurso, mostrando-o como menti
ra e nao conheciménto, negando-se a cumpri-lo, impede-o de con-
cretizar-se, torna-o vazio e sem sentido. O signo, entao, passa
a nao ter significado e o significante ndo mais reenvia a um
sentido tido até entdo como verdadeiro. Assim, as atitudes de
Clay promovem a ruptura do discurso do branco, que & sustentado
por uma ideologia discriminatoria. No espago vazio em que se es
tabelece o confronto, a sociedade branca, para restaurar seu
equilibrio e recuperar o sentido perdido, opta por assassinar o
negro, a negacac deste sentido. Lula € quem mata Clay e, assim
agindo, Lula converte-se em referente do discurso que visava
tornar Clay o agressor. Seu desejo de ver Clay como assassino
revela-se como projecao de sua propria identidade de Hyena. Lu-
la-assassina encarna assim, como simbolo do mal, a fonte origem
do proprio esteredtipo: a mente doentia da classe média branca
americana.

No espago da morte, da destruigao de Clay, o texto ins-
taura sua mensagem: nao ha possibilidade de integrac@c entre ne
gros e brancos na sociedade americana, separados que estao por
valores essencialmente opostos, sendo o branco definido como
protdtipo da mentira, da falsidade, da insanidade e do irracio-
nalismo.

Esta imagem da sociedade americana representa uma mudan-
¢a acentuada no contexto do teatro norte-americano em geral. Co

mo nos revela Helene Keyssar,ao analisar a relagdo do dramatur-

R.Estud.Ger., Belo Horizonte, v. 7, n. 1, p. 53-72, dez. 1986,

65



66

go branco com os meios de produgao e o piiblico:

Por the middle-class white Americane who buy most
of the theater tickets in the United States, the
performance of drama i8 thus an act of
reassurance: the worlds they see before them
contain pain as well as pleasure, but the shape
of those worlds does not disturb the world the
spectator already kmows.lh

0 teatro do negro e principalmente o Teatro Revoluciona-
rio, que tem em LeRoi Jones seu grande expoente, representa uma
ruptura fundamental justamente por evocar um universo social que
foge ao paradigma ressaltado por Helene Keyssar. Pegas como
Dutehman trazem ao palco a imagem de uma América que se afasta
do mito do Eldorado, uma América mentalmente insana e castrado-
ra, que destrdi os que teimam em naoc se encontrar nNos seus pa-
drdes culturais, muitas vezes elaborados sob uma falsa visdo do

-outro.

Black drama, which throughout the twentieth century
has resteted the interior walle of realtem, t8 a
challenge to middle-class American both politically
and aesthetically. It is not stmply that black

theater could discomfort white Americans and upward-
striving black Americans: Black theater could reveal
with dangerous clarity that America was not a 18
classless soctety with one coherent dramatic vision.

Na tendéncia a ndo ratificar a imagem positiva idealiza-
da da sociedade americana, o Teatro Revolucionario difere nao
apenas dos dramaturgos brancos como também do Teatro Negro Inte
gracionista. Neste ,autores como Lorraine Hansberry, expdem ao
piublico as injustigas sociais e a discriminagdo que bloqueiam a

ascensd@o social do negro, procurando em sintese sensibilizar a
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sociedade branca, em pegas que sustentam & possibilidade de con

vivéncia social pacifica entre as duas ragas.

Intaegration not only meant that the black
playuright conceive of his audience as being
racially 'mized'; he could expect to confront

them with some realities of racial injustice and
segregation and be acknowledge. ... The political
atrategy of the pertod was to urge the possibility
of equality, the likenees of blacks and whites,
and the hope for a harmonious society.

E a descrenga numa sociedade harmoniosa que leva os dra-
maturgos do Teatro Revolucionario a mudar substancialmente a
concepgao de suas pegas, nas quais torna-se evidente a total im
possibilidade de convivéncia pacifica entre brancos e negros |,
vistos enquanto sintese de moral e valores opostos. Para LeRoi
Jones o Teatro do Negro deve ser um teatro identificavel como
negro, cujas formas sao distintas do teatro elaborado pelo bran
co; um teatro que tem como objetivo provocar mudangas, sen&o em

si mesmo uma ruptura:

The Revolutiomary Theatre should force change;

it should be change. ...

The Revolutionary Theatre muet Expose! Show up

the ineides of these humans, look into black skulls.
The Revolutionary Theatre must Accuse and Attack
anything that can be accused and attacked. It must
Accuge and Attack because it 18 a theatre of
viotime, ...

It is a political theatre, a weapon to help in

the slaughter of these dimwitted fatbellied white
guye who eomehow believe that thi rest of the world
t8 here for them to slobber on, 17

Ainda que Dutchman tenha sido escrita e produzida ante-

riormente ao artigo acima citado, ja nesta pega algumas das in-
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tengbes manifestas por Jones estdo transparentes: Clay, por e-
xemplo, foge & concepgao dos tipicos herdis negros que se deba-
tem interior e exteriormente na busca de sua identidade, cons -
trufdos que sd3o como vitimas inocentes das injusticas sociais
(Walter Lee, em 4 ratain in the sun), ou como personagens incom
preendidos que, apos superar um periodo de revolta, exprimem o
desejo de conviver pacificamente com a sociedade branca e serem
aceitos por esta (Richard, em Blues for Mr. Charles).

Clay, ao contrario, naoc revela nenhum sintoma de proble-
mas de busca de identidade, ou de ideais integracionistas, defi
nindo-gse sempre pela recusa em tornar-se reflexo da imagem este
reotipada. Enquanto Walter Lee e Richard, nas pegas acima cita-
das, por maneiras diversas, desenham-se como vitimas sociais e
tentam ser aceitos pela sociedade branca, Clay, em sua recusa
sistematica em render-se aos padrdes e valores desta sociedade,
prenuncia a atitude de confronto e provocagao que o ensaio de
LeRoi Jones idealizaria, numa mudanga de dicgdo que funciona co

mo arma ideoldgica e politica.

There i8 also in Black Revolutionary Theatre a clear
moral and political strategy, an articulated aim to
tncite to action, to demonatrate clear distinotions
between good (blackness) and evil (vhiianeao), and
assert pover through black separatism.l8

Em Dutchman sintetizam-se, portanto, alguns dos elemen-
tos que estabelecem a nova dicgao que identifica os recentes ru
mos do teatrc negro americano: a reversao do significado dos

signos branco e negro, que passam a desenhar-se com valor soci-

al invertido (o branco incorpora a nogao negativa e o negro a

positiva); a visdo do discurso do branco como um discurso com-
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prametido com uma imagem conceitual falsa, idealizada por uma
sociedade de valores morais e culturais corrompidos; a interdi-
cao deste discurso através da ironia e da desmontagem sistemiti
ca de suas bases de sustentacao ideoldgica; a recusa da persona
gem em assimilar o preconceito e introjetar o esteredtipo; a re
jeigd@o da classe média branca, evocada como paradigma do MAL.E,
por fim, um possivel apelo a agao solidaria entre os negros, co
mo a saudagao dirigida pelo condutor a outro jovem negro que en
tra no metrd, ao final da pega, pode insinuar. Com a agao comu-
nitaria, talvez o ritual da morte, instalado no utero da grande
cidade-m3e, e para o qual Lula de novo se prepara, possa ser im
pedido de eternizar-se. No gesto ambiguo do condutor ha um si-
nal de que ainda existe a possibilidade de Dutchman fugir a con
figuracdo simbSlica de uma intermindvel e estéril viagem, como

a do Navio Holandés voador, cuja lenda o titulo parece evocar...

R.Estud.Cer., Belo Horizonte, v. 7, n. 1, p. 53-72, dez. 1986.

69



70

Notas

Helene KEYSSAR. The curtain and the veil; Strategies in Black

Drama. Bust and Franklin Co., 1981, p. 150.

Clinton OLIVER & Stephane SILL, eds. Contemporary black drama:

From A raising in the sun to no place to be somebody.

New York, Charles Scribners Sons, 1971, p. 213.

LeRoi JONES. Dutchman. In: Clinton, Oliver & Sill, Stephane,

eds. Contemporary black drama: From A raisin in the sun to

no place to be somebody. New York, Charles Scribners sons,

1971, p. 217.

LeRoi JONES, op. cit., p. 219.

LeRoi JONES, op. cit., p. 221.

LeRoi JONES, op. cit., p. 226.

LeRoi JONES, op. cit., p. 226.

LeRoi JONES, op. cit., p. 227.

LeRoi JONES, op. cit., p. 228.

10 1eRroi JONES, op. cit., p. 229.

u Le Roi JONES, op. cit., p. 229,

R.Estud.Ger., Belo Horizonte, v. 7, n. 1, p. 53-72, dez. 1986,



12

13

p L

15

16

17

18

n

Gerald WEALES. The jumping-off place; American drama in the

1960's. London, MacMillan Company, 1969, p. 139.

LeRoi JONES, op. cit., p. 230,

Helene KEYSSAR, op. cit., p. 3-4,

Helene KEYSSAR, op. cit., p. 9.

Helene KEYSSAR, op. cit., p. 1l.

Imamu Amiri BARAKA/LeRoi JONES. Selected plays and prose of
Amiri Baraka/LeRoi Jones. New York, William Morrow and

Company, Inc., 1979, p. 130-1.

Helene KEYSSAR, Oop. cit., p. 14,

R.Estud.Ger., Belo Horizonte, v. 7, n. 1, p. 53-72, dez. 1986.



72

Bibliografia

BALDWING, James. The fire next time. New York, Dell Publishing

Co., Inc., 1963.

. Blues for Mister Charles. New York, Dell Publishing

Co., Inc., 1985,

BARAKA, Imamu Amiri. Selected plays and prose of Amiri Baraka/

LeRoi Jones. New York, William Morrow and Company, Inc., 1979.

BIGSBY, C.W.E. A critical introduction to twentieth-century

American drama. Vol. 1, 1900-1940. New York, Cambridge

University Press, 1982.

DEGLER, Carl N. Nem preto nem branco: escraviddo e relagoes ra-

ciais no Brasil e nos Estados Unidos. Tradugdo de Fanny Wrobel.

Rio de Janeiro, Editorial Labor do Brasil, 1976.

KEYSSAR, Helene. The curtain and the veil; Strategies in Black

Drama. Burt Franklin & Co., 19B1.

OLIVER, Clinton & SILL, Stephane, eds. Contemporary black

drama: From A raisin in the sun to no place to be somebody.

New York, Charles Scribners Sons, 1971.

WEALES, Gerald. The jumping-off place; Americam drama in the

1960's. London, MacMillan Company, 1969.

R.Estud.Ger., Belo Horizonte, v. 7, n. 1, p. 53-72, dez. 1986.



