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“So perhaps we shy from confronting
our cultural wholeness because it offers
no easily recognizable points of rest,
no facile certainties as to who, what, or
where (culturally or historically) we
are. Instead, the whole is always in
cacophonic motion.™!

Ralph Ellison

Summary

The article makes use of Gilles
Deleuze and Félix Guattari's
concept of minor literature —
i.e. that which is produced by
a minorily within a major
language — to shed light on
the displacements imposed by
Afro-American writers upon the
symbolic tradition they inberit
through the English language.
By means of an analysis of a
shortstory by Katherine
Porter and a poem by
Paul Laurence Dunbar,
emphasis is placed
on the recurrent process of
demetaphorization one
[inds in African-American
texts. Such processes are
shown to entail a theory
of translation that bighlights
difference and contests the
authority of the original.

Resumo

Oartigo utiliza, a partir de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, o con-
ceito deliteratura menor- litera-
tura produzida por uma mino-
ria no interior de uma lingua
majoritdria - para analisar os
deslocamentos operados pelos
escrilores negrosamericanos na
tradi¢do simbolica berdada por
eles através da lingua inglesa.
Por meio de uma leitura de um
conto de Katherine Porter e
um poema de Paul Laurence
Dunbar, enfatiza-se os recor-
renles processos de desmetafo-
rizagdo enconirados nos textos
afro-americanos. Num momen-

lo seguinle, mostra-se que lais
processos implicam uma teoria
da tradugdo que privilegia a
diferenga e contesta a aulori-
dade do original.

Tradugio e literatura menor

Hé uma ambigiiidade fundamen-
tal e constitutiva de toda a pro-
dugdo literdria do negro norte-ameri-
cano: ao escrever, ele reencontra, a
cada texto, sua condicio de ameri-
cano/estrangeiro. Para este sujeito,
ndo hd como escrever a ndo ser em
inglés, lingua imposta pelo domina-
dor, lingua originada alhures, lingua
para sempre e desde sempre estranha.
Ler a poesia negra americana € reco-
locar permanentemente um proble-
ma: quais s3o as implicagbes textuais
— semibticas — de se produzir lite-
ratura numa lingua que nio diz das
origens e da hist6ria do sujeito que
escreve? Quais sdo as marcas dessa
escrita que se encena na lingua do
Outro? Se a literatura € também um
olhar que lancamos sobre nés
mesmos, Ser um escritor negro nos
E.U.A. implica um permanente e
inquietante enxergar-se pelos olhos
do Outro. E dessa contradigio que
partimos. E esta a contradigio que
W.E.B. DuBois, no come¢o do século,
ji percebia: “One ever feels his
twoness: an American; a Negro; two
souls, two thoughts, two unreconciled
strivings; two warring ideas in one
dark body."

Por isso a literatura negra ameri-
cana pode e deve ser estudada a partir
do conceito de literatura menor, aque-
la produzida por uma minoria do in-
terior de um lingua maior. Ao pen-
sarmos em literatura menor, portanto,
estamos partindo da relagio do sujei-
to-escritor com a linguagem, que é
necessariamente estranhada e confli-
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wosa. Ao herdar a lingua do domina-
dor e construir nela sua literatura, o
escritor negro herda uma série de
construgées simbélicas entranhadas
nalingua e ji inseparéveis dela. Escre-
ver na lingua do Outro é assim um fato
que traz conseqiiéncias que vio muito
além do meramente lingiistico. A
lingua herdada traz para o momento
de produgiio de cada texto toda a
tradi¢do que ela veicula: exerce assim
um efeito modelador sobre o othar do
escritor menor. Este nio pode ser
entdo visto como um sujeito onipo-
tente, senhor de sua linguagem; é um
sujeito ao qual ji foram conferidos
territ6rios, limites, inclusive os limites
do dizivel e do indizivel.

Mais que ninguém, o escritor
menor encontra palavras habitadas. A
escrita torna-se esse espaco radical-
mente intertextual: necessidade de
traduzir-se na lingua do Outro, de
coexistir com as palavras das quais
ecoam vozes outras. Nesse teatro onde
se encena a crise do lugar do sujeito-
criador, s6 hé reelaboragio e reescri-
tura de signos; tudo ji é imediata-
mente tradugio. Nio hi mais como,
portanto, se pensar rorhianticamente
no sujeito que.escreve. Este € jogado
para o interior de uma rede semi6tica
na qual nio é mais que um ponto, um
signo remetendo a outros. Ao traduzir-
se na lingua maior, o sujeito é também
traduzido por ela. Escrever torna-se
uma operagio tradutora permanente.
Nesse palco onde me reencontro com
a tradigdo do Outro e me reinvento
nela, escrever parece equivaler a
tragar uma linha de fuga, construir
diferengas, permanecer vivo enfim.

Adiferenca eo limite do traduzivel

E pois pelos descaminhos da
tradugio que enveredamos. Como
afirma Nélson Archer, o versiculo do
Génesis “Deus criou 0 homem 2 sua
imagem” pode

“ser considerado o primeiro exemplo de
tradugiio (...) Desde j4, ela propde o

problema primeiro de toda e qualquer
teoria da traduglio: o da semelhanga entre
original e tradugio. Sem divida, por
muito tempo, os leitores do Génesis
deram malor destaque 2 semelhanga
entre homem e Deus. Sabe-se hoje,
porém, que 2 histéria acabou sendo feita
menos pela semelhanga que pela dife-
renga. Caso houvesse apenas a Ident-
dade absoluta entre original (Deus) e
tradugio (homem), esta nio teria histé-
ria prépria, Independente, que nio fosse
seqliéncia ou parte da histéria daquela,
E, como Deus, por ser eterno, existindo,
pontanto, fora do tempo, nio tem histéria
— nenhuma hist6ria existiria.”3

E este, “mutatis mutandi”, tam-
bém o problema da literatura menor.
A condigio de existéncia de uma
escrita menor € a conflituosa preser-
vagldo/reinvengio de uma diferenga
em relagdo A tradigio “main-stream”.
Para esse sujeito-escritor, é impossivel
manter uma relagio naturalizada com
a linguagem; hi um estranhamento
instaurador, constitutivo do préprio
texto. Trata-se de manter um espago
vital: para isso, hi que se deslocar,
desterritorializar, introduzir fissuras na
lingua do Outro. Devolver-lhe um
olhar estrangeiro. Num certo sentido,
a lingua e a tradigio do branco s6
podem reviver no texto do negro se
forem previamente assassinadas. A
literatura menor se configura assim em
espago privilegiado para se contestara
concepedo de tradugdo servil e submis-
sa ao original. A tradugio, mais que
nunca, surge como encenagio inter-
textual/antropofigica da diferenga.

Para essa escrita que s6 pode
existir traduzindo a tradigio do Outro,
reinventando-se na lingua do Outro,
€ 20 mesmo tempo construindo uma
diferenga em relagiio a ele, o texto
freqlientemente tangencia o limite da
tradutibilidade. Nessa escrita-suicida,
reencontra-se a todo o tempo a in-
compreensio, o intraduzivel, o que é
impossivel de ser dito na lingua do
Outro. Em “O Grande Nadador”, de
Kafka, por exemplo, um dos persona-
gens confessa atonito: “devo constatar
que estou na minha terra e que, apesar
de todos os meus esforgos, n3o com-
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preendo uma palavra sequer da lingua
que vocés falam."¢ Relemos o intradu-
zivel também na poesia africana, nos
versos de Agostinho Neto: “Escrevo
versos que ndo entendes/ compreen-
des a minha angustia?"3

Na literatura negra americana, o
conto “The Witness”, de Katherine
Porter, coloca radicalmente o proble-
ma da tradutibilidade. Uncle Jimbilly,
um velho negro ex-escravo, conta
hoje 2s criangas as experiéncias do
tempo da escravidio. Ele é o narrador
classico benjaminiano: transmite um
testemunho, um vivido. £ um narra-
dor que mantém um forte sentimento
de comunhdo com as origens, com
seu lugar, seu territ6rio. Seu relato,
legitimado pelo fato de tratar de sua
prépria experiéncia, s6 pode ser nar-
rado no dialeto negro. A lingua aqui
deixa de ser simples instrumento de
comunicagdo para se transformar em
instancia legitimadora do préprio
relato: “Dey used to take'em out and
tie'em down and whup’em (...) wid
gret big lether strops inch thick long as
yo' ahm, wid round holes bored in'em
so's evey lime dey hit'em de hide and
de meat done come off dey bones in
linle round chunks"¢. Trata-se de uma
narrativa intraduzivel para o inglés
padrdo, pois se podemos evidente-
mente contar a2 mesma histéria no
dialeto branco, a relagio artesanal de
Uncle Jimbilly com a linguagem s6
pode se construir em “Black English”.
Enquanto a mensagem literal veicu-
lada pelo relato de Uncle Jimbilly
presta-se 2 tradugio, o processo de
producgido de sentido, no entanto,
envolve esferas que extrapolam o
meramente lingiistico. O sentido de
um relato como o seu s6 pode ser
definido a partir da consideragio de
aspectos como as relagdes sujeito-
linguagem e sujeito-histéria. Enfim,
para além da tradutibilidade lingiiis-
tica, hd a intradutibilidade semiética.

A reagdo das criangas que ouvem
atesta a impossibilidade da tradugio
do relato de Uncle Jimbilly em outro
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c6digo: “The children (...) sat disposed
around Uncle Jimbilly and listened
with faint tinglings of embarrass-
ment"’. Para o ouvinte ji situado fora
da tradigio do narrado, o embarago,
a estranheza € a Gnica possibilidade.
Rompe-se af a relagdo ingénua entre
narrador-ouvinte, que, segundo Ben-
jamin, caracteriza este tipo de narra-
tiva. N3o hd mais qualquer sentimento
de comunhio. Nesse estranhamento,
nessa fissura que se abre a partir do
encontro algo assustador com o Ou-
tro, surge a necessidade de uma outra
traduglo, capaz de dizer algo a esse
ouvinte que vem de alhures. O até
entdo confiivel relato de uma expe-
riéncia é remetido para o terreno da
fidelidade incerta da meméria. Como
recontar ao Outro a hist6ria que ele
sempre escreveu sozinho? Como dizer
dos fatos quando o que hi s3o cica-
trizes? Qual o distanciamento possivel
quando o que estd em jogo é o pr6-
prio corpo? Qual a ret6rica possivel
quando o préprio corpo é uma elo-
qiiéncia? A necessidade de traduzir-se
para o Outro, na lingua do Outro
marca para a literatura negra a perda
de toda inocéncia.

Para além (aquém?) do simbolo

“Niio se trata de revelar o sentido (fatente)
de um enunciado, de um trago, de um

namativa, mas de fissurar a prépria repre-

sentagldo do sentido; nio se trata de
mudar ou purificar os simbolos, mas de
contestar o préprio simbélico.”

Roland Barthes

Esse aventurar-se na lingua do
Outro que € a escrita negra deve
deparar-se necessariamente com as
construgdes simbé6licas da tradigio
branca, elaborada ao longo dos
séculos. Pensando-se a linguagem
enquanto algo da ordem do simbélico
(e portanto da lei), qual é o lugar do
escritor menor face a esse aparato que
jA determina o que € e o que nio é
possivel ser dito? Sabendo-se que a
lingua € fascista (Barthes), podemos
percebé-la como um demarcador de
territ6rios e de limites.
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A vereda aberta por Paul Laurence
Dunbaremseu poema“ASong” éada
reescritura desrespeitosa da tradigiio
branca. Assumindo o cariter neces-
sariamente intertextual da literatura
menor, o texto repensa o problema do
simbolo a partir de um soneto de
Shakespeare (soneto XVIID):

*Shall 1 compare thee to 2 summer’s day?
Thou art more lovely and more

temperate:
Rough winds do shake the darling buds
of May.
And summer’s lease hath all too short a
date:
Sometime too hot the eye of heaven
shines,
And often is his gold complexion dimm'd;
And every fair from fair sometime
dedlines,
By chance or nature’s changing course
untrimm'd;
But thy eternal summer shall not fade,
Nor lose possession of that fair thou
owest,
Nor shall death brag thou wanderest in
his shade,
When In eternal lines to time thou
growest;
Solongas men can breathe, or eyescan
see,
So long lives this, and this gives life to
thee.”?

A Song (Paul L. Dunbar)

“Thou art the soul of a summer’s day,
Thou art the breath of the rose.

But the summer is fled

And the rose is dead.
Where are they gone, who knows, who
knows?

Thou art the blood of my heart o'hearts,
Thou art my soul's repose,

But my heart grows numb

And my soul is dumb
Where art thou, love, who knows, who
knows?

Thou art the hope of my after years —
Sun for my winter snows.

But the years go by

‘Neath a clouded sky,
Where shall we meet, who knows, who
knows10

No texto shakespeareano, a lite-
ratura surge como o lugar possivel
de eternizagio da beleza da amada
(“when in eternal lines to time thou
growest”). As metiforas retiradas da

natureza (“summer’s day”, “buds of
May”, “the eye of heaven”) cumprem
o papel de reforgar a impermeabi-
lidade da musa ao fluxo do tempo. H4,
em Shakespeare, uma beleza algo pla-
tonica que permanece idealmente
imune aos estragos do tempo sobre a
matéria. O texto assim articula cons-
trugdes simbélicas que, na medida em
que se pretendem eternas, se apre-
sentam naturalizadas.

Ao investir parodicamente sobre
o texto de Shakespeare, Paul Laurence
Dunbar reescreve seus simbolos, des-
construindo-os. Se atentarmos para o
trabalho desenvalvido em “A Song®,
veremos que se trata de uma fempo-
ralizagdo do simbolo; este é deslocado
para o ciclo vida/ morte (“the rose is
dead”, “the summer is fled™): escrito/
inscrito novamente na hist6ria, relati-
vizado, temporalizado. Enquanto a
amada € remetida para um outro lugar
— o da incerteza —, comega-se 2
desconfiar do poder da representagio
da metéfora. O que acontece quando
as metéforas construidas pelo branco
ja nio dizem do amor do menor?
Diante da impossibilidade de ignori-
las — o que corresponderia 2 utopia
de um lugar fora do simb6lico —
resta-lhe arranhi-las, esvazi4-las,
reescrevé-las 2 luz da pré6pria crise de
seu poder de representagio. O poema
de Dunbear se tece, assim, no jogo das
auséncias: 2 auséncia da amada cor-
responde a auséncia do simbélico que -
dé conta de dizer do desejo.

Para a literatura menor nio se
trata, evidentemente, de pretender
ingenuamente um espago a salvo do -
simbélico, no qual uma relaglio mais . |
“direta” e “auténtica” com o referente
pudesse ser resgatada. Trata-se, a0
invés, como no poema de Dunbar, de
investir sobre o préprio simbélico,
introduzindo-lhe fissuras, forgando-o
a seus limites. Para o escritor negro, -
desnaturalizar sua relagio com a lin- :
gua herdada € uma questio vital, de :
sobrevivéncia indlusive. Estranh4-laj ‘
no préprio olhar, desterritorializd-la, -
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num processo pelo qual o préprio
sujeito se descentra. Traduzir o branco
incessantemente, para além de
toda servilidade, até transformi-lo
em tradugdo da traduglo. Fazer de
Shakespeare, borgianamente, a tradu-
¢io de Dunbar.

Compreendendo o simbolo, jun-
tamente com Peirce,!! como o pri-
mado da lei, a desterritorializagio
equivaleria portanto ao retorno da-
quele trago, risco, do balbucio nio-

traduzido pelo simbélico. Como no
texto do poeta africano:

*O meu poema joga bola despreocupado

no grupo onde todo mundo ¢ criado

e grita

Obegaite golo golo®2

A oralidade ¢ ai reinscrita no
corpo do significante. A lingua da
tribo retorna, abrindo uma fissura na
lingua do Estado. Reencenando o
intraduzivel por essa vereda algo
feminina da escrita: “A escrita feminina

faz: faz ouvir através da lingua pitria
— que afinal, é sempre a lingua que
se escreve nos textos literdrios —a voz
modulada da mae, esta voz maldita,
terrivel, e acalentadora, no entanto.”3
Essa vereda pela qual o texto forga
brechas, fendas no edificio congelado
do simbolo-pitrio. Essa escrita-bura-
co, paradoxal, cheia de auséncia.
Como uma rosa envelhecida, desme-
taforizada, que n3o diz de nenhum
desejo. Q
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