O enigma do EDIPO-REI: dualismo e
temporalidade’
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Poucos textos foram tdo discutidos como o Edipo-Eei de Sofocles,
que continua sendo objeto de leituras que vdo desde as de cunho
psicanalitico, mitico, politico, ideolégico, as que buscam, sem muita
concordincia, interpretar seu significado e sua forma. De Aristételes
a Freud, de Jung a Deleuze e Guattari, Edipo-Rei serviu de base e
veiculo para que diferentes épocas projetassem suas visdes de mundo
e para que a critica apresentasse concepcoes variadas sobre a
dramaturgia grega, as teorias de géneros e as possiveis metodologias
de abordagem do texto literario.

O fato de que Freud tenha buscado na obra de Soéfocles a
designacio de “complexo de Edipo” dada a “compulsido universal”
do “amor pela mie e, para com o pai, um ciime em conflito com
a afeicdo”,? atraiu a atencio de psicélogos e psicanalistas. Isso,
muitas vezes, féz com que fosse ignorado o fato de que Edipo-Rei
é um texto literario, com caracteristicas peculiares que nao podem
deixar de ser enfatizadas.

Torna-se necessario, portanto, que, antes de passarmos a nossa
proposta de leitura neste trabalho, apresentemos, embora em forma
algo simplista, algumas consideracoes preliminares sobre o texto

1. Este trabalho é uma adaptacdo da conferéncia proferida no Centro de
Estudos Galba Veloso (Hospital Raul Soares), dos residentes em Psiquiatria
da Fundacdo Hospitalar do Estado de Minas Gerais. A isso se devem as consi-
deracgdes preliminares sobre as peculiaridades do texto literdrio e das criticas
literdria e psicolégica.

2. FREUD, apud J. LAPLANCHE e J-B PONTALIS. *“Complexo de
REdipo”, in Vocabuldrio da Psicandlise, p. 117.
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literario e a relacio entre arte, percepcdo e realidade. Toma-
remos como hase, aqui, o artigo “Arte como técnica”,? de Viector
Shklovsky .

Partindo da afirmacido de que a forma habitual de percepcdo
do homem é automatica, sendo entio a aprendizagem muitas vezes
mecanica, Shklovsky considera que o ato de perceber a obra de
arte se da, ao contrario, como um processo de desautomatizacio.
O objetivo da arte, segundo o formalista russo, € nos forcar a esse
ato de perceber, o que explica o emprego de recursos e técnicas
destinadas a chamar a atencdo sobre si, além de simbolos, ambi-
gliidades, ironia, etc. Neste sentido, a obra de arte é criada e
construida especialmente para ser percebida. Nio se limitando a
ter um significado, ela imprime esse significado em quem a percebe,
havendo, portanto, uma relacio direta entre estruturacao do texto,
discurso e investimento seméntico.

A arte existe, nas palavras de Shklovsky, para que possamos
recuperar a sensacao de vida. Ela retira o objeto, suspende-o, por
assim dizer, do fluxo da experiéncia cotidiana, estabelecendo o
espaco para um momento real de visdo. A literatura tem entdo
essa funcio de desnudamento da experiéncia humana, uma vez que
o distanciamento estético, embora nio elimine a emocéio, cria condi-
coes para um verdadeiro ato de percepcdo, de confronto entre o
eu e o mundo. Ao invés de responder simplesmente ao horizonte
de expectativa do publico, atingindo-o empaticamente nas emocoes
mais imediatas, mascarando a realidade com uma retérica de compen-
sacdo, a obra de arte des/venda o real, remove o objeto do auto-
matismo da percepcdo. O “chamar a atencéo sobre si” é um aspecto
importante a considerar quando o texto literario se coloca diante
de nos como uma construcio cuja arquitetura tem tal propésito.

Isto ndo quer dizer, no entanto, que um enfoque exclusivamente
formalista possa esgotar as iniimeras possibilidades de interpretacio
do texto literario. Todo grande texto é rico em variedades possiveis,
inesgotaveis, de leitura. Cada enfoque pode contribuir para este
“receber” o objeto, mas cada um apresenta também suas limitacoes.

3. SHEKLOVSKY. “Art as Technique”, in Russian Formalist Criticism:
Four Essays, pp. 3-24.
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A limitacdo dos enfoques de cunho psicologico é exatamente a inade-
quacdo estética. Embora a interpretacio psicolégica possa contribuir,
como efetivamente contribui, entre outras coisas, para a elucidacio
do que um critico chamou de mistérios simboélicos e tematicos do
texto, ela nio leva em conta a harmonia ou a harmoniosa desarmonia
arquitetonica da obra de arte. A critica literaria e a psicanalise
tém, portanto, seus interesses peculiares. Podem ser complemen-
tares, mas néo sdo parte da mesma disciplina. O critico que ignorar
a psicanalise estard perdendo a oportunidade de entender melhor
tanto a literatura quanto a natureza humana. Mas o critico que
s6 souber ler o texto através da lente psicanalitica estard também
limitando, empobrecendo sua leitura e abrindo mao da oportunidade
de experimentar esteticamente a obra. Um caso extremo que ilustra
essa afirmacio é o de um critico que se limitou a ver no personagem
Hamlet, de Shakespeare, “um severo caso de histeria em base
ciclotimica”, tornando-se cego para a totalidade do objeto que se
lhe apresentava e impedindo-se de ter uma fruicdo estética do
mesmo. Houve, ao que parece, no minimo uma ma escolha de objeto.
Acreditamos que ha, em carne e osso, casos mais claros de histeria
do que Hamlet, porém nido sabemos se ha algum histérico que nos
pudesse levar ao prazer estético que se atinge na leitura da peca
de Shakespeare.

O problema da ma critica psicologica € a simplificacio ou a
ignorincia. Como no exemplo acima, alguns criticos fazem dos
personagens apenas estudos de caso, forcando os textos a luz de
teorias mal compreendidas. Tais voos pseudo-psicanaliticos lembram
o voo de Icaro. Neles, também, a cera se derrete ao se aproximar
do sol.

O que ndo podemos ignorar é que o conflito que nos & apre-
sentado na peca existe em uma projecio de uma supra-realidade
ficcional. Edipo-personagem ndo é Edipo-pessoa. Enquanto perso-
nagem, nio se deitou nem pode ser forcado a se deitar no diva
do analista. Sua histéria existe, nesta versio artistica do mito,
dentro dos limites da construcao textual. Ela se define no discurso:
enquanto dramatizacdo, comeca com a primeira palavra do texto
e termina no ponto final. Cabe-nos des/vendar essa histoéria,
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des/cobri-la, refazendo o risco do bordado. Um critico, conforme
notou Leyla Perrone Moisés, ndo é um explicador de ambigiiidades,
mas um desenvolvedor de ambigiiidades.

Dai nossa proposta de trabalho neste estudo. Trataremos de
evidenciar a total adequacio entre a estruturacio do texto, as
relacoes estabelecidas entre os personagens, os simbolos e a ironia,
componentes que servem de base & projecdo dos temas nucleares
da peca. Dessa forma, o texto se espelha a si mesmo, apresentando
coesdo estrutural e seméntica e atingindo uma coeréncia absoluta
entre o sistema de formas e o sistema de sentidos.

Ja se discutiu bastante a relacdo entre a estruturacio da peca
e o inquérito policial, chegando Foucault inclusive a afirmar que
“a tragédia de Edipo é um procedimento que obedece exatamente as
praticas judiciarias gregas” de sua época.? No entanto, ndo é essa
a abordagem que queremos usar aqui. O que nos interessa &
estabelecer a relacio entre essa estruturacio, as especificas perguntas
consecutivamente formuladas e os demais componentes estruturais,
todos levando a elucidacao da dominante tematica do texto.

A peca se organiza em uma estrutura formada por sucessivas
perguntas e descobertas que vio gradualmente montando o quebra-
cabecas através do qual o enigma maior sera elaborado.

Desde a cena inicial, duas perguntas demandam resposta:

1. Por que a pesie?

Recebida a informacdo do ordculo de que o fim do suplicio s6
ocorrera depois de ser expulso de Tebas o assassino de Laio, surge
a segunda pergunta:

2. Quem matow Laio?

Até a resolucdo desses dois problemas iniciais, Edipo se apre-
senta, aparentemente, apenas como agente, e ndo como objeto da
busca. Gradualmente, porém, a realidade é desvendada, e agente
e objeto se identificam, & medida que as informacdes prestadas
por Tirésias levam a novas perguntas:

4, FOUCAULT. 4 verdade e as formas juridicas, p. 24.
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3. Pode ter sido Edipo o assassino de Laio?
4. Quem é Edipo?

Duas outras perguntas, além dessas, remetem-nos a uma
dimensdo mais universal de questionamento. Relacionadas aos acon-
tecimentos anteriores aos fatos representados, elas sido elaboradas
pelo coro ou por algum dos personagens:

5. E possivel escapar a predigio do ordculo?
6. Qual é o sentido — nao a resposta — da pergunta da Esfinge?

A primeira delas pressupde a relacio homem/destino ou
homens/deuses, e a segunda implica na definicio do homem e sua
condicdo. A pergunta da Esfinge é, segundo o mito: “Que animal
anda de manhi sobre quatro pés, sobre dois durante o dia e sobre
trés 4 noite”? E a resposta de Edipo fora “o homem’”, porque
quando crianca engatinha, anda sobre os dois pés na fase adulta,
e na velhice precisa do apoio de uma bengala.

A resposta correta de Edipo implica no reconhecimento de
sua capacidade intelectual, qualidade esta de que ele se orgulha —
ele, o decifrador de enigmas. Mas implicacdo ainda mais importante
a tirar dai é a de que a pergunta da Esfinge leva & definicdo do
homem em termos de seu ciclo vital — infincia, maturidade e
velhice. O homem é definido como ser histérico, temporal, relativo,
transitorio. Além disso, o confronto entre Edipo — o decifrador
de enigmas — e a HEsfinge — a formuladora ou corporificacido do
enigma — aponta para o confronto entre o homem e o cosmos.

Todas essas implicacbes irdo se desenvolvendo gradualmente.
Respostas as duas perguntas centrais, se as houver, e a definicdo
da relacio entre ambas, s6 no final da peca, quando Edipo é
apresentado como paradigma do homem e de sua condicdo.

Podemos dizer entdo que esse padrio organizacional de pergunta
e resposta, ou busca e descoberta, repetidamente alimentado por
novas suspeitas, indicios e evidéncias, é a base sobre a qual se
estrutura o texto. Esse se constréi como uma sucessio de enigmas
que, ao serem resolvidos, apontam em direcdo a enigmas ainda mais
complexos, ampliando a informacio seméntica de que o texto se
acha investido.
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A linha que confere unidade ao enredo, portanto, é a busca
do conhecimento. O climax ocorre quando Edipo recebe o impacto do
reconhecimento da verdade. Como a verdade buscada por ele — a
identidade do assassino de Laio — termina por ligar-se diretamente
a definicdo de sua propria identidade, essa busca se apresenta como
um elemento estrutural do enredo. Tal forma de estruturacao se
torna um veiculo temético, pois, estando as duas perguntas sobre
a relagdo homem/destino e homem/tempo no background, a busca
da identidade se projeta como um dos temas nucleares da peca.

Vejamos se outros elementos textuais reforcam essa afirmacéo.
Consideraremos as relacoes estabelecidas entre os personagens, a
ironia e os principais simbolos.

Os personagens de Edipo-Rei podem ser agrupados em varias
estruturas binarias, repetindo a forma dual de organizacio do
enredo. Varios conjuntos podem ser definidos:

I — Edipo, que quer descobrir a verdade, e os que querem ajuda-lo,
como Creonte e o mensageiro de Corinto que anuncia a morte
de Polibo, por oposicio aos que querem deté-lo, como Tirésias,
Jocasta, o pastor-escravo de Laio e, em momento anterior aos
fatos representados, seus pais adotivos.

II — Os que sabem a verdade, como o pastor e Tirésias, por opo-
sicdo aos que a ignoram, como Edipo, Jocasta e Creonte.

III — Os que acreditam ser possivel escapar aos designios dos
deuses ou que tentam fazé-lo, como Edipo, Jocasta e Laio,
por oposicido aos que sabem da fragilidade humana perante
os deuses, como Tirésias e o coro.

IV — Os que enxergam mas nao véem, como Edipo, e os que nao
enxergam, mas véem, como Tirésias.

V — Os que conhecem seus limites, como Creonte, que se carac-
teriza pela sophrosyne (modéstia, auto-controle, prudéncia),
e Edipo, que proclama repetidas vezes o poder de sua inteli-
géncia (arrogincia que, segundo muitos criticos, constitui
a falha tragica que o leva a destruicio) .
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Todos esses conjuntos bindrios apresentam elementos comuns,
pois sdo estabelecidos em termos de eixos tematicos complementares:
visdo X n#o-visdo, realidade < aparéncia, verdade X ilusdo. Esses
eixos sugerem também as polaridades do absoluto ¥ relativo, do
objetivo X subjetivo, expressando, portanto, a natureza paradoxal
da realidade.

Tais oposicdes configuram um dos componentes mais relevantes
do texto: a ironia, que se acentua 4 medida que diferentes perso-
nagens procuram provar a Edipo primeiro que ele nido é o assassino
do rei e depois que ndo é filho de Laio e Jocasta, e sim de Poélibo
e Mérope. No entanto, cada argumento apresentado comprova o
inverso do que se deseja comprovar, novas pecas juntando-se ao
quebra-cabecas. A ironia é reforcada pelo fato de que o resultado
pretendido pelos personagens ¢ sempre o contrario do obtido.
Os exemplos se sucedem: Edipo foge de Corinto para ndo deixar
que se cumpra a profecia, e por isso mesmo ela se cumpre; Laio
e Jocasta mandam matar a crianca que, depois de salva, é criada
longe deles, ignorante de sua verdadeira origem, o que a leva a
cumprir a profecia; o pastor, que tratara de salvar Edipo da morte,
cria as condicOes para que ele passe por experiéncias ainda mais
terriveis; o mensageiro, que busca livrar Edipo do medo de se
casar com Meérope, colabora para que ele descubra que se casou
mesmo com a mde. A contradicdo recorrente entre o desejado e o
obtido se enquadra portanto na estruturacio binaria do texto.

A ironia dramaética, ou seja, a criacio do contraste entre os
niveis de conhecimento dos personagens e do publico, é outro
componente que projeta os temas das dualidades visdo X nio-visao,
realidade X aparéncia. A ironia dramética surge quando os perso-
nagens usam palavras que para eles significam uma coisa, mas que
tém, para o publico, um sentido de pressagio. Tal é o caso, por
exemplo, das palavras de Edipo na primeira cena: “ndo ignoro
que todos sofreis. Em vossa dor, porém, nenhum de vis sofre tanto
como eu”.5 Ou, a respeito da busca do assassino: “isso estou
procurando eu, pessoa alheia aos fatos e boatos” (pag. 54) . Ou ainda:

5. SOFOCLES. Edipo-Rei, p. 49. As outras citacdes da peca serfio acom-
panhadas pelo nimero da pagina entre parénteses.
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“vingar a Laio é proteger a mim mesmo” (pag. 51). Também
ocorre ironia quando Edipo se apresenta como aliado da divindade
ou do rei assassinado. Esta inversdo ou padrio reverso de signi-
ficado é revelado também de outras formas, como por exemplo no
caso das maldicbes de Edipo contra o assassino, que se dirigem
a ele mesmo, ironia essa que Tirésias e o coro percebem. O mesmo
ocorre nas repetidas vezes em que Edipo e Jocasta desafiam os
ordculos e Tirésias. Ironicamente, as razdes pelas quais descréem
das predicOes sdo exatamente as que confirmam que essas estdo
se realizando. E o caso da fala de Jocasta quando, ao receber a
noticia da morte natural de Pélibo, dirige-se aos oraculos, com as
seguintes palavras: “O vaticinios divinos, que é feito de voés?
HEsse era o homem que Edipo temia matar e por isso vivia ha
tantos anos no exilio! Agora faleceu de morte natural e ndo por
crime de Edipo!” (pag. 7T4). Também sio revestidas de ironia
dramatica as palavras de Edipo, ao receber a noticia: “Que fé,
mulher, merece o santuario profético de Delfos, ou as aves que
piam sobre nossas cabecas?”’ (pag. T4).

Outro elemento que reforga a ironia é a contradicio entre a
inteligéncia que Edipo demonstrara ao decifrar o enigma da Esfinge
e sua incapacidade de entender os indicios que varios personagens
lhe apresentam. Ha sucessivos apelos para que desista da busca,
as vezes em termos bem claros, mas ele nfo os interpreta correta-
mente. E o caso do pedido final de Jocasta: “Pelos deuses, se tens
algum amor a vida, néo investigues isso! Basta o que tenho sofrido”
(pag. 77). Edipo, no entanto, pensa que ela teme descobrir que
ele teve uma origem humilde, e segue em frente. Ou o aviso de
Tirésias: “tua propria ventura é a tua perdicdo” (pag. 60).
Da mesma forma Edipo ndo ouve certas informacdes que lhe sdo
dadas. Ao fixar sua atencio em indicios que levariam a definicdo
de sua responsabilidade ou nfo no assassinato de Laio, deixa de
perceber que as outras pistas que estfo sendo oferecidas o levariam
a elucidacéo de sua origem. No momento da fala de Jocasta sobre a
nao veracidade das predicoes, Edipo se fixa no fato de que o assas-
sinato de Laio tivera lugar numa encruzilhada, deixando de captar
a informagio — muito mais importante — de que a crianca aban-
donada no monte fora atada pelos pés. Da mesma forma, ao ouvir
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do mensageiro de Corinto que nio era filho de Polibo, Edipo, que
quer entdo descobrir sua verdadeira identidade, passa por cima do
detalhe que ja a revelou, como percebe Jocasta: a crianca salva pelo
mensageiro tinha os pés trespassados. Alias, é de se admirar que
Edipo, cujo nome significa “Pés Inchados”, ndo estabeleca de ime-
diato a ligacio com o que antes contara Jocasta. Ele ndo soube
ouvir, nio soube perceber a realidade. A arrogincia de Edipo, ao
acusar Tirésias de ser ‘“cego dos ouvidos e da inteligéncia como
és dos olhos” (pag. 58), se revela carregada de ironia, pois se
volta contra ele mesmo.

Uma questdo fundamental do texto, portanto, é a da possibi-
lidade ou ndo de o ser humano chegar ao conhecimento e a visao.
Importantes elementos textuais contribuem para o desdobramento
desse tema. Sdo intimeras as imagens relativas ao ato de ver ou
a busca do conhecimento e da visdo. Podemos destacar:

— o proprio nome de Edipo (o grego oidimovc sugere o verbo oida,
que significa ver e saber) ;S5

— as freqiientes consultas aos oraculos que véem o futuro;

— as referéncias a Apolo, o deus que se manifestava pelo oraculo
de Delfos. Apolo, em alguns textos antigos, era identificado
com Helios, o deus-sol, que tudo vé e tudo sabe, sendo apre-
sentado em muitos mitos com o olho da divindade suprema.
E curioso também observar, como o faz Mircea Eliade, que o
termo delph (= tutero) permaneceu no nome do santuario de
Apolo,” o que poderia nos levar a uma série de consideracoes
sobre a relacdo heroi solar/incesto/rituais de fertilidade;

— as referéncias a Delfos também podem ser relacionadas, embora
isso nio seja citado na peca, as palavras gravadas no santuario:
“Conhece-te a ti mesmo”. Visfo, aqui, significaria auto-conhe-
cimento, o que se revela no fato de que Edipo busca estabelecer
sua origem, sua identidade. Em outras palavras, saber quem
ele é;

6. FOUCAULT. p. 32.
7. ELIADE. Ferreiros e Alquimistas, p. 35.



62 ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

— o incesto que, segundo Cirlot, baseando-se em Jung, simboli-
zaria o desejo de uniio com a esséncia do proprio eu, ou uma
volta sobre si mesmo;

— a cegueira/visio de Tirésias;

— o ato de auto-punicio de Edipo, que se cega furando os olhos.
Talvez esteja implicito aqui que a decisdo de punir-se desta
forma se deve ao reconhecimento de que seus olhos nao o
haviam levado a visio da verdade. Agora, que vé, Edipo se
cega. Outra ironia;

— a Esfinge, simbolo do enigma supremo, que monta guarda sobre
um significado 1ltimo que se situa além da capacidade do
entendimento humano. Na tradicio esotérica, a Esfinge é uma
sintese de toda a ciéncia do passado; ela é representada contem-
plando o sol nascente e parece abarcar o céu e a terra em seu
significado. Dai as palavras que a Esfinge, segundo o mito,
dirigia aos passantes: “Decifra-me ou devoro-te”.

Vamos retornar, agora, as perguntas iniciais. No final da peca
estdo respondidas todas as questes que se haviam colocado primei-
ramente — o que causou a peste, quem é o assassino de Laio, quem
é Edipo. Falta, porém, desvendar o enigma maior, que liga a figura
da Esfinge a trajetoria de Edipo até a visdo.

A Esfinge é um monstro composto de varias partes do corpo
humano e de animais, representando o mito da multiplicidade ou
da enigmatica fragmentacio do cosmos. Com esse enigma se con-
fronta Edipo, e a busca do auto-conhecimento se une a tentativa
de definir o eu-no-mundo, a propria condigio humana, o eu perante
o cosmos. Decifrar o enigma da Esfinge implica em definir o
homem, definicdo que se did em termos de sua relacio com o tempo,
de sua historicidade. Edipo, depois de definir o homem, vivencia
ele mesmo o que significa sé-lo. Ele, que se encontra em sua
fase adulta, mas fazendo intimeras referéncias a infincia, completa
o ciclo vital de sua propria definicdo: cegando-se, Edipo agora
precisara do apoio da bengala. Edipo passa pela ventura e pela
perdicdo, ou, para citar novamente a Tirésias, em sua ventura esta
a perdicio. Passa pela ascencio e declinio, pela gloria e pela queda.
Dividido entre a aparéncia e a realidade, esses dois polos entre os
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quais se situa a experiéncia humana, deparado em sua relatividade
com o absoluto do Cosmos, Edipo representa a imagem da contra-
dicio do homem, sublime em sua persisténcia em direcdo a viséo,
fragil em sua impoténcia perante o Universo.

Edipo se torna um paradigma do Homem, palavra que é usada
pelo coro no texto grego:

Ai, geragbes dos mortais!

A vossa vida em minha conta iguala nada.
Quem goza da ventura

mais do que dar uma impressio de venturoso
e com essa ilusio chegar a seu ocaso?

Se considero, 6 Edipo inditoso,

o teu exemplo, a tua sina,

nao vejo como possa haver felicidade

na condicio humana! (pag. 81)

Mais uma vez é reafirmado o tema da oposicdo realidade X ilu-
sdo. No entanto, perante o confronto desigual entre o homem e o
cosmos, talvez nido seja inadequado lembrarmo-nos aqui das palavras
de Pascal:

O homem nao passa de um canigo,
o mais fraco da natureza, mas é um
canico pensante. N&o é preciso que o
universo inteiro se arme para
esmaga-lo: um vapor, uma gota de
agua, bastam para mata-lo. Mas,
mesmo que O universo o esmagasse,
0 homem seria ainda mais nobre

do que quem o mata, porque sabe
que morre e a vantagem que o
universo tem sobre ele; o universo
desconhece tudo isso.®

E esta a diferenca essencial, parece-nos, entre Edipo e a
Esfinge. Segundo algumas versdoes do mito, o monstro, ao ver
respondida sua pergunta, salta dos muros de Tebas e morre. Ja Edipo,

8. PASCAL. Pensamentos, pp. 127-128.
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ao reconhecer a verdade, fura os préprios olhos, afirmando sua
capacidade de assumir a responsabilidade por seus atos. A maéo
que furou seus olhos, diz ele, fol a sua, ndo a de Apolo. Nesse ato,
Edipo reafirma sua liberdade. Alids, convém lembrar que os oraculos
nao haviam predito que ele descobriria a verdade. Essa descoberta,
assim como o ferimento dos olhos, sio atos voluntarios, em que
Edipo exerce a prépria liberdade.

Outro aspecto que pode reforcar a importdncia seméntica da
relacio homem/tempo é o apresentado por Foucault, embora em
uma leitura que vé na questio do poder o tema nuclear da peca:
a oposicdo Apolo/Tirésias/futuro X pastores/passado, através da
mediagdo de Edipo (dimensdo do presente, da atualidade), que ouve
as profecias do oraculo e do adivinho, sempre formuladas no futuro,
e recebe os testemunhos dos dois servos, que relatam os aconte-
cimentos passados. Podemos concluir, seguindo nossa linha de
leitura, que no momento vivencial de Edipo — o presente — faz-se
a sintese do passado e futuro, do préprio tempo. Edipo é o para-
digma do homem em sua historicidade e transitoriedade, reafirmadas
na sucessdo das etapas de gléria e destruicio.

O préprio carater ritualistico da peca vem confirmar que um
dos temas nucleares é a temporalidade do homem. Ao associar a
forma da tragédia grega ao ritual de Enniautos — Daimon, deus
das estagbes, Francis Fergusson afirma que

A figura do préprio Edipo preenche
todos os requisitos de vitima, rei
desmembrado ou deus-simbolo.

A situacdo em que Tebas é apresentada
no inicio da peca — em perigo de

vida, suas plantacdes, seus rebanhos,
suas mulheres, misteriosamente estéreis,
sinais de doenca mortal da Cidade e

de desfavor dos deuses — é como o
murchar trazido pelo inverno, e clama
igualmente por luta, desmembramento,
morte e renovacio.?

9. FERGUSSON. Evolugdo e sentido do Teatro, p. 25.
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A figura do herdi, que é basicamente o herodi-solar, vem asso-
ciada em muitos mitos ao simbolismo do Rei cuja missdo é lutar
contra monstros para recuperar tesouros perdidos, resgatar pessoas
ou restaurar a fertilidade do reino. Os ciclos de esterilidade e
fertilidade posterior ao sacrificio do herdéi se ligam aos mitos das
estacGes. Intimeras associacdes podem ser desenvolvidas a partir
dai: as estacGes representam os quatro estigios da vida do herdi,
ou seja, nascimento, ascensdo ao poder, declinio e morte ou desin-
tegracdo; o ciclo da Natureza (nascimento, morte, renascimento)
e as fases da vida humana sdo representados ritualisticamente nesses
mitos; a jornada do heréi (ligada a4 do Sol) simboliza, segundo
Jung, os estigios do desenvolvimento do Ego, que luta com as
forcas do inconsciente para trazer seu conteido a4 luz da consciéncia
(Apolo = sol = luz = inteligéncia) ; a desintegracdo do herdi repre-
senta o fato de que a consciéncia deve no final ser dissolvida
novamente no inconsciente, sendo entao o velho Rei substituido,
mas a nivel césmico reintegrado na préxima geracdo.

-

A jornada do her6i simboliza entio o desenvolvimento da
consciéncia entre o nascimento e a morte, progressido esta que é
estabelecida mais em termos de tempo que de espaco: “da mesma
forma que o sol marca as estacdes e mede os anos, assim os aspectos
tipicos ou arquetipicos da vida sfo representados simbolicamente
como a jornada consciente desde a infincia & maturidade e, depois,
a velhice” .10 Parece-nos até desnecessario ressaltar a evidente ligacdo
entre a simbologia solar, a trajetéria de Edipo e a resposta dada
por ele a pergunta da Esfinge.

Resta-nos concluir que o enigma maior de Edipo, se ndo foi
decifrado (por ser indecifravel), foi des/vendado na re/presentacdo
da peca, que se estrutura dualisticamente para projetar o angus-
tiante confronto entre o eu e o Cosmos, oposicio essa que se
evidencia cada vez que o homem toma consciéncia de sua tempora-
lidade. Fragilidade na impoténcia, sublimidade na percepcao.

10. CHETWYND. ‘“Journeys”, in A Dictionary of Symbols, p. 227.
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