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Apresentacao

No prélogo do primeiro mimero das Publicagoes do Depar-
tamento de Letras Classicas, expressdramos nosso propdsito de
divulgar o fruto de nossas aulas, de nossa participagdo nas atividades
de extensdo, de nossas pesquisas, e de servir de pioneiros no abrir
caminhos ao surgimento de publicacées dos outros Departamentos
que compoem a Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais.

De inicio, a colaboragio seria restrita aos professores de latim
e de grego desta Faculdade. Com o correr do tempo, no entanto,
motivados, professores de outros departamentos, e até de outras
universidades, comecaram a afluir as letras cldssicas. De bragos
abertos os recebemos, promovendo assim, em consondncia com o
estilo-de-época, uma abertura cultural.

Demos, com prazer, o direito-de-cidade a ilustres “metecos”
que honram mossas pdginas. Daisi Malhadas, Dante Tringali, José
Antonio Dabdab Trabulsi, Ana Licia Gazolla e Fidélis Chamone
Jorge aqui estdo porque letras cldssicas nd@o sdo um territério com
fronteiras fechadas. Sao um estado de espirito que se reflete no
mais profundo respeito pelos estudos humanisticos alicer¢ados
na Grécia de Is6crates ou na Roma de Augusto.

Ao lado de cromica biogrdfica sobre o Prof. Rubens Costa
Romanelli, falecido em 1978, de amostras de produg¢do de poesia
novilatina, além de traducdo dos fragmentos de Semoénides e
Mimnermo, publicamos, neste nimero, ensaios literdrios sobre épica
e lirica, sobre o teatro grego, sobre a influéncia cldssica no moder-
nismo, sobre o pensamento de Sécrates e um ensaio filolégico de
justificagdo histérica da grafia de nomes em -s- -ss- correspon-
dentes @ verbos com radical em dental.
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Com isso, continuamos a caminhar, dentro de nossos propdsitos,
agora mueis abertos a participagdo da comunidade universitdria,
porque cremos que nosso trabalho ajuda a todos, na medida em que
uma revisdo de origens diagnostica razées e causas de acertos e
desacertos do passado, com vistas & profilaxie do futuro, além de
encaminhar para e participagio do prazer estético da maravilhosa
construga@o da arte e do pensamento greco-romano.

Dezembro de 1983.

A COMISSAO



LITERATURA

Sonho, Mito e Realidade

A proposito do sonho profético de Enéias

JOHNNY JOSE MAFRA

A Eneida é o poema de Enéias, mas é também e sobretudo o
poema da glorificacio de Roma.

O que esse poema representa nada mais é do que o resultado
de tudo o que o romano criou em toda a sua histéria. Virgilio,
como companheiro de Augusto e como o maior entusiasta das
grandezas do Imperador, retrata o império romano do tempo de
Augusto, império que ele faz provir de Enéias.

Aqui se defrontam dois mundos, como num espelho: o mundo
de Enéias que, numa visdo profética, enxerga o futuro glorioso, e o
mundo de Augusto que, numa revisio da histéria e das tradicGes,
enxerga o seu passado. Enéias representa o her6éi que deveré
enfrentar e vencer os mais variados obstéculos, para chegar a ser
Augusto, enquanto Augusto é o grande herdi de sua época, o qual
80 existird apds a revolugio de varios séculos, durante os quais se
formar4, por transformagdo, o seu cardter. Desde sua fundagio,
em 753 a.C., até a paz augustana, no século I a.C., Roma 86 conheceu
vitéria e poder, do mesmo modo que Enéias, em toda a sua carreira,
como predestinado, passou de vitéria em vitéria até a instalacdo
definitiva do povo troiano na Italia.

Confrontando os dois mundos, o de Enéias e o de Augusto,
pode-se dizer que o império de Augusto é a idade de ouro sonhada
por aquele herdi, representada, na Eneida, pela vitéria sobre Turno
e pelo casamento com Lavinia. :
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A propdsito, lembre-se a teoria dos M§ythos, em que Northrop
Frye apresenta a estéria romanesca como a forma literaria que
mais se aproxima do “sonho que realiza o desejo”. A estéria roma-
nesca se destaca “por sua nostalgia de extraordinéria persisténcia,
por sua busca de algum tipo de idade de ouro imaginativa no tempo
e no espago”.! Lida & luz dessa teoria, a Eneida é a mais bela estéria
romanesca que em todo o tempo se escreveu.

A trama do poema virgiliano constitui-se da grande aventura do
heréi troiano, aventura que se desenvolve em episédios cheios
de fantasia e que culmina com a fixaciio de Enéias em territério
italiano. Ao mesmo tempo que é a mais bela estéria romanesca,
a Eneida é também a mais perfeita. Veja-se com que seguranca e
com que rigor técnico Virgilio desenvolve o seu tema, que é a procura
da terra prometida, o ideal de Enéias, como prospeccio do grande
ideal e da verdadeira terra prometida em que se transformou o
império de Augusto.

Apébs a destruicéo de Tréia, Enéias e seus soldados séo levados
pelo Destino a procurar novos portos, através de aventuras peri-
gosas. A procura, de aventura, transforma-se em luta, no momento
em que o heréi enfrenta outros povos que dever& vencer, antes que
se estabeleca nas novas terras. A procura, enfim, termina, com a
exaltacio do herbi: a vitéria e 0 casamento de Enéias.

Essas considerages iniciais sdo apenas uma apresentacio da
Eneida, em cuja estrutura se vai estudar o tema Sonho, Mito e
Realidade. Para que seja possivel realizar essa tarefa a contento,
parece conveniente delimitar uma parte apenas do poema que
contenha o tema na extensdo desejada. Seja entio o belo, singular
e significativo epis6édio do sonho profético de Enéias, que se encontra
logo no infcio do Canto VIII. A partir dessa escolha, o tema a0 mesmo
tempo se restringe e se amplia, passando a denominar-se Sonho,
Mito e Realidade: a propdsito do Sonho Profético de Enéias.

Antes de ler o texto do sonho profético, impde-se uma recapi-
tulacdo da histéria da Eneida.

Tendo partido de Tréia com seus companheiros, Enéias erra
pelo mar e pelas mais diferentes terras, & busca do litoral italiano.

1. FRYB, N. Angtomia da Oritica. S&o Paulo, Cultrix, 1973. p. 185.
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Perseguido da deusa Juno, é afastado da Italia para Cartago, na
costa da Africa, onde reina a rainha Dido. A rainha oferece-lhe
excelente hospitalidade e acaba inflamada de amor por ele. Enéias
conta-lhe a histéria da queda de Tréia e as desgragas que ele proprio
sofrera. Enquanto goza desse repouso em Cartago e cumpre as
formalidades diplomaticas, apaixona-se ele também pela rainha apai-
xonada. Dido é a mulher amorosa que se entrega inteiramente a
sua paixiio e ao seu ideal, e por isso se destréi. Enéias é o amante
frio, que, apés obter o objeto de seu amor, abandona-o em favor
de um plano racionalmente estabelecido. Enéias parte para a Itlia.
Na Sicilia celebra os jogos fiinebres para comemorar o aniversario de
morte de seu pai Anquises. Em seguida, j& prestes a chegar ao fim
de sua jornada, desce aos infernos, onde devera visitar a alma de
seu pai, a quem consultara a respeito dos destinos de Roma. Chega,
enfim, & foz do rio Tibre, regido que reconhece lhe estar destinada
pelos deuses. Essa regido era habitada pelo rei Latino, como Virgilio
comega a NAITar:

Rex arva Latinus et urbes
iam senior longa placidas in pace regebat.2

(O rei Latino, ji velho, governava com inalterdvel paz estes
campos e estas cidades pacificas) .

Um oréculo previne o rei de que ndo deve unir sua filha a
esposo latino, pois acabavam de chegar estrangeiros que, pela sua
descendéncia, levariam o nome latino até os astros. Enéias envia
embaixadores ao rei, com presentes, a pedirem paz e alianga, e
este nio s6 os acolhe com bondade, mas ainda oferece a Enéias
a mio de sua filha Lavinia. Juno interfere e, desesperada pela
fortuna dos troianos, chama Alecto dos infernos para vir desfazer
a alianca. A harpia enche de furor a rainha Amata, esposa de
Latino, e depois a Turno, rei dos Ritulos, a quem Lavinia fora
prometida em casamento. Mais alguns incidentes acrescentados ao
ciime de Turno foram suficientes para a deflagracio da guerra.
Imediatamente formam fileira ao lado do rei riutulo os principais
chefes latinos: Mezéncio e seu filho; Aventino, filho de Hércules;
os irméos Céitilo e Coras; e Camila, rainha dos Volscos.

2. Eneida, VII, 45-46.
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Talia per Latium.3

(Tais eram as coisas que
se passavam no Laécio).

Consciente do perigo que o ameaca, Enéias planeja como
enfrenti-lo. Certa noite, tendo adormecido na praia, ao relento,
um sonho revela-lhe o que deva fazer. Veja-se esse sonho nas
palavras do prdprio poeta:

Nox erat et terras animalia fessa per omnis

alituum pecudumque genus sopor altus habebat,

cum pater in ripa gelidique sub aetheris axe

Aeneas tristi turbatus pectora bello

procubuit seramque dedit per membro quietem. 30
Huic deus ipse loci fluvio Tiberinus amoeno

populeas inter senior se attollere frondes

visus: eum tenuis glauco velabat amictu

carbasus et crinis umbrosa tegebat harundo;

tum sic adfari et curas his demere dictis: 35
“O sate gente deum, Troianam ex hostibus urbem

qui revehis nobis aeternaque Pergama servas,

exspectate solo Laurenti arvisque Latinis,

hic tibi certa domus, certi (ne absiste) penates;

neu belli terrere minis; tumor omnis et irae 40
concessere deum.

Tamque tibi, ne vana putes haec fingere somnum,

litoreis ingens inventa sub ilicibus sus

triginta capitum fetus enixa iacebit,

alba, solo recubans, albi circum ubera nati: 45
(hic locus urbis erit, requies ea certa laborum)

ex quo ter denis urbem redeuntibus annis

Ascanius clari condet cognominis Albam.

Haud incerta cano. Nunc qua ratione quod instat

expedias victor, paucis (adverte) docebo. 50
Arcades his oris, genus a Pallante profectum,

qui regem Evandrum comites, qui signa secuti,

8. ZBneids, VI, 18,
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delegere locum et posuere in montibus urbem
Pallantis proavi de nomine Pallanteum.

Hi bellum adsidue ducunt cum gente Latina;
hos castris adhibe socios et foedera iunge.

Ipse ego te ripis et recto flumine ducam,
adversum remis superes subvectus ut amnem.
Surge age, nate dea, primisque cadentibus astris
Iunoni fer rite preces iramgue minasque
supplicibus supera votis. Mihi victor honorem
persolves. Ego sum, pleno quem flumine cernis
stringentem ripas et pinguia culta secantem,
caeruleus Thybris, caelo gratissimus amnis.
Hic mihi magna domus, celsis caput urbibus exit.” 4

Era noite.

Por toda a terra, um sono profundo
apodera-se dos animais cansados,

das aves e dos gados,

quando o venerivel Enéias se deitou na praia,
ao relento,

turbado o seu coragdo pela triste guerra,

e deu a seus membros um tardio repouso.
Pareceu-lhe que o proprio deus do lugar,

o velho Tibre de adguas amenas,

erguia-se por entre frondes de alamos,

todo coberto de leve tinica de linho verde-mar
e a cabeca coroada de juncos.

Comecou o rio entdo assim a falar

e livrava Enéias de seus cuidados

com estas palavras:

“O filho dos deuses,

que nos trazes do meio dos inimigos a cidade troiana

e conservas Pérgamo imortal,
6 esperado do solo laurento e dos campos latinos,
esta é a tua morada, tens aqui os teus penates!

4. Enetda, VIII, 26-6.5

13

60

65
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Nio te vas nem temas as ameacgas desta guerra!
O ressentimento e toda a célera dos deuses
j& se aplacaram!

Para que ndo penses que este sonho

te traz imagens vazias,

em breve encontrarés, sob as azinheiras marginais,
uma enorme porca que acaba de parir trinta leitGes,
toda branca, estendida no solo,

os filhos brancos em redor das tetas.

Este serd o lugar da cidade,

este o repouso certo dos teus trabalhos.

Este é o sinal de que, passados trinta anos,
Ascénio fundard Alba, de cognome ilustre.

E certa a minha predigéo.

Agora presta atencéo!

Em poucas palavras te ensinarei

por que modo sairas vencedor,

e isso € o que importa.

Os Arcades, descendentes de Palante,

que, tendo partido de sua pétria,

se fizeram companheiros do rei Evandro

e adotaram seus estandartes,

escolheram aqui um lugar

e fundaram nas montanhas a cidade de Palanteu,

do nome do seu antepassado Palante.

Estes estdo constantemente em guerra com os latinos.
Toma-o0s para teus aliados e faze tratados com eles.
Eu mesmo te conduzirei pelas margens e pelas aguas,
em linha reta,

a fim de que, subindo com teu barco,

vengas pelos remos a corrente oposta.

Eia, filho de uma deusa,

ergue-te, e, segundo o costume,

a0 romper da aurora, dirige siplicas a Juno,
abranda-lhe com os teus votos a célera e as ameacas.
Vencedor, a mim tributa as honras.
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Eu sou o azulado Tibre,

que tu vés serpeando as margens com abundante curso
e banhando os campos férteis.

Aqui tenho ampla morada,

mas ]a4 onde nasco erguem-se grandes cidades!”

Esse é o sonho de Enéias. Quantas vezes apareceram ao herdi,
na vigilia ou no sono, a sua divina méae, Vénus, ou seu pai Anquises!
Aqui, porém, ndo é Vénus nem Anquises que lhe aparecem. Ao poeta
da Eneida parece conveniente mostrar que os préprios deuses do
pais desejavam a alianca de Enéias e por isso lhe davam sua
protecio. Com a intencio de juntar as lendas troianas as tradiges
legendarias dos povos latinos, Virgilio faz surgir diante de Enéias
o préprio Tibre, vestido de leve tinica de linho e a cabega coroada
de canigos. O deus recomenda que o her6éi ndao abandone o pais
latino, que é o lugar reservado para os seus Penates. Como prova
da verdade dessas palavras, Enéias encontrard uma porca rodeada de
seus trinta filhotes.

Numa reflexdo preliminar sobre o sonho, observa-se que, nele,
o mitico e o real se encontram, formando um s6 e mesmo individuo,
ou um s6 e mesmo inconsciente. Sio quatro personagens distintas,
mas intimamente relacionadas: Enéias — Augusto — o Tibre —
Virgilio. No plano do mitico estd Enéias e no plano do real, Augusto.
O Tibre é resultante da intersecgfio dos dois planos, de modo que
participa do mitico enquanto faz parte do mundo maravilhoso, e
do real enquanto é um rio geograficamente situado e historicamente
conhecido. Esse inconsciente é real enquanto, através da histéria,
lembra as tradi¢Ges romanas; é mitico enquanto, através do sonho
do herdi, projeta o futuro de sua raga. Nesse conjunto, Virgilio
é o observador, é o povo, é o coletivo, que adota o mito e o inter-
preta de acordo com a realidade circundante. Virgilio e Augusto
sdo personagens historicamente conhecidas, do século I a.C.; Enéias
é personagem lendéaria do ciclo troiano, de pouca importéncia nos
poemas homéricos e na literatura grega em geral, mas figura de
grande aprego e de grande significado entre os latinos.
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TIBERINO

l

T

VIRGILIO

Aqui se estudari o sonho do ponto de vista do heréi e do
deus-rio, sem se abandonar, contudo, a presenca de Augusto e
de Virgilio, porquanto ambos estiio 14 também, no sonho, um enquanto
reflexo do préprio objeto sonhado, outro enquanto intérprete do
anuncio do deus. Virgilio e o Tibre identificam-se no sentido de serem
o inconsciente de Enéias e de Augusto. Enquanto anuncia a alianga
e a vitéria, o Sonho é o inconsciente de Enéias, e, por sua vez,
enquanto celebra as grandezas do Imperador, Virgilio é o incons-
ciente de Augusto.

Deste modo, a narragio coloca-nos diante de um inconsciente
de profunda ambigiiidade: um sonhador que sonha e é 20 mesmo
tempo um imperador que busca o seu passado; identifica-se o
narrador com o objeto do sonho, enquanto esse préprio objeto inter-
preta a sua mensagem.

Ao confrontar Enéias e Augusto, entra-se em contato com a
histéria de Roma, que é feita, de uma parte, de fatos histéricos,
e, de outra parte, de fatos lendéarios, mas ao mesmo tempo histo-
ridveis, porque perfeitamente verossimeis. As lendas de Enéias,
bem como as demais lendas troianas, confundem-se com os primeiros
fatos da histéria romana.
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Enquanto, na dimensdo do real, Virgilio celebra os feitos de
Augusto através da projecio mitolégica, na dimensdo mitolégica,
o poeta cria a bela alegoria do velho Tiberino que, no sonho, participa
do mito de Enéias. Adequadamente, o bondoso velho Tibre, que
conhece todas as tradigdes latinas, é o guia de Enéias. E surge
diante do herdi com todas as caracteristicas do lugar: leve tunica
de linho, coroa de juncos, sombra de dlamos frondosos e barba verde.

Ao mesmo tempo que aproximamos os seres em nome do simbo-
lismo, n6és lhes mostramos as diferencas, em nome desse mesmo
simbolismo. Enéias é a projecio de Augusto e vice-versa, mas
Augusto é histérico, é real, enquanto Enéias é lendario, € mitico.
Do mesmo modo, o velho do sonho e Virgilio identificam-se, enquanto
projecdes do inconsciente de Enéias e Augusto respectivamente, mas
distinguem-se essencialmente, pois Virgilio é personagem histérica
e o velho Tiberino néo passa de alegoria.

Apresenta o sonho de Enéias duas partes distintas e diferen-
temente significativas, embora intimamente ligadas: a primeira
parte, do verso 26 ao verso 35, em que o poeta apresenta a alegoria
do fantastico velho Tiberino, materializado no caudaloso e a0 mesmo
tempo ameno rio Tibre, cercado de altos choupos e verdejantes
canicos; a segunda parte, do verso 36 ao verso 65, em que se lé
o discurso profético: o deus anuncia a alianga de Enéias e Evandro e,
para garantia de que a sua fala é verdadeira, anuncia também que,
ao acordar, o her6i encontrarad uma porca branca rodeada por seus
trinta leitdes.

Impde-se, neste passo, uma pergunta: por que Virgilio introduz
a lenda do Tibre através do recurso do sonho, e ndo através do
recurso do oraculo ou do adivinho, como o fez em outras partes
do poema?

Nio podemos esquecer-nos inicialmente de que a aproximagio
de Enéias e do Tibre representa a unido de duas culturas, a troiana
e a latina, para a formagdo do povo romano. Quando, no Canto VII
da Eneida, verso 81 e seguintes, o rei Latino quer saber o que
faca de sua filha e como receba os estrangeiros, é do oraculo
que recebe a mensagem, isto €, vem-lhe de fora a informagdo dese-
jada. Quando, porém, Eéias divaga inquieto e se angustia & procura
de solugdio que o livre do ataque de Turno e de sua gente, é de
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dentro de si mesmo que lhe vem a inspiracio. A idéia da alianca
com outro povo que igualmente era hostil aos latinos nasce do
seu inconsciente. Dessa forma, o recurso literario do sonho com

a sua auto-interpretacéo é o mais adequado para o desenvolvimento
desse passo,

Segundo Jung, “... os simbolos do sonho séo, na sua maioria,
manifestacoes de uma parte da psique que escapa ao controle do
consciente” . Daf conclui-se que o que Enéias podia ter descoberto
em estado de vigilia, como bom comandante e homem inteligente
que era, vem-lhe do inconsciente, enquanto dorme. Como sonho,
a sua mensagem traz toda a carga de simbolismo e de ambigiilidade
que sao préprios dos sonhos.

Vejam-se, entdo, a partir do texto e segundo a teoria arque-
tipica, alguns valores que joguem luz sobre essa ambigua histéria.
Tanto na primeira quanto na segunda parte encontram-se elementos
simbélicos que devem ser considerados. Sdo os seguintes:

o velho

o rio — a Agua

a cor — o verde, o branco
a porca com os leitdes

0 numeral trinta

O velho rio, Por que velho rio?
“... deus ipse loci Tiberinus... senior...”
(o préprio deus do lugar, o velho Tiberino) .

“A simbologia atual considera o velho como personificagio da
experiéncia ancestral da humanidade, o inconsciente coletivo”.¢
O poeta ndo encontraria imagem mais apropriada 4 sua criacéo do
que a imagem do velho. Para a orientacdo de Enéias, ninguém
melhor do que o velho Tibre que conhecia a longa e tumultuada
histéria do povo latino.

6. JUNG, G.G. O homem e seus simbolos. Edicio especial brasileira,
2¢ ed., Rlo de Janeiro, Editora Nova Fronteira, s.d. p. 64.
6. CIRLOT, J. B. Diccionario de simbolog, Barcelona, Editorial Labor, 1869,
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Ergue-se entao o velho Tibre e com sua sabedoria milenar —
pois que vira surgirem os povos & sua margem e se formarem as
cidades — indica a Enéias o caminho a seguir. O rio lembra o
fluxo do tempo para a eternidade, o que parece mostrar a intencio
do poeta de retratar a caminhada do romano, de um principio
humilde, em direcdo a gloria da imortalidade. A agua, segundo
Jung, é o simbolo mais comum do inconsciente, ¢ entio mostra que,
no sonho, Enéias tira de si mesmo a inspiracdo, e nio de um
oraculo. Navegando nas aguas do Tibre, isto é, na linha do seu
inconsciente, Enéias encontra a alianca desejada. Mais ainda: agua
tem um significado vital e lembra o mistério da criacao. O rio Tibre
banha e fertiliza os campos da Itilia e é & sua margem que se
desenvolvem os primeiros povoados.

A porca e os trinta leitdes que Enéias encontra, segundo lhe
anunciara o deus, e que depois devera sacrificar & deusa Juno,
lembram uma das mais antigas tradigGes do povo latino, isto é, o
sacrificio de um porco, juntamente com uma ovelha e um touro,
(suovetaurile), na celebragiao do ritual da lustragio ou purificagdo.?
O porco, ou a porca, era igualmente o animal que se imolava de
preferéncia nos tratados de alianca.

O que se passa no sonho realiza-se na lenda e confirma-se
na interpretagido dada por Virgilio: Enéias celebra um tratado de
alianca com o rei Evandro e, a seguir, sacrifica & deusa Juno, para
aplacar sua colera. O sacrificio da porca tem significado magico,
conforme atesta Cicero em De divinatione, I, 13, onde deixa claro
que o porco era também um animal que trazia em si for¢ca magica.
Na verdade, para a visdo do poeta, a grande porea representa a
alianca que formou a confederagdo latina das trinta cidades, e faz
lembrar as velhas tradicGes religiosas de sua raca, além de indicar,
segundo o texto, o local onde Enéias deveria langar as bases de
sua cidade: :

Hic locus urbis erit, requies ea certa laborum.

(Este sera o lugar da cidade,
este o repouso certo dos teus trabalhos) (v. 46).

7. COULANGES, F. A cidade antiga. Lisboa, L. Clissica Editora,
s.d., p. 196,
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Ao significado magico da porca junte-se o sxgmflcado maégico
do nimero:

. sus triginta capitum fetus enixa...’
(uma porca que acabara de parir trinta filhotes.)

Nao si@o claras as indicacdes simbélicas do niimero trinta, mas nao
se lhe pode tirar a relacio com o niimero trés, que representa a
sintese, a resolucdo do conflito.® Enéias sofrera iniimeros embates
em terra e no mar, numa longa jornada de Trbia até a Itdlia.
Agora armam-se os exércitos contra ele. O sonho anuncia-lhe a
solugéio na alianga que lhe daré a vitéria. Trinta leitdes tem relagio
com a alianga das trinta cidades e também com os trinta anos que
separam a fundagdo da cidade de Lavinio e de Alba-Longa:

Ex quo ter denis urbem redeuntibus annis
Ascanius clari condet cognominis Albam.®

(Este é o sinal de que, passados trinta anos,
Asciinio fundard Alba, de cognome ilustre) .

O velho rio diz a Enéias que ele encontrara uma porca branca
com trinta filhotes brancos:

“alba, solo recubans, albi circum ubera nati” (v. 45).

Acreditava-se em Roma que a cidade de Alba fora fundada no
lugar mesmo em que a porca parira seus leitéezinhos, e que tirara
esse nome da cor dos animais. O branco simboliza o divino,
e com isso Virgilio quer dizer que Roma é a cidade augusta, a
cidade-mito, cujas origens se situam no plano do maravilhoso.

Quando se ergue diante de Enéias, o rei Tiberino esti intei-
ramente coberto com uma tinica de linho verde-mar. O verde
exprime a idéia de crescimento e juventude, em oposicio 4 idéia de
velhice que o rio carrega. A juventude traz esperanca, traz novas
sensagdes. Quando se ergue diante de Enéias, esse sonho colorido
representa a expectativa da alianga e da vitéria.

8. CIRLOT, op. cit.
9. Eneida, VII, 47-48.
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Considerada a Eneida como o poema da celebragio de Roma,
sobretudo da Roma de Augusto, e a celebragéio do préprio Impe-
rador, tudo indica que o velho rio do sonho representa a opinido
coletiva popular a respeito de Augusto, ou a projecdo de certa
forma de cultuar o Imperador e sua obra que Virgilio impunha a
seus concidadfios, ou ainda uma visio narcisista do préprio Impe-
rador que Virgilio, como seu duplo, reproduz.

O sonho profético de Enéias, visto pelo poeta, é um sonho
arquetipico e, como tal, especular, pois, no anlncio da vitéria do
heréi troiano e das suas grandezas, podem-se ver as vitérias e
as grandezas do Império de Augusto.

Tendo-se optado pela anilise arquetipica do sonho, & forgoso
falar também do mito, pois que sonho e mito estio no mesmo
plano simbdlico e, neste texto, sonho e mito sdo a mesma coisa.
O mito Enéias, de que é parte o sonho, une-se & alegoria do rio
Tibre e traz novas luzes a este estudo. A propésito disso, vale
lembrar a opinido de Wilfred Guerin, segundo a qual “da mesma
forma que os sonhos refletem os desejos e ansiedades inconscientes
do individuo, também os mitos sio as projecGes simbbélicas das
esperancas, valores, medos e aspiracGes de um povo”.10

Tomando-se como referéncia a época de Virgilio, o sonho do
Canto VIII pde diante de nés dois mitos: o mito de Enéias, que
representa a cultura grega, e o mito do deus-rio Tiberino, que repre-
senta a cultura itilica e especialmente a cultura latina. Enéias é o
heréi do poema virgiliano, em torno do qual gira toda a narrativa.
E a lenda principal deste conjunto de lendas que formam a
Eneida. O mito Tiberino, casado ao mito Enéias, fornece a Virgilio
matéria para a inspirada composicdo do sonho profético e tem,
para o povo latino, o significado de um objeto familiar.

O Tibre é um rio da Itilia, que atravessa a cidade de Roma
e antigamente se chamava Albula. Do nome Tibre temos Tiberino,
adjetivo que di nome ao rei de Alba-Longa, que morreu afogado
nas aguas do rio. Deus-rio de barba verde e velho de tragos bondosos,
era particularmente venerado pelos habitantes de Roma por ter,

10, GUERIN, W. Abordagens criticas & literatura. Rlo, Lidador,
18668. p. 88.
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outrora, salvado a vida dos irmaos gémeos Rémulo e Remo, jogados
em suas aguas dentro de uma cesta. Aparecera antes na lenda de
Enéias e sc revelara ao heréi troiano, aconselhando-o a subir seu
vale até o palacio do rei Evandro, que governava a modesta cidade
de Roma.

Aparentemente ingénua, essa alegoria oferece uma grande
rigueza de significados:

1. O rio chamava-se Albula, certamente por causa de Alba-
Longa, cidade que tem seu nome ligado a lenda da porca
branca do sonho profético.

2. O rio Tibre deu nome ao rei Tiberino, de cuja morte fora
causador.

3. O rio salvou a vida de Enéias, inspirando-o e conduzindo-o
em suas aguas.

O rio salvou a vida dos gémeos fundadores de Roma.

Este rio é fator essencial na vida das cidades ribeirinhas,
pois fertiliza a terra e serve de comunicagio entre os
habitantes.

As aguas do Tibre matam e ao mesmo tempo diao a vida, e
por isso simbolizam o mistério da criagdo, o nascimento, a morte
e a ressurreicdo; a purificagdo e a redengao; a fertilidade e o
crescimento.

Por fim, dentro da lenda, o rio é o ponto de contato entre o
mitico e o real, e, assim, é, na dimensdo da lenda, a unica realidade
comprovavel. Colocando-se frente a frente os dois universos, o de
Enéias e o de Augusto, o ponto de contato, a area comum é o
Tibre que, de modo fantastico, se manifesta ao herdi troiano, e sob
forma real esta presente no mundo romano.

Sob dois aspectos hd de se considerar a realidade: do ponto
de vista do texto e do ponto de vista da histéria. Na dimens&o
textual esta a lenda, em que se nota profunda preocupagdo com a

11. Idem. p. 89,
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verdade dos fatos. O ponto de contato do texto com a realidade
¢ o Tibre, mas existem outras marcas que ficam comprovadas
dentro da lenda. O deus-Tibre aparece ao herdéi troiano e anuncia-lhe
a alianca e a fundagdo da cidade. Isso poderia ser irreal, apenas
um sonho, mas o préoprio sonho adianta-se e garante que é realidade,
0 que serd comprovado pelo aparecimento da porca:

“jamque tibi, ne vana putes haec fingere somnum” 12

(para que néo penses que este sonho te traz
imagens vazias) .

De fato existe uma realidade textual, pois o0 que se passa no sonho de
Enéias realiza-se, naturalmente no plano do mito: aparece a porca —

“Kcce autem subitum atque oculis mirabile monstrum
candida per silvam cum fetu concolor albo
procubuit viridique in litore conspicitur sus”.13

(mas o prodigio subito e admiravel aos olhos!
Toda branca, com a ninhada dessa mesma cor,
deitou-se na floresta e é vista no verde litoral

uma porea);

Enéias sobe o rio, conforme o deus determinara —
“ocius advertunt urbique propinquant” 14

Depressa dirigem as suas proas e se aproximam da cidade;
enfim, Enéias sacrifica a Juno e celebra a lianca com o rei
Evandro.

A realidade histérica é na verdade o que se busca com essa
analise. Enquanto a realidade textual nos leva para o mundo de
Enéias, a realidade histérica nos leva para o mundo de Augusto,
e ndo ha de ser outra a pessoa que o poeta, através de simbolos,
representa, pois na realidade de Virgilio existe uma tnica realidade:

12. Emneide, VIII, 42.
13. Eneide, VIII, 81-83.
14. Eneida, VIII, 101.
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o império romano e a gléria de Augusto. Deste modo vé-se que o
grande ponto de contato da obra com a realidade histdrica é o poeta.

Inicia-se aqui nova linha de pesquisa: as projecdes especulares
ou arquetipicas de Enéias e Augusto.

César Otavio recebe do Senado romano, em 29 e 27 a.C. respec-
tivamente, o titulo de Princeps e de Augustus. Inicia-se em Roma
a era imperial. Uma nova ordem social se impde e reina a paz
interna e externa. Virgilio projeta sua obra, através da qual
mostrard a todo o mundo romano a grande obra do Imperador.
De posse dos antigos mitos gregos e itdlicos ja celebrados por
Névio e Bnio, o poeta cria um quadro em que se defrontam os
dois mundos: — (e aqui repita-se o que se esboga na introdugéio) —
o mundo mitico de Enéias que, numa visdao profética, enxerga o
futuro glorioso, e 0 mundo real de Augusto que, numa revisio da
histéria e das tradigGes, enxerga o seu passado. Para nés agora,
o her6i que enfrenta e vence os maiores obstéculos é o préprio Impe-
rador, que Virgilio glorifica na pessoa do principe troiano.

Augusto sobreviveu a Virgilio e assim pdde preservar o poema
que projeta suas prdéprias grandezas. Virgilio torna-se criagio do
inconsciente do Imperador, como o velho Tiberino nasceu do sonho
de Enéias. Confirma-se a teoria do arquétipo, visto que Augusto, de
fato, deu condicGes ao desenvolvimento e ao exercicio do poeta, que
se tornou, verdadeiramente, seu inconsciente, e nao simples alegoria
como o inconsciente do sonho.

Para terminar, leia-se um pensamento de Salvatore D'Onofrio,
em que parece claro o valor especular ou arquetipico que ele
também atribui & obra do vate romano: “A Eneida é uma epopéia
‘reflexa’, quer porque imita poemas épicos anteriores, quer porque
o material mitico e lendério é utilizado néio ingenuamente, mas
com um intuito peculiar. (...) Os antigos mitos gregos e itilicos
sdo revestidos de razoes ideolégicas para que o vasto Império
Romano de Otavio seja interpretado como conseqiiéncia da vontade
divina” .18

15. D'ONOFRIO, S. Da Odisséia ao Ulisses — evolucdo do género
narrativo. 8. Paulo, Duas Cidades, 1081. p. 65.



A sétima sinfonia de Pindaro

RUBENS DOS SANTOS

. I. PROPOSICAO

Da gesta dos heréis homéricos a4 rumorosa celebragdo dos
campedes de Pindaro é muito pequena a diferenga de significado
quando situamos os fatos no contexto da “paidéia”. A furia de
Aquiles ceifando cabegas troianas ndo é maior exemplo da inefavel
“kalekagatheia” que a dextreza, elasticidade ou resisténcia do bem
louvado Didgoras, o supercampedo olimpico. Se distanciamento
houve no tempo, em ambos os casos a meta era “o apogeu do divino
na forma humana”. E se os tempos mudaram foi para ensejar
a todos, até a4 Arcaddia e & Tessilia, rudes e broncas, a honra
de celebrar seus campedes, tio diferentes embora do belo ideal da
nobreza arcaica. '

Para que a “areté” de um campedo olimpico ou de um heréi
épico assumisse seu valor funcional no processo da ‘“pampaidéia”
fazia-se necessiria ampla divulgacio através das “péleis” a fim
de se tornar exemplo ou meta coletiva, Nisso repousou a impor-
tancia da rapsédia guerreira, no apregoar a solidez do entranhamento
das raizes nacionais, bem como a relevincia dos cronistas esportivos
na divulgacio de modelos e na exaltagdo das técnicas atléticas
como suporte da firmeza da arvore nacional.

E nido foi, quanto ao atletismo, outra a funcdo do poeta
PINDARO, verdadeiro cronista esportivo profissional. N&o apenas
como um divulgador barroco dos esportes da moda, mas, muito
mais, como um perseguidor da perfeicdo divina revelada na capa-
cidade de esforco dos campedes pan-helénicos que, no seu tempo,
anterior ao da guerra do Peloponeso, provinham ainda da alta
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nobreza grega. Prevalecia entdo o prestigio do costumario da era
anterior a avalanche populista do século V. A colorida descrigao
da vida nos poemas homéricos traz a marca da nobreza de sangue
e PINDARO, em suas odes triunfais, ou epinicias, sempre se
apresenta como um nobre muito cdnscio da superioridade de sua
estirpe, cujo impeto de auto-superagiio representaria incentivo a
permanéncia e progresso da gente grega e, conseqiientemente, através
dela, como modelo, de toda a raga humana.

Esse mesmo PINDARO foi extremamente feliz — ¢é isso que
pretendemos demonstrar — quando celebrou os feitos atléticos de
Diagoras de Rodes, filho de Damagetos, supercampedo dos jogos.
A fama do vencedor amarrou-se para sempre a gloria do cele-
brante. Ao imenso vozeio humano que, no momento da celebragio
do herdi, se elevou aos céus, enformado no planger da lira e nos
trinados do Gboe, queremos, por uma analogia facil de ser percebida,
chamar de A SETIMA SINFONIA DE PINDARO. Porque julgamos
que a “mercadoria fenicia”, tdo pura e perfeita, cumpriu seu papel
de, através dos ouvidos, arar e semear a inteligéncia para a
colheita do ideal da “paidéia” ligando de modo harmonioso “areté”
e “sophrosine”.

II. OS JOGOS E A GRECIA

Cada “p6lis” grega era como um gomo de laranja: independente,
fechado dentro de si, autdnomo e autarcico, mas, a0 mesmo tempo,
recebendo seu sumo e vitalidade de um conceito de helenicidade
alicercado na identidade de projetos e plantado na comunidade
cultural, num somatério que se opunha aos “barbaroi” como uma
laranja se opde ao cipoal e ao ervacal circunstante.

Os gregos foram, durante longo tempo, um povo cimentado
por “hegemones”, grandes chefes aristocratas que, ao menos até
Clistenes de Sicion, imprimiram a vida nacional o toque de nobreza
que se espelha em Homero.

E dessa nobreza em armas que sai o conceito de “areté” em que
se baseou a “paidéia” grega até os tempos posteriores a guerra do
Peloponeso.



A SETIMA SINFONIA DE PINDARO 27

Tal contexto, de maneiras elegantes e gestos cavalheirescos,
aliados a suprema coragem e aptidio extrema para defesa da fé
e da terra dos maiores, estabeleceu, a par da adequagdo de rituais
religiosos, o culto de herdis atléticos bem preparados para a guerra
e para as atividades da paz. Nao se tratava, de forma alguma,
do culto a sé forgca bruta, ou ao “entusiasmo de carroceiros” ou de
“desordeiros brigando a socos” como zombaria Voltaire.

E que os helenos, embora nao houvessem alcancado aglutinar
toda a nacdo num s6 corpo politico, tinham ja consciéncia de sua
unidade e da unidade de suas aspiragoes.

Num contexto assim, além de patrocinar a unido civica ou a
necessidade de se afirmar perante um mundo inimigo, o atletismo
helénico, transmudado em espetaculo civico, contribuiria para o
adextramento fisico dos jovens para a guerra, atendendo a um
anseio da educagdo classica antiga, que se baseava no culto do
corpo como suporte de um espirito robusto.

As estatuas gregas de atletas, isentos de brutalidade na sua
perfeicdo plastica, na expressdo de suas faces nobres, no perfeito
contorno de suas formas corporeas, atestam um belo e sadio culto
do corpo, sustentado com graga e sorriso, elevado por um semblante
sereno que enobrece e espiritualiza. O mesmo refletem a arquitetura
grega e a filosofia, a prosa e a poética e a pintura dos vasos de
ceramica, sem que haja, na formacgdo grega, dicotomia entre corpo
e espirito.

III. OLIMPIADAS

Entendemos, a vista do exposto, que o desenvolvimento harmo-
nioso do individuo em suas manifestacGes do agir e do pensar é
caracteristica marcante da civilizacao grega. O atletismo, que forma
soldados ageis e fortes, sdos e vigorosos, estd na base dessa cultura
e as ODES TRIUNFAIS de Pindaro, que celebram a gléria dos
cidad@os vencedores nos grandes jogos, sio a expressido de um dos
instintos nacionais mais profundos e durdveis. A imensa influéncia
dos jogos era fruto de sua sacra ritualidade, como parte que eram
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de ceriménias culturais em honra de deuses. Tanto que eram
celebrados durante festejos religiosos em lugares considerados
santuarios.

Em Olimpia, de quatro em quatro anos, no solsticio do verdo,
exaltava-se a gléria de Zeus; em Delfos, comemorava-se a vitéria
de Apolo sobre a serpente Pithon; em Neméia, na Argdlida recor-
dava-se e exaltava-se Zeus Nemeio e, finalmente, no Istmo de
Corinto, celebrava-se Posseidon.! E esses deuses tornavam-se propi-
cios, as palmas abertas para a efusido de béncios.

Hoje, aceitamos como natural a separagiio entre culto religioso
e realizacdes atlético-esportivas, como natural também parece separar
tais manifestagSes das expressdes patribticas e politicas mas, ao
tempo de Pindaro, néo era assim. Ligavam-se o sentimento cultural,
o sentimento pan-helénico e patri6tico com o sentimento esportivo
nos exercicios fisicos. Tudo isso se mostra de maneira clara em
Pindaro, um religioso-patriota, em suas odes, que sio, ao mesmo
tempo, hinos religiosos e pregdes civicos. A “pdlis” do homem
comum torna-se, nele, a mesma “pélis” dos herdis e dos deuses.
O heréi vencedor era um super-homem que adquiria como que uma
parcela da gléria da divindade e, por isso, recebia honrarias e
homenagens da “pdlis” onde os jogos se celebravam e passava a ser
considerado como a gléria de sua familia e um estandarte de honra
para sua cidade natal. Isso por se entender que o vencedor néo
se colocava em evidéncia gragas apenas ao seu talento pessoal
mas, também porque uma divindade o havia distinguido e marcado.
E: essa honra o seguia pelo resto de sua vida. O que mais importava
ndo eram os prémios de ordem material. A prépria coroa que lhe
cingia a cabega apés a vitéria nos jogos piticos era um ramo de
loureiro e, nos jogos olimpicos, da oliveira que o préprio Hércules
teria trazido das regiGes hiperbéreas fazia-se a coroa do heréi.
Mesmo quando caissem as folhas verdes desses ramos, nio conhe-
ceria outono o renome de quem um dia os ostentara frescos sobre
a fronte. Nas cidades-natais, pensionados do pritineo, teriam,
pelo resto da vida, assento ao lado dos magistrados, no pico da
cordilheira da gléria. Mas, a mais doce e afdvel homenagem ao

1. JEAN CHEVALIER, p. 50.
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campeio consistia na ode triunfal ou epinicio entoado em sua honra
pela boca do imenso cortejo que o conduziria ao templo, onde iria
depor aos pés da divindade a coroa que o helandédico? lhe havia
posto sobre a cabeca, restituindo 4 divindade o que a divindade
lhe dera.

Além do mais, os jogos interiorizavam no homem a harmonia
e o equilibrio pela valorizaciio do individuo no interior da “pélis”.
Simultaneamente, pela afluéncia de competidores de toda a parte,
pela aglomeracio das pessoas, nio havia, durante os jogos, apenas
exercicios fisicos mas, também certames intelectuais, recitaces de
autores classicos, culto religioso. E todos se colocavam a par
do momento histérico. A emulagio que levava & vitéria nos jogos
fazia com que as “pdleis” individualmente agraciadas acabassem
por sacrificar aos poucos o seu isolamento egoista em favor de
uma unido generosa que as abriria e libertaria para a posse e
consciéncia da nacionalidade pan-helénica.

Dessa comum emulacio destacava-se uma cidade-lider, mae e
cérebro das outras (metrépole) que passaria a ser como um funda-
mento da textura nacional.

Esse era o ideal do atletismo grego, tdo sublime que quase
ndo ha poeta algum de nomeada que a ele ndo se refira.

Os mesmos tragicos, tio altos em seus pedestais do drama
psicolégico moral e transcendente, ndo hesitavam em apresentar na
cena descricOes olimpicas. Assim, em ELECTRA,3 S6focles descreve
uma corrida de carros atrelados. Antes dele, Homero j& descrevera
os jogos flinebres em homenagem a Patroclo e o pugilato gravado por
Hefestos no escudo de Aquiles. Filésofos e historiadores ecoam os
poetas. Platdo, assim como Xenofonte, tem inimeras passagens em
louvor e defesa de tais exercicios. Assim também o Sécrates de
Platio. Haja vista quando repreende a Epigenes a fraqueza de seu
corpo e lhe diz que todos os homens devem robustecer os miisculos
nos campos de esportes a fim de estarem prontos para as lides bélicas

2. Juiz dos jogos olimplcos.
3. wvv. 680-773.
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em defesa da pétria.? Aristételes chega a propor a formagéo fisica
e a exceléncia nos jogos como base necessaria ao aperfeicoamento
intelectual .5

Todos quantos sonhavam com a gléria maior procuravam
destacar-se em Olimpia. Af os artistas expunham seus trabalhos.
Ai e entdo, os sofistas Hipias e Gérgias faziam conferéncias;
oradores, como Lisias e IsGcrates pronunciavam discursos e Her6doto
entusiasmava a multidao lendo-lhe fragmentos de suas HISTORIAS.

Assim eram, na fonte original, fluindo da escarpa cultural
grega, os jogos que depois receberam o nome genérico de olimpicos,
eclipsados os nomes dos outros trés: a mais antiga disputa esportiva
e atlética internacional (metapélica?) de amadores que ainda hoje
se realiza de quatro em quatro anos.

Esses jogos se iniciaram em 7768 a.C., mas, em virtude de
evoluciio do contexto histérico-social acabaram por perder presigio
até serem abolidos em 394 d.C. por Teodésio I, por inspiracio de
Santo Ambrésio.

Os jogos piticos, que se realizavam no terceiro ano de cada
olimpiada, iniciaram-se em 586 a.C. e terminaram quase no mesmo
tempo que os olimpicos, os istmicos, que se realizavam de dois em
dois anos no meio do verdo, e os nemeenses, disputados no primeiro,
segundo e quarto anos dos jogos olimpicos.

Em 1896, Pierre de Coubertin organizou os primeiros jogos
olimpicos modernos em Atenas. A partir de entdo, passaram a
ser realizados de quatro em quatro anos em diferentes cidades,
exceto em 1916, 1940 e 1944. Em 1924 iniciaram-se em Chamonix,
na Franca, as olimpiadas de inverno. Em 1972, os jogos de Munich
foram marcados pelo assassinato de 11 dos competidores. Em 1976,
21 paiges africanos retiram-se dos jogos em protesto contra a
participacao da Nova Zeldndia que fizera uma “tournée” de “rugby”
pela Africa-do-Sul racista. Em 1980 inumeras nagoes abstiveram-se
de comparecer aos jogos de verdo em Moscou em protesto contra a
invasdo do Afganistdo pelas tropas russas.

4. Politéia 111, 403-4 e IV, 424 e segs.
5. Politica IV, 16 e V, 3.



A SETIMA SINFONIA DE PINDARO 31
IV. O POETA E SUA OBRA

Supremo galardio do heréi atlético vencedor dos jogos, era,
pois, o epinicio ou ode triunfal feita sob encomenda e paga ao
poeta que a compunha e dirigia, como maestro, uma cantata em
prociss@o triunfal, elevando e celebrando os feitos daquele, a gléria
de sua gente, de sua patria, de seus deuses.¢

Consideraremos os EPINICIOS ou ODES de Pindaro, cronista
esportivo profissional dos mais competentes cujas aparentes obscuri-
dades devidas a uma estrutura calidoscoépica derivam também de
alusdes repetidas a gentes e fatos contemporéneos seus que desco-
nhecemos e a lendas e mitos que, se perfeitamente compreendidas
por seus ouvintes, podem, no entanto, emaranhar o leitor moderno
sem boa formacdo classica. Além do mais, seus textos séo de
dificil tradugdo porque s@o, no original, carregados de inimitével
musicalidade.

O homem grego era menos um individuo que um componente
da familia ou do estado, membro da colénia biologico-institucional
chamada “pélis”, parte de uma raca, engrenagem de u’a méquina
social. Por isso, Pindaro, ao cantar a gléria do vencedor, estabelecia
conexfio entre ele e o passado de sua raga ou pais. S6 depois
de assim compartimenta-lo, Pindaro examinava-lhe os aspectos do
destino e do mérito. Em outras palavras: cantava sua boa estrela
e sua habilidade, sua “olbos” e sua “areté”, Enquanto a énfase
caia sobre o destino feliz, a boa sorte do vencedor, seguiam-se
invariavelmente nas odes os indispensaveis conselhos sobre os
perigos da “hybris”. Nisto, Pindaro manifesta-se profundamente
grego. Nesse medo da inveja dos deuses (“phthonos theon”) que
verberam os homens felizes demais com os castigos decretados pela
Némesis.

6. *“E hora, Fintis meu,
De logo preparares meus cavalos
Para que eu possa, com as rodas das quadrigas,
Percorrer a pista llustre deste canto
E chegar & descendéncia dos heréis.”
(Odes Olimpicas — VI, 27) — (Todas as tradug¢des aqui propostas siio do
autor do ensaio).
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Beécio, de Cinoscéfalos, nas vizinhancas da grande Tebas trai-
dora de Atenas, ele nasceu em 521 da familia dos Egidos e morreu em
441 como um dos mais puros representantes do espirito délfico.?
Poeta lirico desde muito cedo, foi aluno de musica do flautista
Scopelinos e teve como mestres de arte poética as consagradas
poetisas Corina e Mirto. Mas, em Atenas sua educacdo se completou
quando conheceu Siménides de Céos. Aos vinte anos compds a
cantata que é conhecida como a 10® Pitica. O brilho de sua gléria,
no entanto, € posterior a Salamina. Nessa época compds os
DITIRAMBOS ATENIENSES, as ODES A HIERAO DE SIRACUSA,
a THERAQO DE AGRIGENTO, verdadeiras sinfonias de que foi
criador e maestro.

A partir de 473, ficaria longo tempo na siciliana Siracusa e
visitaria Cirene em 465. Esteve na Macedénia onde tanta admiracio
causou a Alexandre I que este, por ocasiio do saque de Tebas,
ordenou que lhe poupassem a casa. Sua ultima ode é a OITAVA
PITICA.. Logo ap6s morrer cumulado de honrarias, foi considerado
um cléssico. Seus poemas, reunidos inicialmente em dezessete livros,
foram, pelos alexandrinos, classificados em sete grupos: HINOS,
PEAS, DITIRAMBOS (2) PROSODIA (2), PARTENEIAS (3),
HIPORQUEMAS (2), ENCOMIOS, TRENOS e¢ EPINICIOS (4).

Na fintegra, ou quase, temos apenas os EPINIiCIOS ou ODES
TRIUNFAIS. Das outras obras restam apenas fragmentos.

Os EPINICIOS siio, pela elevagdo das idéias, pela beleza dos
mitos despojados de torpezas, pelo brilno das imagens, pelo poder
da invengdo, pela riqueza e variedade dos ritmos, pela penetrante
poesia que a tudo envolve, a obra prima do lirismo grego.

Séo quatro livros correspondentes aos quatro jogos da Grécia
classica. Neles, compostos a pedido, “como mercadoria fenicia”,
como ele mesmo nos informa, mostra-se poeta genial, sereno, inde-
pendente e franco.

7. JEAN CHEVALIER, p. 30.
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Elogia o8 herdis e suas vitorias mas, ndo se esquece de
lembra-los de que “o homem é o sonho de uma sombra”,® na plena
consciéncia de sua arte.

Seu ideario moral é decorréncia de seu credo religioso em que,
quase monoteista,® os deuses, escoimados do ridiculo e da grosseria
constantes aqui e ali da tradicdo, sio como que epifanias do
Deus Pai. Elogia a virtude 1° e a moderagido, mas confia na forga.!!

Prega o amor ao prazer e o &dio ao inimigo.

Segundo Pindaro, deuses e homens teriam a mesma grande
mie, a excelente Gaia.2 Os deuses, para ele, sdo apenas mais
poderosos, enquanto, em verdade, os homens nidc séo nada. Exa-
tamente por esse imenso desnivel, temos de ser moderados.!3

Pindaro aceita a metempsicose e cré na Justica “post-mortem”
com castigos e recompensas.

Em politica, foi um conservador, zeloso da ordem publica, que,
s6 via beneficios na existéncia do poder se este estivesse em
maos da aristocracia a quem recomendava que governasse com
brandura.

Dele, Quintiliano diria: “Lyricorum longe princeps”.

Porque as odes de Pindaro refletem o brilho de Olimpia. Seus
versos opulentos e brilhantes séio chispas da fulguragédo de Olimpia
em variadissimas formas. No marmore, nos templos, na pirpura
dos embaixadores e dos principes. Tudo isso dentro da &nfora
musical dos coros liricos, com a majestade dos ritos sacrificais,
no grandioso palco natural de Olimpia sobre que se derrama em
golfadas o fulgor de neve das montanhas arcédicas.

8. “O homem é o sonho de uma sombra!
Se, no entanto, um raio da luz divina nele descansa,
Um halo brilhante o envolve
E sua vida se torna doce.” Piticas VIII, 9 e segs.
9. JEAN CHEVALIER, p. 40.
10, Isimicas IV, 49.
11. Olimpicas VI, 9-14.
12, Neméicas VI, 1,
13. Piticas III, 21,
14. *“De longe, o Principe dos Liricos” — 10-1-61.
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E dessa Olimpia que ele diz no pértico da PRIMEIRA
OLIMPICA :

“Se queres cantar grandes competigdes,
Prémios atléticos,

Nao procures uma estrela

Que possa rivalizar

Com a luminosidade alegre
Do Sol!

Nem penses em elogiar
Sede de festivais
Mais gloriosa que Olimpia!”

Ele o diz no tipico verso pindarico em que se espelha a
mobilidade das corridas e o zunir dos discos e dardos na freqiiente
mudanga de imagens e de ritmos.

Havia em tudo uma intengéio. O Sagrado Chéo onde se desen-
volvia o espetdculo havia de lembrar aos espectadores os grandes
heréis da raca helénica.

Em verdade, o herdi dos jogos nao lhe toma, a Pindaro, muito
espaco da ode. Logo vincula seu tema a alguma lenda de heroismo
e compara o atleta a algum heréi, deus ou semideus do passado
ou da magia mitico-histérica.

Além do mais, o pan-helenismo estava presente e absorvente
em toda a sua obra. A expansio colonial levara os gregos em
viagens e talvez isso os afastasse do espirito da mde patria.
Ao revisita-la para as festas, voltavam para as colénias com os
olhos cheios de marmore bem talhado e os ouvidos re-suavizados
pelas tiradas imortais de Esquilo, de Séfocles ou de Euripides.
E essa reimpressio maravilhosa seria uma espécie de escudo contra
as influéncias barbaras do outro lado do mar. Déricos e jonios se
abracavam no entusiasmo de uma mesma “torcida” e a alma grega
se espelhava num s6 e imenso olhar aberto para o céu anilado de
Olimpia, ou para a estatuaria de Fidias ou Praxiteles. Ateniense,
espartano ou algum bronzeado soberano da Sicflia — pouco im-
porta — o vencedor por Pindaro celebrado era definitivamente
um grego.
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Parece que Pindaro conseguiu atingir o aleandorado ideal que
anunciara a Hieréo de Siracusa nos 1ltimos versos da I* OLIMPICA :

“Praza aos céus

Que entre campebes eu viva,
Como o melhor cantor

De todo o mundo,

Entre os Helenos!”

Sem divida, Pindaro é como um Miguel Angelo da poesia, o
inimitvel:

“Aquele que pretenda imitar Pindaro,
Caro Iulo,
Em penas coladas de cera dedalea
Se estriba.
E dari seu nome ao oceano translicido.” 16

V. SETIMA SINFONIA

Estava pensando na apoteose da Sinfonia Pastoral de Beethoven
enquanto alinhavava estas consideragdes. Eis que, em Lindos, no
templo de Palas Atenéia, toda em letras de ouro, uma ode triunfal
de Pindaro, a SETIMA OLIMPICA, foi gravada. Que motivos
haveria de tanto apreco para com um epinicio? E que, a ode, com-
posta em 464, tinha como objetivo exaltar os feitos de Diagoras —
o supercampedio — e, com ele, a TTha de Rodes e sua cidade de
Lindos. Mas, além disso — convenhamos — trata-se de uma peca
de arte de fina elegéincia e deleite.

E uma ode de cinco triades que reserva trés delas para a
glorificacio da Ilha-Esposa-do-Sol. Ilumina-lhe os mitos e louva
sua gente.

Afi, o lirismo coral, com sua linguagem sumamente exornada,
nido é, apesar de algumas formas dialetais esparzidas pelo texto,
uma lirica dérica. Tal nunca existiu. A alma da arte grega era
jonica. Pode-se falar de lirica jonica, de lirica lésbia e até mesmo

15. HORACIO. Odes, VI, 1.
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de uma lirica be6ecia. Mas, lirica dérica, tal nunca existiu. Os doricos
ndo chegaram a ser artistas, nem fil6sofos, nem mesmo escritores
originais. Eram conquistadores que chegaram muito tarde & Grécia
e & pura forga, amestraram alguns pobres agricultores amedrontados.

Nas epopéias vemos as marcas dos aqueus, os tracos e a redagéo
eblios. Dos déricos nem sombra! Ndo encontramos, assim, uma
lirica que repouse sobre poesia popular dérica.

A lirica foi, muitas vezes, dedicada aos ouvidos déricos — isso
é outro fato — mas, nio pelos déricos. Estesicoro era de Himera
sobre o Mar Tirreno; IBICOS, de Rhegion, na Magna Grécia e,
pois, um j6énio. Déricos ndo foram nem Seménides nem Baquilides.
Nem Pindaro.

Se, no entanto, dissermos que o meio dérico forneceu os motivos,
0 material rude & arte poética de grandes talentos vindos de fora,
explicaremos, em parte, a razio do artificialismo da linguagem.

Dos rituais religiosos de base dérica teria saido a lirica coral
porque foi exatamente entre os déricos que mais floresceu o exer-
cicio da vida piblica que tanto absorvia o cidaddo.

Os jonios e os eblios seriam, talvez, mais individualistas,
enquanto o grupalismo era uma das caracteristicas do ddrio. Dai a
necessidade de uma expressdo para grupos,’® para a multidao.

O mistério do rito levou aos simbolos que pretendiam ser
esotéricos, de linguagem compésita. Ndo a linguagem dérica coti-
diana. S6 um fundo dérico adequado as exigéncias de publicismo
da "pélis”.

Pindaro, assim, teve de, sacrificando o espontineo ao artificial,
tornar mais geral uma forma e evitar a particularizaciio jonio-atica.
Niao se tratava de doricizar a forma, mas de tirar-lhe as marcas
caracteristicas de um 86 dos dialetos para adapté-la & generalidade
grega de modo multiabrangente. Por isso, a linguagem compédsita
desse género litero-musical em que as palavras deviam, a um sé
tempo, evocar raciocinios e emogGes e deleitar pela pura sonoridade,
buscava, como abelha, o pdlen de muitas flores.

Toda a Grécia devia ouvir essas cantatas e nelas ouvir-se,
inclusive os asperos doéricos e os singelos beécios.

16. MEILLET, p. 200.
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Por esse caminho (doricizar para universalizar) seguiu também
a SETIMA OLIMPICA e, nisso também, ela se esmera, preciosa e
burilada.

Nos 175 versos desse epinicio os exemplos dessa busca de
diversidade de linguagem na comunh&o nacional, que era o enten-
dimento através dos jogos, sio abundantes a ponto de dispensarem
citacio e mostram precisamente uma expressa determinagio de
afugentar o tom local, esfarinhando sobre tudo uma helenicidade
onde cada “pélis” se reconhecesse.

A um primeiro exame, os versos de Pindaro, j&, pois, sem
unidade dialetal, pela presenca calculada de termos peregrinos,
parecem emaranhados. Sente-se, quase sem esforco, no entanto,
a visdo bela, colorida, calidoscopica, uma catadupa de imagens e
sons fabulosos e profundos em que se nota até mesmo o artifi-
cialismo dos “enjambements”, incrementando o aspecto de belo
alarido que tantos a Pindaro censuram.

Na SETIMA OLIMPICA, hi um ritmo de 4/3, uma espécie
de metro anapesto-jambico ou déctilo-epitritico. De qualquer forma,
sio quatro silabas opostas duas a duas na razio 4/3, ou seja:
cada pé formado por um troqueu ou um jambo mais um espondeu,
e ndo necessariamente nesta ordem.

Sobre tudo, a variacio de modos é imensa. Em verdade, um
verdadeiro triunfo da invencio ritmica gue visa um efeito musical :1?
déctilos na medida de sete tempos, em epitritos ou anapestos com
jambicos.

Sem nos esquecermos da miisica em que a letra se enroscava
como trepadeira em arbusto complacente.

A “aulos” e a “phorminx” eram os instrumentos que acompa-
nhavam esse canto coral.l E habito traduzir-se “phorminx” por
lira ou citara pequena® e “aulos” por flauta.

Talvez fosse melhor, & vista de gravuras da época postas em
cerimicas e afrescos traduzir-se “aulos” por 6boe ou clarineta mas,
ndo cabe aqui a discussio. “Phorminx” foi primeiro uma lira ou

17. LAURAND-LAURAS, p. 857.
18. Olimpicas T, 8; VII, 12; Neméias, IX, 8; Istmicas V, 27.
19. YARZA, vbs,
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harpa de trés cordas, depois, de quatro e finalmente, de sete.
Era um instrumento de origem oriental, bem como a musica, nos
seus modos dérico, lidio ou frigio.

A “ph6rminx”, pela aproximacéo de formas e de sons, era apa-
rentada com a “péctis”, com a “sambyx” e com o “barbito”.
A “péctis”, como a “magadix”, tinha vinte cordas em duas escalas
de oitavas. A “sambyx”, triangular, era chamada de “ph6érminx
padmphonos”, melodiosa e sonora, que emitia toda a sorte de sons.
Sem nos esquecermos da harpa de Terpsicore# nem da citara.

Contracantava com os instrumentos de corda a “aulos” feita
de taquara, madeira, marfim ou metal, com sua palheta (“glossis”).
Era dessa clarineta o som que temperava simpdsios ou orgias
noturnas, os trabalhos no gineceu ou as alegres dangas. Era um
instrumento rico. O mais rico de entdo.

Assim, clarineta e instrumentos de cordas ajudaram a enri-
quecer a armadura vocabular nessa ode de Pindaro em cujo
topo se lé:

DIAGORAI RHODIOI PYKTEI 2

Era Didgoras, filho de Damagetos, o herdi celebrado na SETIMA
OLIMPICA. Homem de dois metros de altura, ou, exatamente,
quatro cdvados e cinco dedos, o que perfaz 1,96 m. Dele se poderia
ter dito que era o atleta do século. Campedo periodonico,® assim
chamado por ter vencido em Olimpia, em Neméia, no Istmo e em
Atenas. Precisamente: bicampeio em Olimpia, tetracampedo no
istmo, campedo em Atenas e em Neméia.? E ndo s6. Tratava-se
também do supercampedo de Argos, da Arcidia, de Tebas, de
Pelena, hexacampedo em Egina e campeio em Megara.

Nas festas de Argos, as “Heraia”, seu nome ji fora gravado
em bronze® em Megara.

20. DOS SANTOS, “Safo de Lesbos”, in: Ensaios de Literatura e Filologia,
Vol. I, p. 61-83.

21. Musa da danca e do canto coral.

22. Para Didgoras de Rodes, o pugllista.

23. Vencedor de todos os quatro grandes jogos.

24, 8étima Olimpica, 147-151.

25. B8étima Olimpica, 152-153; 157-159.
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Didgoras era um atleta sem par, além de pai e avd de
campedes cujos nomes foram encontrados recentemente em socos
de estituas desenterradas em Olimpia. Assim, por exemplo, Dama-
getos, seu filho, foi campedo de pancracio em Olimpia; outro filho
seu, Dorieus, foi ai tricampedo da mesma modalidade; um terceiro,
Acusilau, foi vencedor do pugilato, como o pai. E seus netos, Eudes
e Peisirhodos foram campedes em Olimpia e em Delfos.

Cicero, nas Tusculanas,?® nos refere que, quando Acusilau e
Damageto venceram em Olimpia, a multiddo, em éxtase, carregou
em triunfo aos dois e a seu pai Didgoras que era um dos espectadores.

E consabido que as mulheres era vedado assistir aos jogos
olimpicos, excecéio feita tinica e exclusivamente para a grande
sacerdotiza de Deméter. Pois bem, dado o esplendor dessa familia
de campedes, a filha de Diagoras, Calipateira, obteve permissdo
para assistir aos jogos.

Téao fantastico foi esse her6éi que a fama acabou por supd-lo
filho de Hermes, descendente de Tlepblemo.% E, porque néo logo
de Zeus-Pai?=s

Os Eratidas, sua familia, eram de Ialysos e tinham por ante-
passado comum nada menos que o heréi Calianax.®

Envolto num nimbo de lendas e mitos sagrados, o grande heréi
dos jogos acabava por receber contornos divinos.

Desses mitos que ddo forma de deus ao supercampeéo, Pindaro,
na SETIMA OLIMPICA, expGe nada menos que trés.

Em primeiro lugar, de rodianos histéricos, da raca de Hércules
através de Tlepdlemo, provém Diagoras e os seus. Tudo comegaria
com o dia em que “o ilustre fundador de Rodes, num acesso de
célera, com seu rijo bastdao de oliveira, bateu em Licymnios, que
vinha do palacio de Medea e o matou”.®

Consultado o oraculo, Tlepdlemo recebeu deste o conselho de
por-se a0 mar e ir para uma terra “cercada pelos mares” onde
Zeus fizera outrora chover “uma neve de ouro”, a ilha de Rodes.

26. I, 18.

27. 8étima Olimpica, 36-40.
28. B8étima Olimpica, 40-41.
29. Idem, 171.

30. Ibidem, 51-53.
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Em segundo lugar, vem o mito do culto ao sol, ao grande deus
Hélios, filho de Hipérion, que prescrevia aos rodianos um sacrificio
4 “Virgem da lanca palpitante”. Mas, os rodianos, por esquecimento,
subiram & acrépole sem sua chama sagrada. Como lembrete, Zeus
enviou-lhes uma chuva, “uma chuva de ouro”.3t Depois disso,
ap6s corrigirem o engano, a “gléria dos filhos do sol foi imensa”
e o8 rodianos passaram a andar pelas estradas como figuras
transfiguradas.

Essa ode triunfal se refere, na 5 triade, a vitérias anteriores
de Didgoras. Mas a SETIMA OLIMPICA é dedicada especialmente
aos dois maiores jogos pan-helénicos, os de Olimpia e os de Delfos.
Olimpia, a pétria dos jogos, por exceléncia, era a dileta de Zeus
e Delfos era o santuério nacional. Por isso mesmo, o herédi teve,
como diz Pindaro sua gléria celebrada “junto as &guas do Alfeu
e de Castdlia”. Alfeu &€ um rio que passa perto de Olimpia e
Castdlia é uma fonte do Parnaso, perto de Delfos.

O cabecalho da ode informa que DiAgoras era um pugilista e
foi no pugilato que ele conquistou a gléria, a fama, as celebra-
¢Oes de poetas, estadistas, nobres e gente do povo. De toda a
Grécia. E quase necessério ser um semi-deus para de tdo pouco
fazer tanto.

Quanto a Rodes, a ilha-ninfa, a ‘“‘esposa do sol, filha maritima
de Afrodite” ® é a terra de Didgoras. A ilha das trés cidades sobre
que o grande Zeus esparziu a chuva de ouro.

Quando os deuses repartiram a terra, Hélios, filho de Hipérion,
estava ausente. E esqueceram-se dele. Ante seu posterior reclamo,
Zeus fez sair do mar a ilha-ninfa de Rodes, “benfazeja para os
homens e propicia aos rebanhos”, como ilha noiva do sol, “deus
gerador dos raios penetrantes, mestre dos cavalos que sopram
fogo.” Uniram-se ninfa e Hélio e tiveram sete filhos. De um deles
houveram trés netos: Camiros, I&lysos, Lindos, epénimos das trés
cidades da ilha.

A que mais nos importa é Lindos, onde, no templo de Palas, a
de olhos de coruja, foi esculpida em ouro a SETIMA ODE TRIUNFAL
DE PINDARO, uma sinfonia em ouro.

31. Sétima Olimpica, 90-91.
32. Idem, 25-286.
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E Lindos ainda existe! E de seu templo as colunas ddricas em
mérmore réseo lancam sua imagem contra o mar azul sem fim.
S6 as colunas sobre a escarpa, muralha sobre o abismo do mar
ante os olhos do céu, um siléncio gigante dorme extasiado.

O Colosso de Rodes, estatua de 32 metros de altura, ergueu-se
um dia sobre essa ilha até cair durante um tremor de terra. Cem
estituas do deus Hélios, todas de cem pés de altura. Todas ruiram
ao mesmo tempo e o oraculo de Delfos proibiu sua restauracéo.

Diégoras era de toda Rodes, mas principalmente de Iélysos,
onde sua familia exercera, antes, fungbes reais.

As escavacOes em Camiros (1853-1863) feitas por arqueblogos
franceses e ingleses, descobriram méscaras de ouro, vasos de ceré-
mica, jéias e amostras de maravilhosa arquitetura. Tais achados
se repetiram em Lindos e seus despojos enriquecem hoje os museus da
Europa. E foi de Rodes que teve inicio a biblioteca de Alexandria.

No Mar Mediterriineo e no Mar Egeu espraiou-se a Grécia. De
ilha em ilha, em pleno mar. Paros, Samos, Lesbos, as Ciclades
e tantas outras! Pouco importa que Didgoras fosse de Lindos ou
de I4lysos. Ele era de Rodes, a ilha-ninfa. O sentimento de comu-
nidade de “pbleis” seria germe do sentimento da comunidade que
se derramaria, um dia, em espirito nacional.

Assim, a terra de Didgoras e de seu pai, Damageto, é a “Ilha
das Trés Cidades”. A ele e ao pai, Pindaro celebra como “caros &
Justica. Vizinhos do esporio que projeta a imensa Asia, eles
habitam — todos os dois — a Ilha das Trés Cidades, entre os
valentes argivos.”

VI. A PLACA DE OURO — CONCLUSAO

Nio hé mais a inscricio de ouro em luminosa placa contendo
a SETIMA ODE TRIUNFAL OLIMPICA em homenagem ao heréi
Didgoras. Os ventos e as chuvas alufram o monumento. Os rapi-
nantes levaram o ouro, o templo e o espirito olimpico. Resta a
meméria. O triste siléncio dos estidios apés os espeticulos.

88. Bétima Olimpica, 81-35.
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A placa de ouro celebrava o heréi e, implicitamente, celebrava
o poeta que exaltava o Rodiano, numa arquitetura de composicio
semelhante a um novelo de aguas turbilhonando entre pedras de
montanha.

Logo no inicio, uma comparacdo grande e larga, movimento
amplo e eléstico:

“Assim como um homem rico

Ergue na mao a fiala borbulhante
Do orvalho da vinha

E em nome de sua casa,

Bebendo & salGde de casa aliada,
Brinda ao jovem esposo

Um dom todo em ouro macigo,

Jéia de seu tesouro,

Também eu trago aos atletas vencedores
Esse dom das Musas,

Esse claro néctar,

Doce fruto do génio,

E, com isso, homenageio

Os vencedores de Olimpia ou de Pit6.”

Se de ouro era a vitéria, assim de ouro era o monuxhento
feito de idéias e de sons, multicampainha dourada bimbalhando
ao sopro do vento.

“Lira de ouro, heranca de Apolo
E das Musas de trancas ornadas de violetas” .3

Concluamos. De todas as poesias, a lirica pindarica é a que
mais se assemelha & misica. Nédo 2 misica que jorra em trinados
da garganta das aves, mas & que se baseia em estruturas, nas leis
fundamentais do equilibrio e da simetria, no efeito calculado: uma
fuga de Bach, uma sonata ou sinfonia de Beethoven. Que isso
justifique o titulo e me permita pér fim a essas consideragGes.

34. Piticas — I, 1-2,
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Sé6crates

VICENTE DE P. IANNINI

A juventude de So6crates coincide com o esplendor de Atenas,
na época de Péricles. Concorda-se geralmente em que o séc. V a.C.
foi um dos periodos mais fecundos na histéria universal e em que
ainda estamos mal equipados para avalid-lo corretamente. Seria
especialmente desejivel que conhecéssemos mais sobre aquelas duas
décadas (460-440), quando Protigoras e Her6doto visitaram Atenas,
quando o génio grego produziu algumas de suas melhores tragédias
ou quando Sécrates ensaiou a sua dialética. Af se encontram alguns
dos homens que mais contribuiram para o desenvolvimento inte-
lectual e espiritual da humanidade e que exerceram sua influéncia
através da palavra escrita ou falada. Mas dessa literatura, pouco
nos chegou. Foi, mesmo, sorte que o drama ético tenha sobrevivido
em parte. E verdade que dispomos da obra de um Herédoto ou
de um Tucidides, mas, além disso, temos que basear nossa avaliacdo
numa mistura heterogénea de tradicio e fragmentos, historietas
e imitacio. Os numerosos fragmentos de Empédocles e de outros
autores pouco nos instruem sobre a filosofia politica de entdo.
Para isso, precisariamos de conhecer Protigoras e seu contempo-
rineo, ainda jovem, Sécrates. Da grande producdo do primeiro,
quase nada nos chegou; o segundo, simplesmente se recusou a
escrever.

Com um material tio magro, qualquer interpretacdo do séc. V
se torna arriscada e subjetiva. Teria sido uma época de Nluminismo,
em que a supersticio e a moralidade da tradigdo estavam sendo
abaladas? Teria sido um pericdo de grande produgéo cientifica ou
um periodo em que a inutilidade da Ciéncia se patenteava? Haveria,
entiio, um conflito entre Religido e Ciéncia, entre Ciéncia e Huma-
nismo ou entre Humanismo e Religido? Quaisquer que sejam as
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respostas a essas perguntas, ndo pode haver divida de que a Atenas
dessa época foi intelectualmente produtiva. Certamente que, entre
as causas de tal predominio, estava a situacdo politica da cidade.

Ao éxito da esquadra ateniense em Salamina, seguiu-se rapida
expansio do poderio naval, garantindo-se a hegemonia atica no
Egeu. Numerosas cidades e ilhas dispuseram-se a pagar tributos
a Atenas, em troca de protecio contra a ameaca persa. Com o
domfnio maritimo, vieram a expansio comercial e a prosperidade.
Instalou-se grande orgulho nacional. Cobicava-se o poder. Os pais
ndo se poupavam esforcos para garantir aos filhos o maximo de
educacdo que o dinheiro pudesse comprar. O Estado protegia o
povo, nutria-o, dava-lhe teatro e festivais, numa palavra, cultura.
Em compensacéio, dele exigia destreza e capacidade na condugdo
da coisa publica. Por toda parte, discutia-se a melhor forma de
educagdo para a vida na pdlis. Em todo o mundo helénico, a
exemplo da metrépole espiritual, colocavam-se questdes semelhantes.
As respostas, naturalmente, variavam, uma vez que cada cidade
tinha a sua propria politéia, sua vida prépria, exigindo cada qual
solugdes originais. Em Atenas, o caminho da fortuna e as oportu-
nidades estavam abertos a todo adulto masculino preparado (menos
ao individuo rigorosamente pobre) . A arte de convencer pela palavra
era o objetivo buscado por inimeros jovens e homens dispostos
a pagar bem a quem lhes transmitisse tais conhecimentos. De tudo
isso, surgia um individualismo extremado, e o campo se abria a
atuacio dos sofistas.

Nessas circunstéincias, o contato com leis, costumes e religices
diferentes produzira no ateniense um relativismo feroz. Ji ndo
tinha sentido o aforisma de Heraclito: “Todas as leis humanas
nutrem-se de uma tnica lei divina”. O {nico fato verdadeiramente
universal era que, por toda parte, nasciam, cresciam e morriam
homens. Pela observacido, notava-se que & physis, a natura, como
diziam os romanos, dos homens era a mesma. O homem antigo
se caracteriza pela sua Diké.

Agora, os sofistas buscam outro enfoque. O pensamento cosmo-
légico perde terreno a favor do humanismo. E assim, pouco a
pouco, substitui-se a teoria pelo pragmatismo, a alétheia pela areté,
o conteido pelo formalismo.



SOCRATES 47

Sé6crates estd nesse meio. Mas Sécrates vai padecer o drama
da decadéncia de sua Cidade. De fato, ali se instala a prepoténcia.
A hegemonia ateniense e o apoio desaforado a Corcira contra
Corinto acabam aticando os 6dios de Esparta, e, pouco depois, tem
infcio a Guerra do Peloponeso, com a destruicdo do poderio atico
em 404. Cai a democracia. O poder passa aos Quatrocentos, dai
aos Cinco mil e, finalmente, aos Trinta Tiranos.

Sécrates quer entender o processo de decadéncia de Atenas.
Talvez, também ele enxergasse, nos desvios sofistas, no ceticismo
religioso ou no cosmopolitismo acritico, a fonte dos problemas.
Assume, entiio, uma postura revolucionaria, renunciando ao forma-
lismo retérico. Desenvolve dialética arrasadora que lhe vale nume-
rosos inimigos. Sonha com uma aristocracia intelectual, com a
formacdo de um grupo seleto e “exorcizado” de amigos: Antis-
tenes, Alcibfades, Critias, BEuclides e Fédon. Mais tarde, Platéo e
Xenofonte.

AS FONTES

O motivo por que Sdcrates nada nos deixou escrito talvez possa
ser visto nas palavras de Tamus, rei egipcio, a Theut, o inventor da
escrita: “Tu ofereces aos alunos a aparéncia, ndo a verdade da sabe-
doria; porque, quando eles, gragas a ti, tiverem lido tantas coisas
sem nenhum ensinamento, julgar-se-io na posse de muitos conhe-
cimentos, apesar de permanecerem fundamentalmente ignorantes e
serdio insuportdveis para os demais, porque terio ndo a sabedoria,
mas a presuncdo da sabedoria.” (Fedro, 275 e).

Assim, nosso conhecimento de Sécrates deriva de outras fontes,
¢ essas nio nos podem brindar o que delas exigimos. De fato, séo
de uma época em que ainda ndo existiam a Histéria da Filosofia
e a Biografia. No méximo, dispomos da apologia e do panegirico e,
posteriormente, do género literario do didlogo, com Platéo.

Nossas fontes, por outro lado, refletem as reagdes que a figura
controvertida de Sécrates despertava entre os contemporineos.
De um lado, um grande entusiasmo, donde a apologia; de outro,
o 6dio, donde a detracio.
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As fontes mais antigas sio do segundo tipo: os poetas cOmicos.
Dentre esses, sobressai a figura de Arist6fanes que nos confunde
Sécrates com os sofistas. O fracasso da primeira versdo de sua
peca “As Nuvens” levou muitos a atribuirem o fato a uma reagdo
dos atenienses & caricatura deformadora do comico. Na segunda
versdo, Aristéfanes chega a sugerir a condenagio de Sécrates,
mediante o incéndio final do phrontistérion, ou seja, da escola em
que se ensinava como a ‘‘causa pior” prevaleceria sobre a ‘“causa
melhor”, incéndio em que perecem Sécrates e seus discipulos.
“Aristéfanes consideraba esta comedia su obra maestra, quizi maés
que por la forma, por el ataque a quien consideraba corruptor de
las nuevas generaciones atenienses”. (Tovar, Vide de Sdcrates,
p. 23). Mas “el error de Aristéfanes es confundir a Soécrates
con los innovadores que llegaban a Atenas y precipitaban la evo-
lucién intelectual y la concepcion moral de la ciudad.” (Tovar,
op. cit,, p. 23).

O Sécrates de Xenofonte estid bem caracterizado nestas palavras
de Robin: “Talvez o Sé6crates que nos apresenta Xenofonte seja
mais humano. Mas sua humanidade é tio mediocre e tdo vulgar,
que a profundidade de sua vida, o excesso dos entusiasmos que
suscitou ou das hostilidades tornam-se inteiramente inexpliciveis.”
(La pensée grecque, p. 187). Embora, portanto, pretendesse
deixar-nos uma imagem de Sécrates tal como foi, 0 que vemos é
uma figura vulgar, tosca, utilitarista, que reflete mais a medio-
cridade de seu biégrafo. Sua verdade histérica é igualmente proble-
mética; entre os criticos, alguns rechacam Xenofonte na sua objeti-
vidade, como: C. Joel, L. Robin, H. Maier, enquanto outros o
defendem, como: Doring, H. Weissenborn, H. von Armim e H.
Gomperz.

Platdo torna-se, entdo, a principal fonte para o estudo de
Sécrates. Alguns historiadores, como Burnet, chegam mesmo a
considerd-lo como nossa tnica fonte, desprezando inteiramente os
demais testemunhos.

Platao, como Xenofonte, pretende reabilitar, perante os ate-
nienses, a imagem do amigo. Tem, pois, toda uma linha apologética
e nido hesitou em langar mio de seu génio literdrio para fazé-lo
com mais vigor. Nos seus primeiros diflogos aproxima-se bastante
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de Xenofonte, tratando de temas como a moral, a virtude e o sumo
Bem. J& os didlogos posteriores sio mais problematicos, uma vez
que, talvez, reflitam muito mais as idéias do prdprio Platéo que
as de Sécrates. Em quase todos os didlogos, a figura de Sécrates
é posta em relevo, observando-se, entretanto, que no ultimo, As Leis,
ela nio aparece. Alguns contam diretamente os tltimos dias de
sua vida: a defesa no tribunal (Apologia); permanéncia na priséo
(Criton) ; ultimos momentos (Fédon) .

Os historiadores Burnet e Taylor julgam tratar-se aqui do
Sécrates histérico e que se deve atribuir a este quantas doutrinas
lhe atribui Platdo. Schleiermacher achava que a Apologia tivesse
sido a defesa real de Sécrates, ao contrario de Schanz que via af
um discurso ficticio. Erwin Wolff considerava-a muito mais uma
obra filos6fica e Thomas Meyer, uma construgdo filoséfica cujo
ponto de partida fosse o pensamento juridico habitual.

Aristételes, por sua vez, atribui a Sécrates doutrinas éticas, a
inducdo e o conceito universal (definigbes), mas diz expressamente
que a teoria das Idéias é de Platao.

Atualmente, a tendéncia mais generalizada entre os criticos
é buscar uma concordéncia entre os testemunhos de Xenofonte,
Platdo e Aristételes para delimitar aquilo que constituiu objeti-
vamente as atividades de Soécrates.

SOCRATES E OS SOFISTAS

Sécrates nao fugia, talvez ironicamente, & regra de seus contem-
porineos frente aos sofistas: admirava-se de sua capacidade em
transformar a sabedoria dos homens. N&o se recusava a receber
licoes de mestres mais jovens, e remetia mesmo seus discipulos a
homens como Prédico, Gérgias ou Polo,

Tendo-se por sébios natos, os sofistas empenhavam-se num
exercicio de sabedoria sobre-humana, capaz de coloca-los acima dos
golpes da sorte. Sua petuldncia, inflada de ciéncia aparente, contras-
tava com a personalidade irritantemente humilde de Sdcrates que
se dispunha a aprender de qualquer um que houvesse estudado a
sério qualquer assunto.
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Se os sofistas a tudo podiam responder, Socrates possuia a arte
de perguntar com um objetivo definido. A ironia empregada, por
vezes, nesse oficio, era o unico procedimento capaz de superar a
antinomia de que quem diz nada saber seja exatamente quem néo
se conforma a um saber de aparéncias. A dialética dirigida de
maneira determinada e inflexivel na busca & esséncia, deixava os seus
interlocutores tontos, donde a exclamacio de Eutidemo: “Estou a
ponto de ndo saber nada!”

Lancando a decadéncia de Atenas a4 conta das frivolidades dos
sofistas, Socrates, no entanto, nfio deixava de apresentar com eles
aspectos concordantes. O ateniense médio certamente o tinha também
como um sofista, e Aristéfanes nfo teve altitude intelectual ou
moral para estabelecer a diferenca.

Dada a crise de ceticismo provocada pelas controvérsias cosmo-
légicas ndo solucionadas durante o periodo pré-socritico, tanto
sofistas como Sécrates ingressam no estudo dos problemas préticos
da conduta ética com forte preocupagéio antropolégica. :

Embora com métodos e objetivos contrastantes, a educagédo da
juventude desempenhava interesse comum. No entanto, a formacéo
enciclopedistica e retérica desagradava a S6crates, mais inclinado
ao conhecimento e & pratica do bem, da justica e da virtude. Face ao
utilitarismo a que visava a paidéia sofistica, face ao venalismo dos
adversarios, apresentava-se pobre e com amor quase erético a ver-
dade. A melhora do individuo é a pré-condigdo para presidir aos
negécios do Estado.

Igualmente o saber ndo pode servir ao egoismo, mas & eudai-
monia, i felicidade. Encontra-se, pois, no campo ético, e néio na
ontologia dos cosmélogos. Dessa, 0s sofistas derivam sua atitude
sensista, fenomenista. Dessa, o subjetivismo e o relativismo aplicado
ao campo moral e polftico. Dos cosmélogos, Sécrates podia apro-
veitar, no méximo, o método que permitia reduzir a multiplicidade
das coisas & unidade de um principio. O cosmos ndo podia-ser
definido e era simples fonte de controvérsias. Dos sofistas, Sécrates
pode tomar o interesse pelo homem e o método dialético, agora
desviado noutro sentido. Sécrates confia na Raziio e ndo nos
sentidos.
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De tudo isso, podemos caracterizar com Zeller o principio da
filosofia socritica: “Lo que Sécrates, al servicio del dios de Delfos,
se propone, es descubrir el verdadero saber, el saber de la esencia de
las cosas por el cual se afana incesantemente con sus amigos,
es la demanda de un verdadero saber aquello a que en ultima
instancia reduce también él todas las exigencias morales, y gracias
a la energia con que defendié esta demanda fué, entre los griegos,
el creador de una ética independiente. No le basta que los hombres
obren rectamente, sino que conviene que sepan también por qué
lo hacen; pide que no sigan un impulso oscuro, un entusiasmo
confuso o una destreza rutinaria, sino que obren a base de una
conciencia clara, y al echar de menos en ellos esa nota, no sabe
hallar la verdadera sabiduria en el arte de sua época, por elevado
que fuera el nivel de este. En una palabra, pues, lo que hay en el
fondo de la filosofia de Sé6crates, es la idea del saber. Pero un
saber es lo que importa a toda filosofia; por conseguiente, esa tesis
tenia que completarse en todo caso con la otra de que la aspiraciéon
al verdadero saber, que en los anteriores era solamente una actividad
indirecta, instintiva, se convierte por vez primera en Sécrates en
conciente y metédica, y de que por vez primeira en él la idea del
saber como tal apareci6 en la conciencia y concientemente pasé a ser
la dominante.” (Zeller, Sécrates y los Sofistas, p. 117-118) .

Vemos af sua atitude mistica, ligada 4 misséo a que se propde
de instruir a juventude no viver retamente. E esse misticismo que
permite compreender sua atitude diante do Tribunal que o julga,
e ainda, sua recusa 2 fuga da priséio facilitada por amigos. A “voz
interior” (daimon) que dizia ouvir, orientara sua vida, e ndo seria
o espectro-da morte que o afastaria de sua misséo. :

Outra peculiaridade de S6crates era a identificagio que fazm.
entre Ciéncia e virtude. Nenhum homem, com efeito, pode fazer o
mal conscientemente. O mal é essencialmente nocivo a quem o faz.
O. bem, por outro lado, é o mesmo que o util, e a condigio da
eudaimonia. Quem faz o mal é porque cré fazer um bem a si mesmo,
e nisso reside o' engano. Toda acio ma, portanto, resulta do erro

e esse da ignoréncia. Ji a virtude & o conhecimento exato da
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realidade das coisas, é um saber. Assim, no Hipias Menor, a demons-
tracdo de que ninguém faz o mal voluntariamente processa-se através
de prova indireta ou de reduciio ao absurdo: admitindo-se a concep-
cio do mal cometido conscientemente, chega-se, por lgica, a uma
série de conclusGes escandalosas.

Disso, resulta uma necessidade imperiosa de definir. Definir
claramente as virtudes morais, em primeiro lugar. A definigéo,
a chamada ‘“caca as esséncias”, é uma das grandes contribuigtes
de Soécrates & filosofia. Constitui a 1ltima etapa do método que
ficou conhecido como método socrdtico. Conhecida a esséncia de
determinado valor ético, segue-se a acdo, porque agora se dispoe
de um conceito universalmente véilido, ndo mais uma atitude rela-
tivista. B o império da Razdo.

O método socritico tinha o aspecto geral do uso do didlogo
vivo, jA4 que o escrito — e a isso ja4 nos referimos no comego,
quando lembramos a passagem do Fedro (275 e) — tolhia o uso
livre do melhor no homem: seu caréter racional. A ironia, a maiéu-
tica e a “caca as esséncias” constitufam suas etapas.

Podemos concluir, mais uma vez, com Zeller: “De esta suerte
passé a ser Sdcrates un reformador a la vez moral y cientifico: su
gran idea era la transformacién y restauracién de la vida moral
por medio de la ciencia, y estos dos elementos se hallaban tan
indisolublemente unidos para él que no sabia dar al saber otro
objeto que la vida humana e no veia para la vida otra salvacién
que el saber. La historia atestigua qué servicio prest6 a ambas con
esa su aspiracién y de qué modo determinante influyé en la situacién
espiritual de su pueblo y de la humanidad”. (op. cit., p. 12)
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O enigma do EDIPO-REI: dualismo e
temporalidade’

ANA LUCIA ALMEIDA GAZOLLA

Poucos textos foram tdo discutidos como o Edipo-Rei de S6focles,
que continua sendo objeto de leituras que vdo desde as de cunho
psicanalitico, mitico, politico, ideolégico, as que buscam, sem muita
concordincia, interpretar seu significado e sua forma. De Aristételes
a Freud, de Jung a Deleuze e Guattari, Edipo-Rei serviu de base e
vefculo para que diferentes épocas projetassem suas visdes de mundo
e para que a critica apresentasse concepgbes variadas sobre a
dramaturgia grega, as teorias de géneros e as possiveis metodologias
de abordagem do texto literario.

O fato de que Freud tenha buscado na obra de Séfocles a
designacio de “complexo de Edipo” dada a “compulsdo universal”
do “amor pela mide e, para com o pai, um ciiime em conflito com
a afeicdo”2 atraiu a atengdo de psicélogos e psicanalistas. Isso,
muitas vezes, féz com que fosse ignorado o fato de que Edipo-Rei
é um texto literArio, com caracteristicas peculiares que nido podem
deixar de ser enfatizadas.

Torna-se necessfirio, portanto, que, antes de passarmos a nossa
proposta de leitura neste trabalho, apresentemos, embora em forma
algo simplista, algumas consideragGes preliminares sobre o texto

1. Este trabalho 6 uma adaptaciio da conferéncia proferida no Centro de
BEstudos Galba Veloso (Hospital Raul Soares), dos residentes em Psiquiatria
da Fundacio Hospitalar do Estado de Minas Gerais. A 1sso se devem as consi-
deragdes preliminares sobre as peculiaridades do texto literdrio e das criticas
literdria e psicolégica. .

2. FREUD, apud J. LAPLANCHE e J-B PONTALIS. “Complexo de
Rdipo”, in Vocabuldrio da Psicandlise, p. 117.
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literario e a relagio entre arte, percepco e realidade. Toma-
remos como base, aqui, o artigo “Arte como técnica”;3 de Victor
Shklovsky.

Partindo da afirmagio de que a forma habitual de percepgio
do homem é automaitica, sendo entdo a aprendizagem muitas vezes
mecdnica, Shklovsky considera que o ato de perceber a obra de
arte se di, ao contririo, como um processo de desautomatizagéo.
O objetivo da arte, segundo o formalista russo, é nos forgar a esse
ato de perceber, o que explica o emprego de recursos e técnicas
destinadas a chamar a atencéio sobre si, além de simbolos, ambi-
giiidades, ironia, etc. Neste sentido, a obra de arte é criada e
construida especialmente para ser percebida. Ndo se limitando a
ter um significado, ela imprime esse significado em quem a percebe,
havendo, portanto, uma relagdo direta entre estruturagéo do texto,
discurso e investimento seméntico.

A arte existe, nas palavras de Shklovsky, para que possamos
recuperar a sensagdo de vida. Ela retira o objeto, suspende-o, por
assim dizer, do fluxo da experiéncia cotidiana, estabelecendo o
espaco para um momento real de visdo. A literatura tem entdo
essa fun¢do de desnudamento da experiéncia humana, uma vez que
o distanciamento estético, embora nio elimine a emocéo, cria condi-
¢Oes para um verdadeiro ato de percepgéo, de confronto entre o
eu e 0 mundo. Ao invés de responder simplesmente ao horizonte
de expectativa do piiblico, atingindo-o empaticamente nas emocoes
mais imediatas, mascarando a realidade com uma retérica de compen-
sacio, a obra de arte des/venda o real, remove o objeto do auto-
matismo da percepgéo. O “chamar a atengéo sobre si” é um aspecto
importante a considerar quando o texto literario se coloca diante
de nés como uma construgdo cuja arquitetura tem tal propésito.

Isto ndao quer dizer, no entanto, que um enfoque exclusivamente
formalista possa esgotar as inimeras possibilidades de interpretacéo
do texto literario. Todo grande texto é rico em variedades possiveis,
inesgotiveis, de leitura. Cada enfoque pode contribuir para este
“receber” o objeto, mas cada um apresenta também suas limitagdes.

3. SHKLOVSKY. “Art as Technique”, in Russian Formalist Criticism:
Four Bssays, pp. 3-24.



0 ENIGMA DO EDIPO-REI. DUALISMO E TEMPORALIDADE 55

A limitag8o dos enfoques de cunho psicolégico é exatamente a inade-
quacdo estética. Embora a interpretacéo psicolégica possa contribuir,
como efetivamente contribui, entre outras coisas, para a elucidacio
do que um critico chamou de mistérios simbélicos e tematicos do
texto, ela ndo leva em conta a harmonia ou a harmoniosa desarmonia
arquitetonica da obra de arte. A critica literaria e a psicanalise
tém, portanto, seus interesses peculiares. Podem ser complemen-
tares, mas ndo sdo parte da mesma disciplina. O critico que ignorar
a psicanalise estara perdendo a oportunidade de entender melhor
tanto a literatura quanto a natureza humana. Mas o critico que
s6 souber ler o texto através da lente psicanalitica estara também
limitando, empobrecendo sua leitura e abrindo méo da oportunidade
de experimentar esteticamente a obra. Um caso extremo que ilustra
essa afirmacgdo é o de um critico que se limitou a ver no personagem
Hamlet, de Shakespeare, “um severo caso de histeria em base
ciclotimica”, tornando-se cego para a totalidade do objeto que se
lhe apresentava e impedindo-se de ter uma fruigcdo estética do
mesmo. Houve, a0 que parece, no minimo uma ma escolha de objeto.
Acreditamos que ha, em carne e 0sso, casos mais claros de histeria
do que Hamlet, porém ndo sabemos se ha algum histérico que nos
pudesse levar ao prazer estético que se atinge na leitura da peca
de Shakespeare.

”

O problema da ma critica psicoldgica é a simplificagdo ou a
ignorincia. Como no exemplo acima, alguns criticos fazem dos
personagens apenas estudos de caso, forgando os textos a luz de
teorias mal compreendidas. Tais vGos pseudo-psicanaliticos lembram
o voo de fcaro. Neles, também, a cera se derrete ao se aproximar
do sol.

O que nio podemos ignorar é que o conflito que nos é apre-
sentado na peca existe em uma proje¢do de uma supra-realidade
ficcional. Edipo-personagem ndo é Edipo-pessoa. Engquanto perso-
nagem, nio se deitou nem pode ser forgado a se deitar no divd
do analista. Sua histéria existe, nesta versfio artistica do mito,
dentro dos limites da construcio textual. Ela se define no discurso:
enquanto dramatiza¢do, comeca com a primeira palavra do texto
e termina no ponto final. Cabe-nos des/vendar essa histéria,
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des/cobri-la, refazendo o risco do bordado. Um critico, conforme
notou Leyla Perrone Moisés, ndo é um explicador de ambigiiidades,
mas um desenvolvedor de ambigiiidades.

Daf nossa proposta de trabalho neste estudo. Trataremos de
evidenciar a total adequaciio entre a estruturacio do texto, as
relagGes estabelecidas entre os personagens, os simbolos e a ironia,
componentes que servem de base & projecio dos temas nucleares
da peca. Dessa forma, o texto se espelha a si mesmo, apresentando
coesdio estrutural e seméntica e atingindo uma coeréncia absoluta
entre o sistema de formas e o sistema de sentidos.

Ja se discutiu bastante a relaciio entre a estruturacio da peca
e o inquérito policial, chegando Foucault inclusive a afirmar que
“a tragédia de Edipo é um procedimento que obedece exatamente s
préticas judiciérias gregas” de sua época.t No entanto, néo é essa
a abordagem que queremos usar aqui. O que nos interessa é
estabelecer a relagdo entre essa estruturacio, as especificas perguntas
consecutivamente formuladas e os demais componentes estruturais,
todos levando & elucidacio da dominante teméatica do texto.

A peca se organiza em uma estrutura formada por sucessivas
perguntas e descobertas que vdo gradualmente montando o quebra-
cabegas através do qual o enigma maior serd elaborado.

Desde a cena inicial, duas perguntas demandam resposta:

1. Por que a peste?

Recebida a informacéo do oriculo de que o fim do suplicio s6
ocorreré depois de ser expulso de Tebas o assassino de Laio, surge

a segunda pergunta:
2. Quem matou Laiof

Até a resolugio desses dois problemas iniciais, Edipo se apre-
senta, aparentemente, apenas como agente, e nio como objeto da
busca. Gradualmente, porém, a realidade é desvendada, e agente
e objeto se identificam, & medida que as informacdes prestadas
por Tirésias levam a novas perguntas:

4. PFOUCAULT. A verdade e as formas juridicas, p; 24,
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3. Pode ter sido Edipo o assassino de Laiof
4. Quem é Edipo?

Duas outras perguntas, além dessas, remetem-nos a ume
dimensdo mais universal de questionamento. Relacionadas aos acon-
tecimentos anteriores aos fatos representados, elas sdo elaboradas
pelo coro ou por algum dos personagens:

5. E possivel escapar a predigdo do ordculo?
6. Qual é o sentido — néo a resposta — da pergunta da Esfinge?

A primeira delas pressupée a relagio homem/destino ou
homens/deuses, e a segunda implica na definicio do homem e sua
condicdo. A pergunta da Esfinge é, segundo o mito: “Que animal
anda de manhi sobre quatro pés, sobre dois durante o dia e sobre
trés a4 noite”? E a resposta de Edipo fora “o homem”, porgue
quando crianga engatinha, anda sobre os dois pés na fase adulta,
e na velhice precisa do apoio de uma bengala.

A resposta correta de Edipo implica no reconhecimento de
sua capacidade intelectual, qualidade esta de que ele se orgulha —
ele, o decifrador de enigmas. Mas implicaciio ainda mais importante
a tirar daf é a de que a pergunta da Esfinge leva & defini¢io do
homem em termos de seu ciclo vital — infincia, maturidade e
velhice. O homem é definido como ser histérico, temporal, relativo,
transitério. Além disso, o confronto entre Edipo — o decifrador
de enigmas — e a Esfinge — a formuladora ou corporificagio do
enigma — aponta para o confronto entre o homem e o cosmos.

Todas essas implicagdes irdo se desenvolvendo gradualmente.
Respostas as duas perguntas centrais, se as houver, e a definicéo
da relacio entre ambas, 86 no final da peca, quando Edipo é
apresentado como paradigma do homem e de sua condigéo.

Podemos dizer entdo que esse padréio organizacional de pergunta
e resposta, ou busca e descoberta, repetidamente alimentado por
novas suspeitas, indicios e evidéncias, é a base sobre a qual se
estrutura o texto. Esse se constr6éi como uma sucesséio de enigmas
que, a0 serem resolvidos, apontam em direcéio a enigmas ainda mais
complexos, ampliando a informagdo seméintica de que o texto se
acha investido.
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A linha que confere unidade ao enredo, portanto, é a busca
do conhecimento. O climax ocorre quando Edipo recebe o impacto do
reconhecimento da verdade. Como a verdade buscada por ele — a
identidade do assassino de Laio — termina por ligar-se diretamente
a definigdo de sua prépria identidade, essa busca se apresenta como
um elemento estrutural do enredo. Tal forma de estruturacéio se
torna um veiculo tematico, pois, estando as duas perguntas sobre
a relagio homem/destino e homem/tempo no background, a busca
da identidade se projeta como um dos temas nucleares da pega.

Vejamos se outros elementos textuais reforgam essa afirmagéo.
Consideraremos as relacoes estabelecidas entre os personagens, a
ironia e os principais simbolos.

Os personagens de Edipo-Rei podem ser agrupados em varias
estruturas binérias, repetindo a forma dual de organizacio do
enredo. Varios conjuntos podem ser definidos:

I — Edipo, que quer descobrir a verdade, e os que querem ajuda-lo,
como Creonte e o mensageiro de Corinto que anuncia a morte
de Pé6libo, por oposicéio aos que querem deté-lo, como Tirésias,
Jocasta, o pastor-escravo de Laio e, em momento anterior aos
fatos representados, seus pais adotivos.

II — Os que sabem a verdade, como o pastor e Tirésias, por opo-
sicio aos que a ignoram, como Edipo, Jocasta e Creonte.

III — Os que acreditam ser possivel escapar aos designios dos
deuses ou que tentam fazé-lo, como Edipo, Jocasta e Laio,
por oposicdo aos que sabem da fragilidade humana perante
os deuses, como Tirésias e o coro.

IV — Os que enxergam mas néo véem, como Edipo, e os que ndo
enxergam, mas véem, como Tirésias.

V — Os que conhecem seus limites, como Creonte, que se carac-
teriza pela sophrosyne (modéstia, auto-controle, prudéncia),
e Edipo, que proclama repetidas vezes o poder de sua inteli-
géncia (arrogéncia que, segundo muitos criticos, constitui
a falha tragica que o leva & destruigdo) .
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Todos esses conjuntos bindrios apresentam elementos comuns,
pois sdo estabelecidos em termos de eixos teméticos complementares:
visdio X ndo-visdo, realidade X aparéncia, verdade X ilusdo. Esses
eixos sugerem também as polaridades do absoluto X relativo, do
objetivo X subjetivo, expressando, portanto, a natureza paradoxal
da realidade.

Tais oposicGes configuram um dos componentes mais relevantes
do texto: a ironia, que se acentua 4 medida que diferentes perso-
nagens procuram provar a Edipo primeiro que ele ndo é o assassino
do rei e depois que ndo é filho de Laio e Jocasta, e sim de Pélibo
e Mérope. No entanto, cada argumento apresentado comprova o
inverso do que se deseja comprovar, novas pecas juntando-se ao
quebra-cabegas. A ironia é reforcada pelo fato de que o resultado
pretendido pelos personagens é sempre o contrario do obtido.
Os exemplos se sucedem: Edipo foge de Corinto para nao deixar
que se cumpra a profecia, e por isso mesmo ela se cumpre; Laio
e Jocasta mandam matar a crianca que, depois de salva, é criada
longe deles, ignorante de sua verdadeira origem, o que a leva a
cumprir a profecia; o pastor, que tratara de salvar Edipo da morte,
cria as condicdes para que ele passe por experiéncias ainda mais
terriveis; o mensageiro, que busca livrar Edipo do medo de se
casar com Mérope, colabora para que ele descubra que se casou
mesmo com a mae., A contradigio recorrente entre o desejado e o
obtido se enquadra portanto na estruturagéio bindria do texto.

A ironia dramética, ou seja, a criacio do contraste entre os
niveis de conhecimento dos personagens e do publico, é outro
componente que projeta os temas das dualidades visdo X ndo-visdo,
realidade X aparéncia. A ironia dramaética surge quando os perso-
nagens usam palavras que para eles significam uma coisa, mas que
tém, para o publico, um sentido de pressagio. Tal é o caso, por
exemplo, das palavras de Edipo na primeira cena: “nido ignoro
que todos sofreis. Em vossa dor, porém, nenhum de vés sofre tanto
como eu”.5 Ou, a respeito da busca do assassino: ‘“isso estou
procurando eu, pessoa alheia aos fatos e boatos” (pag. 54) . Ou ainda:

8. SOFOCLES. Edipo-Rei, p. 49. As outras citacSes da peca serfio acom-
panhadas pelo nimero da pégina entre parénteses. .
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‘“vingar a Laio é proteger a mim mesmo” (pig. 51). Também
ocorre ironia quando Edipo se apresenta como aliado da divindade
ou do rei assassinado. Esta inversio ou padrio reverso de signi-
ficado é revelado também de outras formas, como por exemplo no
caso das maldices de Edipo contra o assassino, que se dirigem
a ele mesmo, ironia essa que Tirésias e o coro percebem. O mesmo
ocorre nas repetidas vezes em que Edipo e Jocasta desafiam os
orbculos e Tirésias. Ironicamente, as razbes pelas quais descréem
das predigoes séo exatamente as que confirmam que essas estéo
se realizando. £ o caso da fala de Jocasta quando, ao receber a
noticia da morte natural de Pdlibo, dirige-se aos oriculos, com as
seguintes palavras: “Q vaticinios divinos, que é feito de v6s?
Esse era o homem que Edipo temia matar e por isso vivia ha
tantos anos no exilio! Agora faleceu de morte natural e ndo por
crime de Edipo!” (pag. 74). Também sfo revestidas de ironia
dramética as palavras de Edipo, ao receber a noticia: “Que fé,
mulher, merece o santuario profético de Delfos, ou as aves que
piam sobre nossas cabecas?” (pag. 74).

Outro elemento que reforgca a ironia é a contradigio entre a
inteligéncia que Edipo demonstrara ao decifrar o enigma da Esfinge
e sua incapacidade de entender os indicios que vérios personagens
lhe apresentam. Ha sucessivos apelos para que desista da busca,
as vezes em termos bem claros, mas ele ndo os interpreta correta-
mente. B o caso do pedido final de Jocasta: “Pelos deuses, se tens
algum amor 3 vida, néo investigues isso! Basta o que tenho sofrido”
(phg. 77). Edipo, no entanto, pensa que ela teme descobrir que
ele teve uma origem humilde, e segue em frente. Ou o aviso de
Tirésias: “tua prépria ventura é a tua perdicdo” (pag. 60).
Da mesma forma Rdipo n@o ouve certas informacdes que lhe sdo
dadas. Ao fixar sua atengdo em indicios que levariam 3 definicéio
de sua responsabilidade ou ndo no assassinato de Laio, deixa de
perceber gue as outras pistas que estdo sendo oferecidas o levariam
a elucidagdo de sua origem. No momento da fala de Jocasta sobre a
nio veracidade das predigGes, Edipo se fixa no fato de que o assas-
sinato de Laio tivera lugar numa encruzilhada, deixando de captar
a informacdo — muito mais importante — de que a crianca aban-
donada no monte fora atada pelos pés. Da mesma forma, ao ouvir
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do mensageiro de Corinto que ndo era filho de Pélibo, Edipo, que
quer entdo descobrir sua verdadeira identidade, passa por cima do
detalhe que j& a revelou, como percebe Jocasta: a crianga salva pelo
mensageiro tinha os pés trespassados. Alids, é de se admirar que
Edipo, cujo nome significa “Pés Inchados”, ndo estabeleca de ime-
diato a ligagio com o que antes contara Jocasta. Ele néo soube
ouvir, nio soube perceber a realidade. A arrogéncia de Edipo, ao
acusar Tirésias de ser “cego dos ouvidos e da inteligéncia como
és dos olhos” (pag. 58), se revela carregada de ironia, pois se
volta contra ele mesmo.

Uma questio fundamental do texto, portanto, é a da possibi-
lidade ou néio de o ser humano chegar ao conhecimento e & visao.
Importantes elementos textuais contribuem para o desdobramento
desse tema. Sio intimeras as imagens relativas ao ato de ver ou
a busca do conhecimento e da visao. Podemos destacar:

— 0 préprio nome de Edipo (o grego olbitovc sugere o verbo olda,
que significa ver e saber);$

— as freqiientes consultas aos oraculos que véem o futuro;

—- as referéncias a Apolo, o deus que se manifestava pelo ordculo
de Delfos. Apolo, em alguns textos antigos, era identificado
com Helios, o deus-sol, que tudo vé e tudo sabe, sendo apre-
sentado em muitos mitos com o olho da divindade suprema.
E curioso também ohservar, como o faz Mircea Eliade, que o
termo delph (= utero) permaneceu no nome do santuério de
Apolo,” o que poderia nos levar a uma série de consideragoes
sobre a relacio her6i solar/incesto/rituais de fertilidade;

— as referéncias a Delfos também podem ser relacionadas, embora
isso ndo seja citado na peca, s palavras gravadas no santudrio:
“Conhece-te a ti mesmo”. Visdo, aqui, significaria auto-conhe-
cimento, o que se revela no fato de que Edipo busca estabelecer
sua origem, sua identidade. Em outras palavras, saber quem
ele é;

6. FOUCAULT. p. 32.
7. EBELIADE. Ferreiros e Alquimistas, p. 35.
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— o incesto que, segundo Cirlot, baseando-se em Jung, simboli-
zaria o desejo de uniio com a esséncia do préprio eu, ou uma
volta sobre si mesmo;

— a cegueira/visdo de Tirésias;

— 0 ato de auto-puniciio de Edipo, que se cega furando os olhos.
Talvez esteja implicito aqui que a decisdo de punir-se desta
forma se deve ao reconhecimento de que seus olhos niéo o
haviam levado a visio da verdade. Agora, que vé, Edipo se
cega. Outra ironia;

— a Esfinge, simbolo do enigma supremo, que monta guarda sobre
um significado ultimo que se situa além da capacidade do
entendimento humano. Na tradiciio esotérica, a Esfinge é uma
sintese de toda a ciéncia do passado; ela é representada contem-
plando o sol nascente e parece abarcar o céu e a terra em seu
significado. Dai as palavras que a Esfinge, segundo o mito,
dirigia aos passantes: “Decifra-me ou devoro-te”.

Vamos retornar, agora, as perguntas iniciais. No final da peca
estdo respondidas todas as questGes que se haviam colocado primei-
ramente — o que causou a peste, quem é o assassino de Laio, quem
é Edipo. Falta, porém, desvendar o enigma maior, que liga a figura
da Esfinge 3 trajetéria de Edipo até a visdo.

A Esfinge é um monstro composto de varias partes do corpo
humano e de animais, representando o mito da multiplicidade ou
da enigmatica fragmentacio do cosmos. Com esse enigma se con-
fronta Edipo, e a busca do auto-conhecimento se une a tentativa
de definir o eu-no-mundo, a prépria condigdo humana, o eu perante
o cosmos. Decifrar o enigma da Esfinge implica em definir o
homem, definigdo que se d& em termos de sua relagdo com o tempo,
de sua historicidade. Edipo, depois de definir o homem, vivencia
ele mesmo o que significa sé-lo. Ele, que se encontra em sua
fase adulta, mas fazendo iniimeras referéncias 3 infincia, completa
o ciclo vital de sua prépria definigdo: cegando-se, Edipo agora
precisard do apoio da bengala. Edipo passa pela ventura e pela
perdig¢éo, ou, para citar novamente a Tirésias, em sua ventura esté
a perdicio. Passa pela ascengdo e declinio, pela gléria e pela queda.
Dividido entre a aparéncia e a realidade, esses dois p6los entre os
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quais se situa a experiéncia humana, deparado em sua relatividade
com o absoluto do Cosmos, Edipo representa a imagem da contra-
dicdo do homem, sublime em sua persisténcia em direcdo & visdo,
fragil em sua impoténcia perante o Universo.

Edipo se torna um paradigma do Homem, palavra que é usada
pelo coro no texto grego:

Aij, geragdes dos mortais!

A vossa vida em minha conta iguala nada.
Quem goza da ventura

mais do que dar uma impressio de venturoso
e com essa ilusdo chegar a seu ocaso?

Se considero, 6 Edipo inditoso,

o teu exemplo, a tua sina,

néo vejo como possa haver felicidade

na condigdo humana! (pag. 81)

Mais uma vez é reafirmado o tema da oposicio realidade X ilu-
sdo. No entanto, perante o confronto desigual entre o homem e o
cosmos, talvez ndo seja inadequado lembrarmo-nos aqui das palavras
de Pascal:

O homem n@o passa de um canigco,
o mais fraco da natureza, mas é um
canigo pensante. N&o é preciso que o
universo inteiro se arme para
esmagé-lo: um vapor, uma gota de
agua, bastam para maté-lo. Mas,
mesmo que o universo o esmagasse,
o0 homem seria ainda mais nobre

do que quem o mata, porque sabe
que morre e a vantagem que o
universo tem sobre ele; o universo
desconhece tudo isso.3

E esta a diferenga essencial, parece-nos, entre Edipo e a
Esfinge. Segundo algumas versSes do mito, o monstro, ao ver
respondida sua pergunta, salta dos muros de Tebas e morre. J4 Edipo,

8. PASCAL. Pensamentos, pp. 127-128.
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ao reconhecer a verdade, fura os préprios olhos, afirmando sua
capacidade de assumir a responsabilidade por seus atos. A méo
que furou seus olhos, diz ele, foi a sua, ndo a de Apolo. Nesse ato,
Edipo reafirma sua liberdade. Alids, convém lembrar que os ordculos
nao haviam predito que ele descobriria a verdade. Essa descoberta,
assim como o ferimento dos olhos, sio atos voluntarios, em que
Edipo exerce a prépria liberdade.

Outro aspecto que pode reforcar a importéncia seméntica da
relagio homem/tempo é o apresentado por Foucault, embora em
uma leitura que vé na questio do poder o tema nuclear da pega:
a oposi¢do Apolo/Tirésias/futuro X pastores/passado, através da
mediacdo de Edipo (dimensdo do presente, da atualidade), que ouve
as profecias do oraculo e do adivinho, sempre formuladas no futuro,
e recebe os testemunhos dos dois servos, que relatam os aconte-
cimentos passados. Podemos concluir, seguindo nossa linha de
leitura, que no momento vivencial de Edipo — o presente — faz-se
a sintese do passado e futuro, do préprio tempo. Edipo é o para-
digma do homem em sua historicidade e transitoriedade, reafirmadas
na sucesséio das etapas de gloria e destruigdo. :

O préprio caréter ritualistico da peca vem confirmar que um
dos temas nucleares é a temporalidade do homem. Ao associar a
forma da tragédia grega ao ritual de Enniautos — Daimon, deus
das estagGes, Francis Fergusson afirma que

A figura do préprio Edipo preenche

todos os requisitos de vitima, rei

desmembrado ou deus-simbolo.

A situacdo em que Tebas é apresentada

no inicio da peca — em perigo de

vida, suas plantac¢Ges, seus rebanhos,

suas mulheres, misteriosamente estéreis,

sinais de doenga mortal da Cidade e

de desfavor dos deuses — é como o

murchar trazido pelo inverno, e clama

igualmente por luta, desmembramento,
- morte e renovagio.?

9. FBRGUSSON. Evolugdo e sentido do Teatro, p. 25.
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A figura do herdi, que é basicamente o herédi-solar, vem asso-
ciada em muitos mitos ao simbolismo do Rei cuja misséio é lutar
contra monstros para recuperar tesouros perdidos, resgatar pessoas
ou restaurar a fertilidade do reino. Os ciclos de esterilidade e
fertilidade posterior ao sacrificio do heréi se ligam aos mitos das
estaces. Intimeras associacies podem ser desenvolvidas a partir
daf: as estagbes representam os quatro estfgios da vida do herdi,
ou seja, nascimento, ascensdo ao poder, declinio e morte ou desin-
tegraciéio; o ciclo da Natureza (nascimento, morte, renascimento)
e as fases da vida humana sio representados ritualisticamente nesses
mitos; a jornada do heréi (ligada & do Sol) simboliza, segundo
Jung, os estagios do desenvolvimento do Ego, que luta com as
forcas do inconsciente para trazer seu conteido & luz da consciéncia
(Apolo = sol = luz = inteligéncia) ; a desintegragdo do herdi repre-
senta o fato de que a consciéncia deve no final ser dissolvida
novamente no inconsciente, sendo entdo o velho Rei substituido,
mas a rlfvel césmico reintegrado na proxima geragdo.

A jornada do heréi simboliza entdo o desenvolvimento da
consciéncia entre o nascimento e a morte, progressdo esta que é
estabelecida mais em termos de tempo que de espaco: ‘“da mesma
forma que o sol marca as estagGes e mede os anos, assim os aspectos
tipicos ou arquetipicos da vida sio representados simbolicamente
como a jornada consciente desde a infincia & maturidade e, depois,
a velhice” .30 Parece-nos até desnecessario ressaltar a evidente ligacio
entre a simbologia solar, a trajetoria de Edipo e a resposta dada
por ele & pergunta da Esfinge.

Resta-nos concluir que o enigma maior de Edipo, se néo foi
decifrado (por ser indecifravel), foi des/vendado na re/presentacdo
da peca, que se estrutura dualisticamente para projetar o angus-
tiante confronto entre o eu e o Cosmos, oposicio essa que se
evidencia cada vez que o homem toma consciéncia de sua tempora-
lidade. Fragilidade na impoténcia, sublimidade na percepgéo.

10. CHETWYND,. “Journeys”, in A Dictionary of Symbols, p. 227.
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As Dionisfacas urbanas e as representacoes
teatrais em Atenas

DAISI MALHADAS

As representacdes teatrais em Atenas, na época classica, estavam
inseridas em festas dionisiacas, como um dos cultos que compunham
essas celebracoes em honra de Dioniso.

Superiores em brilho e organizacio as celebragdes dlomsiacas
de todo o mundo helénico, celebravam-se, em Atenas, por ano, cinco
festas de culto a Dioniso: as Lenéias (em janeiro-fevereiro), as
Antesterias (em fevereiro-marco), as Dionisiacas urbanas (em
marco-abril), as Oscoforias (na segunda quinzena de outubro) e
as Dionisfacas rurais (em Dezembro-janeiro) . Dessas festas as mais
importantes eram as Antesterias, as Lenéias e as Dionisiacas
urbanas, sendo que apenas nas duas ultimas havia, entre suas
ceriménias, representagbes teatrais sob forma de concurso. Nas
Dionisfacas urbanas, as representacdes foram incluidas a partir de
536 ou 533 a.C., com concursos de tragédias; os concursos de comé-
dias comecaram em 488 ou 486 a.C. Nas Lenéias, a comédia foi
admitida oficialmente em 442 a.C. e a tragédia em 433 a.C.

Pouco sabemos a respeito das Lenéias ou Dionisfacas do Lenéion,
ignorando-se mesmo a verdadeira significacdo de seu nome. Deri-
varia de “lénés”, lagar, ou seria um outro nome atribuido as
Bacantes. Poderia, ainda, estar relacionado com o nome do local
das celebragbes: Limnai, os Charcos, onde, por estar o primeiro
lagar inventado pelo deus do vinho, teria sido erguido o santuério
de “Diénysos en Limnais”. Suas cerimdnias, organizadas e presi-
didas pelo arconte-rei, ocorriam no més de Gamélién, no inverno,
portanto, e compunham-se de uma procissio em que extravasava
a alegria dionisiaca e de um concurso de tragédias e comédias.
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A participagdo unicamente de atenienses — pois, no inverno, o mar
nio é navegivel — é confirmada por Aristéfanes na pega Os
Acarnenses: “Estamos entre nés e é o concurso das Lenéias; ainda
ndo chegaram estrangeiros. .. mas estamos s6s agora, sem mistura”
(v. 504/5 e v. 507). Enquanto Aristéfanes, como outros poetas
comicos, concorreu varias vezes nas Lenéias, os poetas trigicos
raramente nelas apresentavam suas pegas.

AS DIONISTACAS URBANAS

Nao sabemos, com exatiddo, o ano em que foram instituidas
as Dionisjacas urbanas.! Podemos apenas estabelecer, considerando
gque eram presididas pelo arconte-epénimo, que ndo o foram antes
de 683 ou 682, data em que esse magistrado passa a ser assim
designado — antes era apenas arconte — e em que se tornam
anuais as elei¢des para o exercicio desse arcontado.? Segundo alguns
historiadores, as Dionisiacas urbanas nio devem a Pisistrato apenas
o esplendor e a organizacdo que as notabilizam no V século.
Esse tirano, protetor das artes e das letras, sensivel ao desenvol-
vimento do espirito religioso do povo, teria mesmo instituido essas
celebracdes.? Nesse caso, sua instituicio teria ocorrido entre 561,
infcio da tirania de Pisistrato, e 533, quando se integraram, nessas
festas, as representagtes de tragédias.

1. As Dionisiacas urbanas eram também chamadas Grandes Dionisfacas
ou simplesmente Dionisiacas, como atestam algumas passagens de autores
gregos. Tucidides refere-se a essas festas como Dionisiacas urbanas (V, 20,1:

&x Awvvolov... 1@V Goteiy — ek Dionysfon... ton astikén) e apenas como
Dionistacas (V, 23,4: 1& Awovia — ta Dionysia.) Deméstenes também emprega

estes dois nomes (Contra Midias, 10: tolg v doter Awovuoioig — tois en dstel
Dionysiois; Conitra Timarco, 43: Avwoiwv v iv &oree — Dionysion ton en
éstel; Contra Midias, 1: zoig Awovvofoig — tols Dionysiois)., Em Aristételes
encontramos o nome Grandes Dionisfacas (ConstituicGo de Atenas, LVI, 4:

Awvvolov tiv peyédhov — Dionysion ton megdlon) ao lado de Dionisiacas
(ConstituicGo de Atenas, LVI, 3: Awviowe — Dionysia).

2. Esse arcontado que inicialmente era vitaliclo, tornou-se em 725 a.C.,
decenal e em 683 ou 682 a.C. anual. Acrescentou-se, entdo, a qualificacfio de
epfnimo, porque o ateniense investido dessa magistratura tinha a honra de dar
seu nome a0 ano em que a exercia.

3. PIERRE LEVEQUE. L’Aventure Grecque. Paris, Librairie Armand
Colin, 1964; tradugdio portuguesa de Raul Miguel Rosado Fernandes, Lisboa,
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Como as Dionisfacas urbanas eram celebradas na primavera,!
niio constitufam apenas uma atracdo para os atenienses. No fim
de marco, passado o inverno, o mar se tornava navegavel e acorriam
para Atenas estrangeiros de todas as partes, para prazeres e negbcios
publicos ou particulares.5 Esquines refere-se a homenagens que
eram prestadas no teatro diante de todos os gregos (&vavtiov
anaviwv v ‘EMfjvev — enantion hepantdn ton Hellénon — Contra
Ctesifdo 43) . Deméstenes, em Contra Midias, afirma que, estando
presente no teatro, como corego, fora insultado diante de muitos
estrangeiros e cidadfios (moAdv xai Eévov nal mohrdv — pollon kai
xéndn kai politon — § 74) . Isécrates nos informa que os aliados,
apds a Confederacio Maritima de Delos, levavam seu tributo nessa
ocasido e os apresentavam no teatro (Paz, 82). Segundo Tucidides,
para ratificar as clausulas da paz de cingiienta anos entre lacede-
monios e atenienses, os primeiros iriam a Atenas por ocasido das
Dionisfacas urbanas e os ultimos a Esparta, por ocasido das Hia-
cintias (V, 23,4).

Além dos dias das ceriménias serem feriados, algumas medidas
contribuiam para favorecer a descontragdo e garantir a participagao
do povo. Era costume, nas Dionisiacas, libertar prisioneiros sob
fianca. Alguns, ainda, conseguiam fugir, como o pai de Androcido,
que, conforme nos conta Demostenes, se evadira da prisio e, de
ferros nos pés, fora visto dancando na procissdo (Contra Andro-
cido, 68). E para trangiiilidade dos atenienses, a lei de Evégoros
estabelecia que durante a procissio das Dionisfacas urbanas — como
também no transcurso de outras festas — néo era permitido aceitar
ou executar hipotecas (Dem. Contra Midias, 10) .

Edicdes Cosmos, 1967, p. 193; ROBERT COHEN. Nouvelle Histoire Grecque.
Paris, Hachette, 1935, p. 89.

4. Um ditirambo de Pindaro composto para um concurso em Dionisiacas
urbanas pde em relevo a estaciio do ano: “6 deuses... que vindes... receber
coroas de violetas e 0s cantos que se colhem na primavera... vim celebrar...
quando, ao abrir-se o aposento das Horas, uma floracio doce como o néctar
nos traz a primavera perfumada”. fragmento 45.

6. Como diz o “tagarela” de Teofrasto: “estdio chegando muitos estran-
geiros. .. a partir das Dionisfacas o mar ¢ navegdvel.” (Cardter III, 3) . Deve-se
entender por estrangeiros (Eévo, — Xénol) os gregos de outras cidades,
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Nessas condigbes favordveis e com a presenca de atenienses
e de estrangeiros, desenrolavam-se todos os atos dessa grande cele-
bragdo: o “proagdén”, a procissdo, os concursos ditirambicos, o
“comos’”, as representagdes teatrais. ' '

“PROAGON"

- No dia 8 da primeira década do més de “elaphébolién’® um
sacrificio em honra de Asclépio, deus da saude, marcava a abertura
das Dionisiacas urbanas. Cantava-se um ped e em nome da “pélis”
oferecia-se o sacrificio, para pedir, certamente, no momento em
que o ano se renovava com a chegada da primavera, a saide para
a cidade. Nesse mesmo dia,” tinha lugar o primeiro ato da festa:
0 “proagoén”. Era uma cerimdnia preliminar ao concurso teatral — o
que explica seu nome — em que se tornava publica a escolha das
pecas, dos atores e dos coros que iam concorrer. As pecas eram
escolhidas pelo arconte-epdnimo, com bastante antecedéncia,- por
causa dos ensaios dos coros e dos atores. Nido sabemos se havia.
critérios para a escolha. O poeta que desejava concorrer encaml-'
nhava seu pedido de um coro ao arconte e, talvez, lhe lesse alguns
trechos de suas pecgas.® Escolhidas as pecas, o arconte desxgnava9
os coregos, entre os cidaddos indicados pelas tribos, para a sub-

8. O més ateniense era dividido em trés partes, contando-se, em cada
uma delas, os dias de 1 a 10. O “elaphebolion corresponderia, por aproximacéo,

ao fim de marco e inicio de abril. .. I
7. Por uma passagem de Rsquines, sabemos que o sacrificio a Ascléplo
e 0 gproagén» eram no mesmo dia. (Contra Cteslldo, 69)

8. V. PLATAO. Leis VL, 8174d.

9. O arconte era assistido, na designagio dos coregos, pelo “eplmeletes".

Cada tribo escolhia dois por aclamagéio (Dem. Contra Midias 13 e 15). ‘O. con-
junto de -“epimeletes ajudava, também, na organizagio da procissio e do
sacrificlo. O “agonothétes” s6 participard dessas tarefas no fim do IV século.

(ARISTOTELES. Constituicio de Atenas, LVI, 8, 4, 5).
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vencio dos coros e a supervisio dos ensaios.’® A partir de 4491
o arconte escolhia, também, apés um concurso de atores, os prota-
gonistas.12 O conjunto corego, poeta e protagonista, era estabelecido
por um sorteio, mas para equilibrar as oportunidades dos autores
tragicos, cada protagonista interpretava uma tragédia de cada
concorrente. No “proagén” se anunciavam, entéo, os titulos das
pegas escolhidas e, talvez, o assunto de cada uma, com a apresentacdo
ao publico dos respectivos poetas, atores e coros. No Odeon,3 sobre
um estrado provisério (éxoifag — okribas), o poeta, com seus atores
€ seu coro, apresentava-se diante do piblico. Ndo usavam mascaras
nem as indumentérias da representacio, mas todos, inclusive o poeta,
vestiam roupas de festas e traziam a cabega coroada.}4 O préprio
poeta, nesse momento, anunciava o titulo e o assunto de sua peca.1s

10. O Estado pagava os honoririos dos poetas e dos atores, com sucesso
ou niio, e seus prémios. As despesas do corego abranglam: salirios dos flau-
tistas, cantores e treinadores; aquisicio das vestimentas do coro; manutencdo
do coro desde os ensalos até a representaciio; um banquete para o coro apés
o concurso. — No infclo do V séeulo, o préprio poeta ensinava e regla o
coro — e até interpretava, como fez Esquilo. Depois, além da superviséio do
corego, havia “chorodiddscalos” para ensaiar o coro. Na metade do IV século,
ou talvez antes, o corego formava o coro com cantores profissionais. (ARIS-
TOTELES. Retérica 1403b). Mas tanto os componentes do coro como o
“chorodiddscalos” eram cidadiios. De 12 coreutas, passou-se, com Sé6focles, para
15, incluindo-se o corifeu; o coro da comédia compunha-se de 24 coreutas.

11. Até esta data a escolha era feita pelo préprio poeta.

12. O protagonista era também um diretor de companhia teatral que,
aprovado, levava os outros atores — mais um com RBEsquilo e mais dois, a
partir de Séfocles — e tinha o material necessirio para a representacéo.
Os protagonistas que j& haviam vencido em Dionisfacas de anos anteriores eram
dispensados do concurso. Os atores eram livres de nascimento e pessoas muito
consideradas; sua profissfio nfio podia ser malvista, j& que o teatro tinha um
cariter sagrado.

13. Niao sabemos se no antigo ou no construido por Péricles.

14. Em PLATAO. Banquete 194a, temos uma referéncia ao “proagén
que confirma a apresentacéio do poeta com os atores subindo ao estrado diante
de uma platéia numerosa. Quanto ds vestes e ao uso de coroa é significativa
a seguinte passagem da ‘“Vida de Euripedes”: “Dizem, também, que Séfocles,
tendo sido informado que ele (Euripides) morrera, apresentou-se com vestes
de luto e fez o coro e o3 atores se apresentarem sem coroa no ‘*“proagon”
(458s8). . :

15. -A passagem jé& citada do Banguete de Platdo é clara quanto ao fato
do préprio poeta apresentar a peca. Pickard-Cambridge, analisando o emprego de
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A PROCISSAO

No dia seguinte ao “proagén”, havia uma procissio — mopm
(pompé) para conduzir a estitua de Dioniso Eleutereu de seu templo
ao teatro. A procissiio, dirigindo-se primeiro para um santuario do
deus perto da Academia,l® reunia cidadfios, metecos e estrangeiros.
Destacava-se no cortejo a presenca de magistrados — certamente
0 arconte-epénimo 3 frente — sacerdotes, cavaleiros, canefores
(virgens atenienses com cestas de oferendas), coros e coregos.
Seguiam atrés os bois que iam ser oferecidos em sacrificio. Como.
lembranca da exigéncia do deus por ocasido da instituicio de seu
culto em Atenas, carregavam-se falos.1? Durante o trajeto cantava-se
e os coros, antes da procissdo deixar Atenas, dancavam junto a
altares ou edificios sagrados, principalmente na agora, diante do
altar dos Doze Deuses. Sacrificios e banquetes preenchiam o res-
tante do dia. Ao anoitecer, o cortejo voltava a Atenas, & luz de
tochas, e colocava a estdtua no teatro, que assim se tornava um
espaco sagrado.

Léyog (logos) neste texto e em outros (ARISTOFANES. Vespas 54, Paz 50),
argumenta em favor do antincio néio 86 do titulo mas também do assunto da
peca (The Dramatic Festivals of Athens, Oxford, At the Claredon Press, 1868,
p. 67 da ed. 1969).

16. Da porta de Dipilo, a norceste de Atenas, saia uma estrada arborizada,
de 1 km aproximadamente, que levava & Academia. Na mesma direcéo, na
altura da fronteira entre a Bedcia e a Atica, estava Eléuteras, de cujo santuério
um certo Pégaso teria partido com a estdtua de Dioniso para introduzir o
culto deste deus em Atenas. A procissiio ao levar a estitua para a Academla,
para de 14 trazé-la para o teatro, estava, certamente, revivendo o advento de
Dioniso Eleutereu. (Pausfnias 1, 20,2 e 1, 88,8; RDOUARD DES PLACES. La
Religiqn Grecque. Parls, Editlons A. et J. Picard, 1969, p. 85).

" 17. Segundo um comentdrio (escélio) ao verso 243 da Comédia Acarnenses
de Aristéfanes, os atenienses, de iniclo, nio receberam bem o deus e por isso
foram atingidos por uma peste da qual se libertaram quando, por adverténcia de
um oréculo, fizeram falos em honra de Dioniso (Apud PICKARD — Cambridge,
op. cit, p. 6T). ‘
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OS CONCURSOS DITIRAMBICOS E 0OS “COMOS”

O ditirambo, hino coral executado em honra de Dioniso, mesmo
apés ter dado origem a tragédia,’® ndo desapareceu. Ao contrario,
teve assegurada sua existéncia auténoma, quando, em 508 a.C., seu
concurso foi instituido nas Dionisiacas urbanas, no dia anterior
as representacdes teatrais. Para esse concurso, as dez tribos de
Atenas, ap6s escolher cada uma seu corego, preparavam CcoOros
de homens e coros de meninos.?® Cada coro cantava seu ditirambo
com o acompanhamento de flautas e dangava fazendo evoluctes ao
redor do altar de Dioniso no centro da orquestra do teatro.?

Apés os concursos, as vitérias eram festejadas com banquetes
seguidos de “comos” (xdpog): os convidados percorriam as ruas
com musica, cantos e dancas.

AS REPRESENTACOES TEATRAIS

Os trés 1ltimos dias das Dionisiacas urbanas eram consagrados
as representagdes teatrais das pecas que haviam sido anunciadas no
“proagén” .

Do nascer do sol até a tarde, em teatro ao ar livre, atores e
coros, com méscaras e vestimentas apropriadas, representavam

18. ARISTOTELES. Poética 1449a 9.

19. Cada tribo apresentaria dois coros, um de homens (de 18 a 30 anos)
e um de meninos, com cinqilenta coreutas cada um e teria, asslm, dols coregos.
Esta é a hip6tese de PICKARD — Cambridge (op. cit., p. 66 e T4/5) . B possivel,
entretanto, que, das dez tribos, cinco organizassem coros de homens e cinco,
de -meninos, com eleiglo, portanto, de dez coregos ao todo. A coregia deste
concurso era mais cara que a das tragédias, dado o nimero de coreutas.
(Dem. Contra Midias, 156). O corego que triunfava recebia um “tripode” que
podia expor em um monumento com uma inscricio, que erguia tamb;m a
suas préprias expensas. Para este concurso, o arconte — eponimo — s6 sorteava
os flautistas, que também eram pagos pelo corego (Dem. id. ib.).

20. Por evoluir ao redor do altar, este coro é chamado ciclico. Depois da
construcio do Odeon de Péricles, os concursos ditirAmbicos eram apresen-
tados nesse local, Acerca do acompanhamento de flautistas ver Dem. Contra
Midias, 156.
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tragédias, dramas satiricos e comédias,” diante de um publico nume-
roso. Ao final dos trés dias de concurso, juizes pronunciavam o
veredicto,

O TEATRO

O teatro, para as representagdes draméticas das Dionisiacas
urbanas, era ao ar livre e compreendia as seguintes partes: “logefon”
(aoyeiov) ou “proskénion” (mgooxiviov), “skéné” (ounvh), “orcheés
(doyxnorea) e “théatron” (Oéatpov) .

No “logeion”, uma espécie de palco ndo muito alto em relagio
a “orchéstra”,? os atores representavam. Atrds do “logéion”
erguia-se a “skéné”, um edificio retangular, de madeira, onde, como
em nossos camarins, os atores vestiam as indumentéarias, colocavam
as mascaras, preparavam-se, enfim, antes e no decorrer da repre-
sentacio.® Certamente, no interior desse edificio, guardavam-se os
acessorios e a maquinaria teatral® e acima de seu teto surgiam
as aparicdes divinas. A “orchéstra”, uma pista circular onde se
erguia o altar de Dioniso, era reservada ao coro. Nela o coro cantava
e dancava. O “théatron” era uma platéia semicircular, formada por

21. Cada dia encenavam uma tetralogia composta de trés tragédias (uma
trilogia) e um drama satirico e, por Gltimo, uma comédia.

22, Na época classica, o “logélon” nfio era muito alto, pols, como sge
depreende das pecas entfio apresentadas, havia uma comunicacio entre coro e
ator que niio poderia se estabelecer com um palco de quatro metros de altura;
“logéion”, com esta elevacio e de pedra, data da época helenistica, quando o
coro nio participava da acéio ou j4 havia desaparecido.

23. B muito discutivel que tenha havido uma decorag¢iio com cendrios na
época clfissica. Discutivel também a afirmaclo de que, entrando pela direita,
os atores representavam personagens que vinham da fgora e, pela esquerda, os
que chegavam do campo ou do estrangeiro. Ver, a respeito, GUY RACHET.
Lu tragédie grecque. Paris, Payot, 1973, p. 166/7.

24. B possivel que j& existisse a “enkyklema” (Zyxixinua), uma plntaforma
sobre rodas que trazia para cena a revelagiio de agdes que néo se tinham desen-
rolado- & vista do pablico; assim, apareceriam os corpos de Clitemnestra e de

Egisto em As Coéforas, provando o assassinio cometido por Orestes. Existia,
sem ddvida, a mechane (unyavy)) que elevava as personagens (ex. Medéla e seus
filhos no final da peca) e propiciava a aparicio de deuses acima da “skene”.
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um nimero variivel de bancadas de madeira % apoiadas, em geral,
na encosta de uma colina. Por passagens laterais, “parcdoi”, entre
o “théatron” e a skéné, o coro tinha acesso 4 “orchéstra” e o publico,
ao “théatron”.

AS VESTIMENTAS E AS MASCARAS

Na tragédia, a indumentaria do ator compunha-se fundamen-
talmente de duas pecas: o “chiton” (yuav) e o “epiblema” (&xifinpa).
O “chiton” trigico era a longa veste jonia que, ajustada acima da
cintura, caja até os pés; suas largas mangas cobriam todo o brago.
Por cima do chitdn, o ator vestia o epibléma, quer na forma de
himétion (ipdviov), manto longo e largo, quer como chlamyde
(xAauvg), curto e preso nos ombros. No drama satirico, os atores
que desempenhavam papéis de heréis trajavam-se como os trégicos.
Na comédia antiga, em geral, os atores vestiam um chiton bem
curto. Depreende-se das pecas uma variacio nas vestes e acessérios
conforme as atribuigGes das personagens ou as cirecunstincias em
que se encontram. Assim identifica-se Apolo pelo arco e aljava,
Atena, pela égide, um guerreiro pela armadura, um rei, pelo manto
vermelho e cetro; um velho apoia-se a um cajado; para as mulheres
o chitdén é cor de acafrido, mas Electra veste-se de preto; Dioniso,
em As Rds, estd envolto numa pele de ledo e empunha uma clava
para passar por Héracles.

O cal¢cado era o comum — o embas (#ufas) ou uma bota,
embatés (#ufdr;) — com sola normal. Os coturnos, isto é, calgados
com solados altos, talvez tenham sido usados somente a partir do
século II. Antes disso, apenas em caracteriza¢des especiais como
a de Dioniso querendo ter a estatura de Héracles em As Ras.

O coro, na tragédia, vestia-se de acordo com o carater que
assumia em cada peca. Por exemplo, as danaides em As Suplicantes
de Esquilo estiio paramentadas 4 moda barbara. No drama satirico,
os coreutas, como representavam satiros, vestiam um calgao de pele de
cabra com uma cauda de cavalo. Na comédia antiga, verifica-se

25. As arquibancadas de pedra e as proedrias de médrmore datam do
século IV em diante. .
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total liberdade na maneira de vestir o coro, pois que seus compo-
nentes, muitas vezes, representam criacoes fantisticas: aves, vespas,
nuvens. . .

As méscaras ajudavam a completar a caracterizagdo tanto dos
atores como do coro. Modelada em tela endurecida em argamassa
e recoberta de gesso, ao qual se dava a cor de tez pintando-se,
também, os olhos e os labios, pois tanto para uns como para outros,
80 havia fendas,?s recobria o rosto do ator e dava-lhe a fisionomia de
homem ou mulher, de jovem ou velho, de escravo ou senhor. Peruca
e barba complementavam de acordo com a necessidade. Acerca das
méscaras tragicas do século V pouco sabemos, a niéo ser que tinham
ar nobre e sereno. Para o drama satirico, a méscara do heréi era
igual & tragica, mas a dos sétiros tinha perfil bestial e adunco,
orelhas pontudas como de cabras, cabelos em desordem. Na comédia
antiga, para personagens comuns havia méscaras de olhos grandes,
nariz disforme e boca larga; para criacGes fantésticas, cabecas de
aves, rostos com um olho 86; para representar pessoas conhecidas,
como nas comédias de Aristéfanes em que este autor pds em cena
Euripides, Cledo, Sécrates e outras personalidades da época, més-
caras com tracos caricaturais.

POBLICO

Sempre que se aborda este assunto, surge a questéio da presenca
de mulheres, criangas e escravos entre os cidadios e os estrangeiros
que lotavam o teatro.

Algumas passagens de Aristéfanes, inquestionavelmente provam
que 08 meninos iam ao teatro. Em A Paz, um dos escravos diz que
vai explicar o assunto aos meninos e aos homens (v. 50) . Na paré-
base dessa mesma peca, o poeta solicita o apoio dos homens e dos
meninos para que ele obtenha a vitéria (v. 766) .77

26. Méscara com uma abertura desmesurada para a boca s6 val aparecer
na época helenistica. Considerando a aciistica dos teatros gregos néo havia
necessidade de artificios desse tipo para ampliar a voz. A época cldssica desco-
nhecia também o onkos (§yxog), um complemento da méscara para aumentar
a testa.

27, Ver também Nuvens, 587-9.
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Como os meninos iam, os escravos — pedagogos certamente os
acompanhavam. Pode-se, também, admitir que os escravos, em geral,
que participavam de outros cultos domésticos e civis, assistiam as
representacdes. Além disso, poderiam freqiientar o teatro na funcio
de acompanhantes de seus senhores, como faziam em outras ocasides.

Somos tentados a crer na presenca das mulheres no teatro,
apoiando-nos em alguns textos do préprio Aristéfanes. Assim, um
trecho de 4 Paz (v. 962-7) sugeria que as mulheres estio sentadas
nas ultimas filas.2 Esquilo, em As Rds, acusa Euripedes de ser
culpado do suicidio de nobres esposas (v. 1050) e, nas Tesmoforias,
as mulheres comentam e citam versos de Euripedes com indignagéo.
Aristéfanes estaria colocando em cena fatos e opinies reais do
cotidiano da mulher ateniense? E se mulheres se suicidavam ou se
indignavam por causa da mi fama que lhes imputava Euripides,
isto significaria que conheciam suas tragédias por terem assistido
a representacdo? Nao obrigatoriamente.

Talvez 86 na época de Platdo,2® as mulheres tenham comegado
a freqiientar o teatro, embora reste-nos ainda perguntar: se mogas
atenienses, virgens, filhas de cidadios, participavam, como vimos,
da procissio das Dionisiacas, por que ndo assistiriam as represen-
tacbes que também eram um ato sagrado?

Homens, jovens, criancas e escravos, e talvez mulheres, pagando
dois 6bolos de entrada,™ permaneciam no teatro o dia todo. E pro-
vavel que, levando comida de casa, fizessem suas refeicdes no
préprio teatro. Sair durante as representacGes, pelo que nos diz
Arist6fanes, talvez 86 fosse possivel se o espectador tivesse asas.
Em As Aves, o corifeu diz que se um espectador possuisse asas,
quando sentisse fome e se aborrecesse com os coros tragicos, voaria
e iria almocar em casa, e, depois, satisfeito, voltaria ao teatro
(v. 786-9).

28. Mas, nas passagens ji citadas da mesma peca, nfio se faz referéncia
a mulheres; explicar-se-4 o assunto aos meninos e aos homens e é de ambos
que o poeta espera o apoio para a vitdria.

29. Leis, VII, 817C; II, 658 d; Gérgias 502d. “A Vida de BEsquilo” e um
decreto de um certo Sphyromachos néo siio considerados textos fidedignos.

30. A cobranca dos dois 6bolos seria para a conservacéio do teatro. Com a
instituicio do tedrico (theorikén — Qemoixév) talvez por Péricles, a polis distri-

bufa essa mesma quantia, para que todos pudessem assistir & representacéio.
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Todo esse plblico manifestava com aplausos e aclamagoes sua
aprovacdo; quando descontente, assobiava e batia os pés contra
os bancos. Segundo Herédoto (VI, 21) uma peca de Frinicos, a
Tomade de Mileto, emocionara os espectadores até as lagrimas.3!
Essa expansio de sentimentos perdura, pois vemos Is6crates no
século IV censurar o povo que niio se apiada com os sofrimentos
acarretados pela guerra e, no entanto, chora sobre os infortiinios
imaginados pelos poetas (Panegirico, 168) .

Mantinha-se, apesar de todas as manifestacoes, a ordem neces-
sria & execugdo do programa. Se algum espectador exagerasse
em seu entusiasmo e comecgasse a pertubar, um policial ¥ batia-lhe
com uma vara no ombo para que se contivesse e se comportasse.

Esse publico, cuja inteligéncia é valorizada por Arist6fanes,
procurava, também, ruidosamente influir no julgamento.

O VEREDICTO

Cré-se que, no inicio, o préprio povo outorgava os prémios.
Mais tarde a “boulé” — o conselho dos Quinhentos — com a assis-
téncia dos coregos, escolhia antes do comegco da festa, em cada
uma das dez tribos um certo nimero de cidaddos capazes de cumprir
essa tarefa. Os nomes desses cidaddos eram colocados em urnas,
uma para cada tribo, selada pelos pritanes e pelos coregos e colo-
cados na Acrdpole sob a guarda dos tesoureiros. No dia dos
concursos, o arconte — epdnimo tirava de cada urna um nome,
de modo que os dez nomes representassem todas as tribos e, em
conseqiiéncia, toda a cidade. Os juizes, assim designados, se compro-
metiam por juramento a julgar conforme sua consciéncia.3 Tinham,
certamente, lugares reservados para assistir as representacdes.

81." O.poeta fol punido com uma multa de mil dracmas por ter lembrado
desgracas nacionais e a representacfio da pega foi proibida.

32. O (offBoiyxos — rhabdichos — ARISTOFANES. 4 Paz, 784.

33. Os Cavaleiros, 225 a 238.

34. ARISTOFPANES. Assembdléia das Mulheres, 1159/60. Convém a res-
peito da escolha. dos juizes ¢ do julgamento do concurso consultar Lisias IV, 8;
Is6crates — Trapez(tico XV, 33; Dem. Contra Midias 17, 65 Platiio, Leis
II, 659a.
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Apés o concurso, cada um, em meio is manifestagdes do publico,
votava, por escrito, explicitando o lugar que conferia aos concor-
rentes: poetas, coregos e protagonistas. Os dez julgamentos eram
colocados de novo numa urna. Desta, retiravam-se apenas os votos
de cinco juizes. A decisio destes era a definitiva para a outorga
dos prémios. Este sistema podia dificultar a corrupgdo e a inti-
midagdo pessoal, pois, os juizes votavam antes da escolha dos cinco
cujo veredicto era o unico considerado.35

O arauto proclamava o nome do poeta vencedor e o arconte —
eponimo cingia-lhe a cabega com uma coroa de hera.

Era o fim da festa.

35. Escavacdes revelaram que os resultados dos concursos eram regis-
trados. Nesses registros figuravam os nomes do arconte, do poeta, das pecas
e dos protagonistas. A partir desses registros Aristételes terla feito catdlogos
das pecas de teatro sob o nome de Didascdlias (Adaoxariai).

36. No dia seguinte, em assembléia, o povo examinava, primeiro, a gestéio
do arconte — eponimo e, depols os delitos que tivessem ocorrido durante a
festa, para decidir os que deviam ser encaminhados ao tribunal.






As origens miticas e musicais
do Modernismo

DANTE TRINGALI

O modernismo é um fenémeno de vanguarda, no primeiro quartel
do século vinte e compreende vérias frentes como o expressionismo,
o cubismo, o futurismo, o surrealismo, nas quais vigora uma esté-
tica dionisiaca. O modernismo se opde radicalmente as escolas
artisticas tradicionais que se estendem até o manifesto simbolista,
em 1886. Ora, entre as escolas modernistas e as tradicionais, se
localiza uma faixa de transicio, ocupada pelo impressionismo, em
pintura e pelo simbolismo, em literatura. O impressionismo, uma
espécie de realismo cientifico, pretendendo ser mais realista que
o rei, acaba por desfigurar a realidade e, desse modo, prepara o
caminho para o surgimento do simbolismo.

O simbolismo que, para muitos criticos, nem sequer chega a
ser uma escola, se situa exatamente no vértice, na grande virada
da Histéria das Artes que conhece, neste momento, sua mais pro-
funda transformac¢ido. O minimo que se pode atribuir ao simbolismo
é que ele deu o sinal de partida para a desenfreada corrida dos
movimentos revolucionirios. Mas se lhe quisermos fazer justiga,
temos de confessar que nenhum movimento modernista se atreveu
mais que o proprio simbolismo, dentro do qual se operou a mais
substancial reforma no mundo das artes, de tal proporgdo que o
modernismo ndo passa de um pés-simbolismo! Mallarmé confirma
que, no fim do seu século, se rasgou o véu do templo e a literatura
sofreu uma crise esquisita e fundamental.

O simbolismo se levanta em oposi¢io ao positivismo filosé6fico
e aos realismos artisticos, retomando, em consideragéo, as principais
propostas do romantismo alema@o. Assentemos, como ponto de refe-
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réncia, que o simbolismo, de origem francesa mas de carater
internacional, se identifica com Mallarmé e, entre seus precursores,
se destaca Baudelaire.

Cassirer analisando o perfedo compreendido pelo modernismo,
em nosso século, assinala como caracteristica mais fundamental
“o poder do pensamento mitico”, a preponderdncia do pensamento
mitico sobre o pensamento racional. (Cassirer,® p. 19) Ora, o
pensamento mitico deriva do espirito da musica. Néo pretendemos
aqui identificar as caracteristicas miticas e musicais do modernismo,
apenas demonstrar as suas origens através do simbolismo.

De um ponto de vista imanente, o rumo da evolugdo das artes
depende da correlacio de forgas que se estabelece entre -elas.
Invariavelmente sempre se considerou a literatura como a mais
importante das artes, desde que estas se definem pelo material —
e o material da literatura vem a ser o mais poderoso meio de
comunicagio que 0 homem jamais inventou. Antecipando-se & semio-
logia, Mallarmé declara que o mundo foi feito para terminar num
livro. Dentro da literatura, se institui, de época para época, uma
escala de valores dos géneros literérios, consoante a visio dominante
do mundo: ora se prefere a tragédia, ora a épica, ora o lirismo.
Na luta pelo poder, entre as artes, vence a que serve de modelo a
literatura e que, por si, define a natureza das artes em geral.

No decorrer dos tempos, a literatura ou depende da musica ou
da pintura e, ou por uma ou por outra, se caracterizam as artes
em geral, pelo que se destacam as seguintes oposigoes: a) lite-
ratura X as outras artes; b) as artes musicais X as artes pictéricas.:
Essa ultima oposigdo permite a Nietzsche classificar as artes em
dionisiacas e apolineas. Dentro da mesma perspectiva, Schopenhauer
revelara j& que a misica deriva da “vontade”, isto é, do coragéo
do mundo, e as demais artes, as artes plasticas, representam o
fenémeno, o mundo das aparéncias. A propésito, Nietzsche aponta
as duas vertentes da literatura ocidental: de um lado, Homero,
poeta apolineo; de outro, Arquiloco, poeta musical, dionisfaco.

Quando domina a pintura, a arte em geral se volta para a
imitagdo da natureza ou para a imitacdo de autores que melhor
souberam imitar a natureza; quando domina a musica, a arte se
configura como criagdo livre e como expressdo do sentimento.
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Enquanto vigoram as escolas tradicionais — e isso acontece
por mais de vinte séculos — a literatura se amolda a pintura, é
verossimil, realista. Horacio, em sua Arte poética, o mais importante
cédigo das escolas tradicionais, sentencia que a literatura deve ser
como a pintura: “ut pictura poesis”. No platonismo, se imagina
o Demiurgo como um pintor ou escultor a reproduzir, na matéria
informe, a sombra das Idéias. O pintor pinta uma cama que o
marceneiro fabricou, inspirado na reminiscéncia das Idéias. Equivo-
cadamente se imputa a Aristételes a paternidade da teoria da arte
como imitacdo.

Esse duradouro império das artes pictéricas sofre os primeiros
abalos a partir da estética de Kant e somente, no seio do roman-
tismo alemdo, se evidencia a ascen¢io da musica. A transicdo, de
fato, do poder da pintura para a misica sé se consolida: a) pela
metafisica da musica de Schopenhauer; b) pelo drama musical de
Wagner, discipulo de Schopenhauer; ¢) pelo livro Origem da tragédia,
segundo o espirito da mitsica, de Nietzsche, discipulo rebelde de
ambos. No simbolismo, essa corrente de idéias se transforma em
escola literaria.

A musica, de si mesma, foi sempre a mais modernista das artes,
concebida como mera combinacio de sons ou como combinacdo de
sons de efeitos misticos. Pois, é ndo figurativa, ndo conceitual, néo
alegbérica — é abstrata, formal, simbdlica, quer dizer, sugestiva,
evocadora. S6 eventualmente se ressente do poder da pintura, quando
se faz descritiva, onomatopéica, o que, para Nietzsche, ndo passa de
misica degenerada. O impressionismo na miusica ndo se distingue
do simbolismo, ao passo que a pintura impressionista pinta sob o
poder da musica. Gauguin testemunha isso quando afirma que
a pintura de seu tempo, apesar de ndo ser misica, é analoga &
musica e que, na passagem do impressionismo para o simbolismo,
a pintura entra numa fase musical. Cézanne parece-lhe um discipulo
de César Frank (Masini,1® p. 25).

Por sua natureza, as artes se nutrem do mito e, na medida
em que se deixam conduzir pelo espirito da musica, tanto mais se
abismam no d&mago da mitologia. Entdo, como a musica, as artes
independem do contexto espago-temporal e da submisséo aos freios
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de um contelido determinado, claro — néo imitam. Através de uma
linguagem universal, essencial, elas se ligam ao mistério e comu-
nicam o mistério.

Entretanto, foi s6 no romantismo alemdo que, explicitamente,
se tomou consciéncia da substincia mitica das artes e de que 86
pelo poder do mito se alcanca a sabedoria. Os roménticos reivin-
dicam o lugar devido ao mito na cultura, negado pelo iluminismo
do século dezoito que, em nome da razdo, escarnecia do mito.
Schelling, pai do romantismo alemio, escreve uma Introducdo a
filosofia do mito. As artes e, em especial, a poesia criam os mitos;
a filosofia nasce dos mitos. Mas compete a Nietzsche, o 1ltimo dos
roméfinticos, a facanha de vincular o mitico ao musical: o mito
nasce do espirito da musica.

Remontando as origens miticas do modernismo, nédo se cuida
de refuté-lo, de desmerecé-lo. A despeito da énsia de originalidade
que o devora, temos de constatar que a originalidade néo consiste
em tirar do nada, mas numa volta as origens, como ilustra a
etimologia de original, que funciona como um arquético. Original
néo exige novidade, mera novidade, mas profundidade; néo o nunca
dito, mas o indizivel, o inefivel. Assim pensavam os dois espiritos
mais modernos do século XIX: Baudelaire e Nietzsche. O primeiro
define o passado como eterno e o segundo explica o progresso do
mundo pela lei do eterno retorno, anunciando a volta, de novo,
de Dioniso.

Vamos agora percorrer as etapas decisivas do processo de
musicalizagdo das artes e consegiiente aprofundamento do mito, a
saber: Schopenhauer (1788-1860); Wagner (1813-1883); Nietzsche
(1844-1900) ; Mallarmé (1842-1898).

II — SCHOPENHAUER: A ESTETICA METAFISICA
DA MUSICA

Kant concebera o mundo em duas dimensées: o fenémeno e o
nimeno. O fenémeno como o que aparece aos nossos sentidos,
o mundo visivel. O nimero como a esséncia que fica atrés do
fenbmeno e o sustenta. '
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O romantismo alemio (Fichte, Schelling, etc.) aceita a distingéo
mas, ao contrario de Kant, reconhece que o verdadeiro objeto do
conhecimento é o numeno, a esséncia das coisas, ao passo que 0O
conhecimento do fendmeno vale muito pouco, sendo dotado apenas
de utilidade prética. E que o conhecimento do fendmeno se faz
por meio de um instrumento inadequado e impotente — a inteli-
géncia. O conhecimento do nimeno vem do poder da intuicao.

Pelas fracas luzes da razio se chega a ciéncia, & pobre ciéncia
natural. Pelo coraciio se chega & filosofia, através das artes.

Schopenhauer, por sua vez, reafirma o valor das artes como
unica via perfeita do conhecimento da verdadeira sabedoria e
como uma das tébuas de salvacio neste vale de lagrimas. Para ele,
viver & sofrer; e viver & sofrer porque viver é querer, isto é,
desejar. Precisamente sio os desejos que infelicitam o homem,
porque os desejos partem de uma necessidade e terminam, no fastio,
quando satisfeitos e na frustracio, quando ndo satisfeitos. Como a
causa do sofrimento deriva da vontade, 0 homem 86 se liberta da
dor, livrando-se da vontade, anulando e extinguindo os desejos.

Como consegui-lo?

Primeiro precisa-se saber que o fendmeno de Kant 86 existe na
representag¢io, como mera ficcio da mente; nada existe fora da cons-
ciéncia. E pois ndo convém ao homem apegar-se & um mundo de
ilusGes, o véu de Maia.

O nimeno de Kant, para Schopenhauer, se identifica com a
vontade, e vontade quer dizer vontade de viver, de se conservar
e reproduzir. A vontade porém é una e indivisivel. Inconsciente
nos demais seres, toma consciéncia de si no homem. Nao existe
também vontade individual, o individuo néo importa nada, nos planos
gerais da vida. Os individuos comparam-se as ondas do mar que
vdo e vém. Para a natureza o que interessa ndao é o individuo,
mas a espécie. A raiz de todo o mal vem pois do individualismo e do
egofsmo que se lhe segue, do qual dimanam os inesgotaveis desejos
humanos.

A felicidade do homem reside em erradicar a ilusiao da indivi-
dualidade e do egoismo pela pratica de uma moral austera, de
rigidos exercicios de ascética, de modo a negar-se & si mesmo,
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esquecer-se de si e misticamente integrar-se no todo pela simpatia
e piedade para com todos os seres.

E para que servem as artes? As artes tém o conddo também
de livrar o homem do despotismo da vontade, embora de um modo
passageiro. Porque a arte, a arte pura, é contemplagio gratuita,
desinteressada. A arte nio desperta desejos, ao contriirio, serena
a vontade, desvincula o individuo de si mesmo, seja ao criar a arte,
seja ao recria-la. Pelo poder de intuicdo da arte entra-se em contato

com o mundo das Idéias platonicas, toca-se o mistério, o divino.

Ora, entre as artes se destaca a misica como a mais eficaz,
a mais poderosa. E por que razio? E que a vontade é a verdadeira e
unica realidade, o fendmeno é a ilusio. A vontade exerce o papel
de um deus. A vontade, a0 mesmo tempo, cria as Idéias, um
equivalente do mundo platénico, e cria a misica. Depois a vontade,
como um demiurgo, multiplica as Idéias em individuos que se
limitam pela matéria, pelo espaco e pelo tempo. A vontade cria um
mundo de mentira, de sombras.

A razio da superioridade da misica se funda no seguinte:
enquanto as outras artes perseguem as Idéias através dos fenémenos,
trabalhando com imagens e conceitos e s6 remotamente as con-
templam, a misica contempla diretamente as Idéias. Ela ndo imita
o mundo dos fendmenos contingentes, ela fala uma linguagem uni-
versal, eterna. Sem duvida que as outras artes invejam a musica
e aspiram alcangar o ideal da misica. O simbolismo literario pre-
tendeu ter-se equiparado a musica.

Nao obstante o privilégio singular que concede & miusica,
Schopenhauer reconhece que a literatura é a mais importante das
artes e, dentro da literatura, pde em primeiro lugar a tragédia,
pela licdo de alta sabedoria que transmite. Mas é inegével que em
sua doutrina a misica detém a lideranca das artes.

III — WAGNER, O DRAMA MUSICAL

Discipulo de Schopenhauer, Wagner, iluminado pelas doutrinas
do mestre, se propoe a reforma da misica de seu tempo, na sua
mais alta manifestagio, a dpera, que ele considera decadente, conven-
cional, um amontoado de artes em competigéio.
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A Opera se originara da tragédia grega mal entendida. Wagner
realiza uma revoluciio na épera pela volta ao passado, pela volta
as fontes. Cria, em lugar da 6pera, o drama musical, pretendendo
reconstruir a verdadeira tragédia grega.

O drama musical deve ser uma obra comunitiria, uma obra
de¢ arte total que atinja o homem integralmente: vista, ouvido,
mente. E uma harmonia de todas as artes: arquitetura, pintura,
poesia, misica... mas lideradas pela musica através da orquestra,
que assume papel dominante e executa uma musica infinita que
s6 encontra repouso no fim.

Wagner compde uma musica majestosa e bela, ardente e despd-
tica que leva ao éxtase e cujos efeitos Baudelaire compara ao 6pio.
E miisica que traduz as imensas paixdes do coragio humano e as
tremendas forcas da natureza. A miusica funciona como expressio
direta da “vontade” (no sentido de Schopenhauer), mistica, simbo-
lica, particularmente através do leitmotiv que se constitui de breves
frases musicais que comentam e explicam idéias, pessoas e objetos.
A musica de Wagner equivale a verdadeiros exercicios de metafisica,
tarefa essa que Schopenhauer atribuia & musica. Por isso o drama
musical de Wagner é mitolégico. A musica gera o mito.

Acontece que a reviravolta operada por Wagner repercute mais
na literatura que na musica e, talvez, mais do que sua misica,
suas idéias apaixonam e dividem os criticos. Na prépria Alemanha,
a obra de Wagner abala a cabeca de Nietzsche que vé nela uma
musica dionisiaca. N&o importa que depois se desencante com o
desenvolvimento que tomam os propdsitos de Wagner. Na Franga,
onde Wagner provoca uma batalha de idéias, encontra reconhe-
cimento e adoracgio por parte de Baudelaire e, através de Baudelaire,
penetra no simbolismo e se torna um guia do simbolismo francés.

Com Wagner se firma a lideranca da musica, que se impde
como modelo e ideal de todas as outras artes, como o mais perfeito
instrumento de penetragéo no mistério, além deste mundo de ilusGes.

IV — NIETZSCHE: A ORIGEM DA TRAGEDIA

Espirito radical, dele provém a palavra de ordem de todos os
modernismos: a transmutacgio de todos os valores e a guerra decla-
rada contra tudo que reprime a livre manifestacdo da vida. Ele
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anuncia o super-homem, o qual compara a uma crianca a brincar,
sem regras, construindo e destruindo, criando os préprios valores,
além do bem e do mal.

Originariamente discipulo de Schopenhauer e Wagner, se afasta
de ambos sem nunca se livrar deles. Ele se propde salvar a cultura
ocidental, mergulhada em profunda crise por culpa do racionalismo,
do cientificismo, do utilitarismo, do pessimismo e do otimismo.

Como os roménticos, acredita também que s6 pelas artes se
chega & sabedoria e 4 salvagio. De nada valem a ciéncia e a razéo.
Com ele a filosofia se converte em estética. Importa acima de tudo
criar obras de arte, usufruf-las e viver artisticamente. A arte é
tarefa suprema.

Se a cultura se salva pela arte, resta saber como salvar a arte
vitima dos males da civilizaciio! Se a sabedoria s6 provém do poder
de intuicdo das artes que criam os mitos, a saida se resume em
deparar uma época ideal em que as artes se conservavam imunes
dos vicios e da atual decadéncia de seu tempo. Resta identificar
essa época ideal e tirar de seus mitos a licRo a seguir, porque nos
mitos se haure a uUnica sabedoria.

Ele concorda com os roménticos alemées que as artes tenham
se elevado ao seu mais alto nfvel na Grécia. Contudo, ndo concorda
com eles que tenha sido na Grécia cléssica, e sim na Grécia primi-
tiva, quando o génio heleno imaginou a mais sabia mitologia de
todos os tempos.

Na mitologia grega, Nietzsche surpreende a solucdo do pro-
blema. A arte grega primitiva cria mitos (esse o objetivo da arte),
mitos que ensinam tudo sobre a arte: qual sua natureza e quais
as causas de sua evolucdo. No mito, a arte fala de si mesma, é
uma metalinguagem.

Analisando a mitologia grega, verifica que ela explica a arte
através de dois principios ou forgas da natureza, simbolizadas por
dois deuses: Dioniso (ou Baco) e Apolo, que dividem entre si a
protecio das artes. Umas pertencem ao reino de Apolo, outras ao
reino de Dioniso. Os mitos traduzem poténcias da natureza. As artes
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dependem de dois poderes antitéticos, entre si, ora disjuntos ora
conjuntos. Dai a divisdo das artes em artes apolineas e artes
dionisfacas.

Artes apolineas séio artes de imitacdo, figurativas e corres-
pondem as artes ingénuas de Schiller, compreendendo a pintura,
a escultura, o épico e, inclusive, certo tipo de musica, misica mais
frégil, de sons apenas insinuados pela citara, uma espécie de salmodia,
para acompanhamento da poesia.

As artes dionisicas, que Schiller chamava de artes sentimentais,
resultam de livre criacéo, exprimem sentimentos, ndo precisam de
imagens e conceitos. A mais importante é a musica. Note-se bem:
Nietzsche pensa numa miisica arrebatadora, irresistivel, exuberante,
no méximo de sua gléria.

Os dois grupos de artes nem sempre se juntam. No entanto,
0 momento mais relevante, nio s6 da histéria da Grécia, como da
histéria das artes, acontece quando elas se unem fraternalmente
para engendrar a tragédia atica.

O discutido livro de Nietzsche sobre a origem da tragédia narra
a formagdo da tragédia, passo por passo, de acordo com o saber
filolégico, mas, a0 mesmo tempo, explica também a origem e natu-
reza .da arte. Além disso, o livro vale por uma introducdo ao
simbolismo e ao modernismo.

Antes de prosseguir, conviria abrir um parénteses para escla-
recer que ndo foi Nietzsche quem associou, pela primeira vez, os
dois deuses num par inseparivel. Antes dele, o romantismo alemdo
j& o fizera. A confraria dos dois deuses nada tem de arbitrério,
ela se fundamenta na mitologia, na religiio grega e tem antecedentes
na prépria critica de arte.

Na mitologia greco-latina, os dois deuses siio irméos por parte
de pai, ambos descendentes de Zeus (Jipiter). Quando Dioniso
nasce, pela segunda vez, Apolo o esconde da ira de Hera (Juno).
Mais tarde, os Titds, perseguindo Dioniso, a mando da ciumenta
esposa de Zeus, o descobrem disfarcado em touro, matam-no e lhe
devoram as carnes. Pallas (Minerva) entdo salva-lhe o coracdo e
Apolo enterra o que restou do irméo em seu santuario, em Delfos.



90 ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

Na Grécia, o culto de Apolo era dominante, oficial, por assim
dizer, nacional. A certa altura, se introduz de modo explosivo e
avassalador o culto de um deus estrangeiro e invasor, Dioniso,
objeto de um culto selvagem e barbaro, ameacando a civilizagdo
grega. Deu-se entdo o choque entre os dois cultos. De certo um
choque violento. De um lado, o culto sereno de Apolo, deus da
moderagéio, do equilfbrio; de outro, o culto desenfreado, orgiéstico
de Dioniso, culto de exaltagéio total da vida. A solugéo foi realizar
um tratado de paz entre os dois, com concesséio de ambas as partes.
O culto de Dioniso sofre o freio do irméo e o de Apolo ganha valores
novos. O culto dos dois deuses acaba por se fundir. Eles dividem
entre si o santuario de Delfos, que pertencia a Apolo. O Santuério
de Eléusis, que exercia papel disciplinador da religido grega, acon-
selha a uniiio dos dois. Mas sobretudo cabe ao orfismo, religido
de Dioniso, associar ao culto deste deus o de Apolo.

Do mesmo modo, o culto de Dioniso invade a Itdlia, ameagando
o de Apolo e pondo em risco o rigor do “mos maiorum”, a tal ponto
que, em 146 A.C., um decreto do senado proibe as Bacanais que,
no entanto, voltam a ser celebradas no fim da Repiblica. No seu
programa de reformas, o imperador Augusto inclui a restauracgdo
do culto de Apolo, seu protetor, tentando, para tanto, refrear os
excessos do licencioso culto de Dioniso.

A obra de Horécio nio s6 documenta as intencoes de seu
poderoso amigo como o ajuda nessa diffcil empresa. O poeta dis-
tingue, nitidamente, um culto irreverente de Baco, “inverecundus”,
e um culto respeitoso, “verecundus”, o culto de Dioniso moderado
por Apolo., Nos festins, em que se bebia em honra de Dioniso,
Horhcio deixa entrever, claramente, através de seus primorosos
versos, que vigorava um severo cédigo do vinho, com regras muito
precisas (Tringali) .1

A Eneida, de Virgilio (um outro amigo e colaborador de
Augusto), no canto sexto, comprova a harmonizagido dos dois cultos,
com a primazia de Apolo, quando diz que a Sibila de Cumas, antes
de receber em seu coragdo o0 Deus Apolo,se agitava como uma
Bacante. )

No campo das artes, muito antes de Nietzsche ji Horéacio
subordina as artes & protegido de Apolo e Dioniso. S6 que, para ele,
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apolineo equivale a “poética da arte”, isto é, ao modo de compor
que exige muita preparagéo, estudo, exercicio, auséncia de pressa,
de modo a resultar uma obra perfeita. Dionisiaco, em contrapartida,
corresponde & “poética do engenho”, isto &, poética da inspiracio
esponténea, sem retoques.

Muito embora Horacio aconselhe a harmonizacdo das duas
poéticas, a obra de arte dimana de uma rica veia e demorado esforgo,
se inclinando declaradamente mais para Apolo. Nele, ao contrario de
Nietzsche, predomina o apolineo sobre o dionisfaco. Jamais se
afasta do meio termo dourado, nada admite em excesso. Nao raro,
se sente tomado de Baco. Entfio teme e treme, acha um doce perigo
seguir o deus, quando Nietzsche aconselha a viver em perigo!
Ele renega o “poeta louco” e s6 admite uma “amabilis insania”.
Renega também o “poeta bébado”, pois para honrar Dioniso, nio
se bebe a ponto de ver duas candeias, basta quebrar a sisudez.
Na introducdo de sua Arte poética, ridiculariza o pintor surrealista
que pinta um quadro sem nexo, sem verossimilhanca, de uma
mulher-cavalo-peixe-ave. Apolo subjuga Dioniso. De Horéacio deriva
a poética do classicismo.

Depois dessa digressdo, voltemos a Nietzsche. Vejamos o que
significam os mitos de Apolo e Dioniso como categorias estéticas.

Nietzsche vé analogia entre Apolo e o sonho, e entre Dioniso
e a embriagués. O sonho e a embriagués constituem dois poderes
da natureza, que sonha e se embriaga através do homem.

As artes apolineas surgem quando o homem se comporta como
quem sonha. A obra de arte obedece mais as leis do sonho que
da realidade. Apolo é o deus do sonho, isto é, deus da imaginacéo
criadora, da imaginacéio que cria ficcoes as quais, embora imitem
a realidade, independem dela. A imaginacéo individualiza: as imagens
sdo sempre individuais. As artes apolineas, como ja vimos, compre-
endem as artes figurativas, plasticas. Além disso, elas devem aspirar
a beleza. Apolo é o deus das belas formas do sonho. Devem ser
serenas, equilibradas, proporcionadas, medidas, claras. Apolo é o
deus da luz, do sol.
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As artes dionisiacas derivam do estado de embriagués e levam
4 embriagués. A arte mais adequada & expressdo deste profundo
estado emocional é, sem divida, a arte dionisiaca por exceléncia:
a misica. As artes dionisiacas tém o espirito da misica: exprimem
a forca do inconsciente livremente, sem regras, sem imagens ou
conceitos, de modo incompreensivel 4 razio, mas que o coragio
entende, indiferentes A beleza ou feiura, ao regular ou irregular.
Hoje dirfamos que as artes dionisfacas se caracterizam pela entropia,
pela abertura.

Mas, note-se bem, a oposicio entre dionisiaco e apolineo néo
significa, de forma nenhuma, oposicio entre irracional (Dioniso)
e racional (Apolo). Nietzsche considera Dioniso e Apolo deuses
das artes — das artes! Ora, a arte é um modo de conhecer pela
intuigfio, ndo pela raziio. Nietzsche menospreza a razio. Apolo é
deus do sonho, da imaginacdo, da ficcdo, deus da advinhagio, deus
de uma religido! Na verdade, a oposigdo que Nietzsche estabelece,
de modo muito claro, se di entre, de um lado, o apolineo e dionisfaco
e, de outro, o racionalismo, que ele representa por Sécrates, e o
cristianismo, que representa pelo Crucificado. E verdade, porém,
que o racionalismo e o cristianismo preferem a arte apolines e a
viciam com o racionalismo e o moralismo. Dentro da prépria filo-
sofia, Nietzsche utiliza a oposicdo entre dionisfaco e apolineo: de
um lado, Heréclito, o obscuro; de outro, Sécrates, o dialético.
Heraclito representa a filosofia que niio se funda na razio mas
na intuigdo; Sécrates, a filosofia em que a razio subjuga a imagi-
nagdo e o sentimento. Sécrates é tdo antiapolineo quanto antidio-
nisfaco, porque ele e seu discipulo Platio negam um lugar para a
arte no mundo que constroem.

A origem da tregédic segundo Nietzsche: etapas

Nietzsche também entende que este mundo em que vivemos
(e ndo hé um outro mundo além dele) apresenta duas dimensdes: o
fendmeno, que é o mundo visivel de Apolo, e o niimeno, a coisa
em si, o mundo invisivel de Dioniso, que ele também chama de Uno
Primordial, Dor Primordial, Coragio do mundo, Abismo do ser.
As artes apolineas refletem o mundo das aparéncias, as artes dioni-
sfacas traduzem diretamente o ntimeno.
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A tragédia Atica nasce do casamento das artes dionisiacas com
as artes apolineas. De um modo didatico, diremos que a evolugéo da
tragédia, segundo Nietzsche, atravessa trés fases — uma dionisiaca;
uma fase lirica de transicdo; e uma fase apolinea.

1°) Fase dionisiaca, que se compde de elementos emocionais e

rituais .

Embriagado, seja pelo advento da primavera, seja pela for¢a de
uma bebida, o homem esquece-se de si mesmo e se identifica com
a natureza, com a2 humanidade. Tomado de uma compaixdo profunda,
ele entra em contato com o Uno Primordial.

Dentro da multiddo, em delirio, surge o coro, um grupo de
homens que, no entanto, ndo representa a multiddo (Nietzsche
detesta a representagéio democratica) mas forma uma corrente tnica
de vibragdo com os assistentes. Este coro se chama satirico porque
integrado por homens que se fantasiam de sétiros ou faunos.
Os satiros eram companheiros de Dioniso, meio-homens, meio-bodes
e representam o espirito selvagem, a natureza em oposicéo & cultura.

Nesse estado emocional de embriagués, surge a musica, a
arrebatadora miisica de Dioniso. Sob a veeméncia desta miisica,
o coro danca orgiasticamente,

Até aqui se desenrolou o nicleo essencial da tragédia. Valeria
a pena refletir até que ponto se poderia comparar o nicleo essencial
da tragédia com o que se passa nos terreiros de candomblé, onde as
filhas de santo dangam orgiasticamente, sob a hipnose de uma
miusica mais ou menos poderosa, um tanto embriagadas pela bebida.

2°) Fase lirica de transigdo.

Neste momento se da o primeiro contato entre o dionisfaco e o
apolineo. Sacudido pelo poder da musica, 0 homem em transe, em
delirio, passa a um estado de contemplacéio. A imaginacdo comeca
a funcionar, surge a primeira imagem, o fiel tem a visdo do Deus,
numa espécie de alucinagdo. O homem cria a imagem de Dioniso,
o deus que simboliza a Dor Primordial, a Contradigio Primordial.
Onde hé -imagem, representacio individualista, comega o reino
de Apolo.
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A seguir, a comogio leva 4 manifestacio exterior deste estado
de alma por meio de gritos, interjeicoes. Depois vém palavras soltas
até chegar-se & cangéio. A miisica se une i poesia, mas é a melodia
que gera a poesia. A can¢io ji exprime imagens e conceitos.
A miusica é interpretada por meio de palavras. O lirismo nada
tem de subjetivo, como se imagina, pois o artista ndo passa de
um medium, de um instrumento da natureza que se exprime através
dele.. A musica porém exprime diretamente o Uno Primordial,
enquanto a poesia o faz indiretamente, através de imagens e con-
ceitos. De si mesma, a misica néio necessita de imagens e conceitos,
mas ela admite junto de si as palavras que carrega.

3°) Fase apolinea, mitica.

. Neste momento se inventa o ditirambo, um hino em honra de
Dioniso, em que se imaginava o préprio deus narrando sua vida,
seu triplo nascimento, sua paixdo, morte e ressurreigio. Essa é
uma fase épica, narrativa. A poesia fala a linguagem de Homero.
Em dltima instdncia, a musica engendra o mito.

A épica segue-se 0 drama. Este é o momento decisivo da
tragédia. O mito é representado por atores diante do coro e
do publico. Primeiro, um s6 ator; depois dois e, quando dois
atores se defrontam, surge o didlogo. Aos poucos, se desenvolve
a acgdo e outros herdis, que ndo Dioniso, se exibem em cena.
Nietzsche explica que a tragédia sempre celebra Dioniso ndo importa,
sob que méascara, se de Edipo ou Antigone.

Em resumo, o coro de sitiros e o piblico com eles, embriagados,
tomam-se de imensa comogdo, uma imensa compaixio e se identi-
ficam com a esséncia do mundo que se manifesta através da musica.
Sob o poder da misica, o coro danca orgiasticamente. O que se
acrescenta a seguir, sempre gerado pela misica, do ponto de vista
da tragédia, tem valor relativo: a lirica, mais importante que a
épica; a épica, mais importante que a parte dramatica. O didlogo
¢ secundirio. Nem a agéio necessita de se complicar em intrigas
muito bem montadas com suspense e tensdo. A tragédia se define
mais como padecer do que agir. O fundamental é a emocdo, a
compaixfio. O tragico se identifica com o dionisfaco. Que é pois
o trigico?
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O trdgico

Ao passo que as artes apolineas se criaram como fuga — fuga
através da mentira porque, ao contrario do que se costuma pensar,
o grego primitivo era profundamente pessimista e buscava na arte,
na beleza, na mitologia, uma forma de esquecer as angustias da
existéncia — as artes dionisiacas descobriram a verdadeira sabe-
doria, a filosofia tragica, sem se iludir.

A tragédia é o mais alto momento da criagdo artistica, inventada
pelo povo mais artistico que jamais existiu e, exatamente, no
momento mais fecundo de sua histéria. E pois a mais alta licdo
de vida. Que é que ensina a tragédia, que é enfim o trégico?

Na sua esséncia, o tragico é a afirmacio da vida, do valor da
vida, é uma exaltacio da vida. O trdgico consiste em dizer sim
4 vida, s dores e as alegrias. E a aceitaciio jubilosa da vida inde-
pendente de que seja bela ou feia, triste ou alegre. O trégico néo
admite nem pessimismo nem otimismo. O tragico & a condenagéo
inapelavel de tudo que nega e reprime a vida. O que importa,
acima de tudo, é a vida em si, ndo a vida individual. O herdi
sucumbe mas a vida continua.

O tragico néo se caracteriza pela catéistrofe. Nascer e morrer
valem o mesmo no fluxo da vida. Nem se caracteriza por inspirar
medo e piedade. Ndo ha por que ter medo ou piedade. Nem se
caracteriza pela resignacdo diante do infortinio, como pretendia
Schopenhauer. O tragico aceita o que quer que seja que a vida
traga consigo. Nao passivamente, aceita ativamente.

Decadéncia e ressurreicio da Tragédia

Se tal é a grandeza da tragédia, por que atinge seu fastigio
com Esquilo e ji comeca a declinar com Séfocles, morrendo, por
assim dizer, nas maos de Euripides, que Nietzsche chama de
sacrilego?

Euripides, dir-se-ia, se converte num tecnocrata da tragédia.
Com ele se perdem os auténticos elementos dionisiacos da tra-
gédia. A miusica desaparece, restando apenas uma musica postica.
O coro cede seu lugar A cena, domina o palco. O didlogo se desen-
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volve como se fosse um debate dialético. A acdo se enreda em
complicadas intrigas, um realismo grosseiro assume o lugar do mito.
Em lugar de Dioniso, se encenam outros heréis que ndo o repre-
sentam. A tragédia se convencionaliza com seus prélogos e “deus
ex machina”. Nio consegue mais captar o tragico. Suas tragédias se
tornam epopéias dramatizadas. O fato de Eurfpides se retratar,
no fim, escrevendo As Bacantes, ndo o salva.

Qual a causa da decadéncia da tragédia a partir de Euripides?
A tragédia, segundo Nietzsche, decai em virtude de duas causas:
primeiro, o racionalismo inaugurado por So6crates; segundo, o
cristianismo.

O racionalismo

O racionalismo ocidental se encarna em Sécrates. Com o racio-
nalismo ele introduz, na civilizagio ocidental, o cientificismo, o
moralismo, o utilitarismo, o otimismo. So6crates nf@o respeitou
o ddimon que trazia dentro de si, desprezou a sabedoria dos ins-
tintos, a intui¢io, menoscabou as artes. Apenas assistia as tragédias
de Euripides a quem, dizem as més linguas, ajudava a escrever.
Euripides introduz o socratismo na tragédia. O racionalismo com
seus efeitos matou a tragédia! Nietzsche estabeleceu aqui a primeira
grande oposigdo entre Dioniso e Sécrates. Socrates é quem repre-
senta o racionalismo, e ndo Apolo, deus do sonho.

O Cristianismo

O cristianismo se torna inimigo de morte da tragédia porque
se opde & vida, a esta vida, negando as manifestacdes da vida,
reprimindo-a. Exala pessimismo. Olha, com maus olhos, a beleza,
0 sexo, os afetos e, no seu moralismo ferrenho, prega a moral de
escravos. Aqui Nietzsche levanta a segunda grande oposigéo: Dioniso
versus o Crucificado. Apolo é apenas um irméo de Dioniso.

‘Poder-se-ia- dizer que ‘a Opera representa a ressurreicio da
Tragédia? ’ o ‘
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A Opera nasceu de um mal entendido de eruditos italianos.
Pretendendo restabelecer a tragédia grega em sua pureza, acabam
criando a Opera. Assim, da tragédia grega derivam, nos tempos
modernos, duas formas divergentes: a Opera e a tragédia literiria.
Ora, na tragédia moderna, um grego primitivo ndo reconheceria
a sua tragédia. Talvez pensasse estar assistindo & comédia nova,
sem coro, sem musica. Mas a Opera, segundo Nietzsche, ndo passa
de uma caricatura da tragédia grega. Nada mais que uma imitacéo
simiesca. A Opera ndo tem o espirito da tragédia antiga, liga-se
mais a Euripides que a Esquilo, tem muito de Socratica. No fundo,
um amontoado de artes desencontradas.

Eis que Nietzsche depara entdo com a filosofia de Schopenhauer
sobre a misica e com a miusica descomunal de Wagner. Wagner
empreende a salvagiio da épera, restaurando efetivamente a tragédia
musical grega, através do drama musical, onde se realiza, de novo,
a alianga fraternal entre Dioniso e Apolo. Com Schopenhauer e
Wagner dé-se de novo a volta de Dioniso e da sabedoria tra-
gica. Wagner se entusiasma com o livro de Nietzsche sobre a origem
da tragédia. Nietzsche vem a discordar, em muitos pontos, da
filosofia de Schopenhauer e se desentende com Wagner. No fundo,
pretende s6 para si a gléria de revelar a sabedoria dionisiaca.

De qualquer forma, cabe a Schopenhauer, a Wagner e Nietzsche
implantar o espirito da musica entre as artes. As artes passam
a imitar o espirito da miusica, ndo o seu corpo. N&@o se trata de
repetir a sonoridade da miisica com altura, timbre, intensidade,
mas seu ser sugestivo, simboélico, livre, vago, obscuro.

Do ponto de vista artistico, coube ainda a Nietzsche defender
a teoria, a0 gosto de muitos modernistas, segundo a qual a expressio
gera o contetido. Neste particular, ele parte de Schiller que timi-
damente confessa que o processo da criacdo comegca com ‘“um
estado musical”, um sentimento vago, sem objeto, sem palavras.
Nietzsche leva as Gltimas conseqiiéncias esse modo de ver. A melodia
é priméria, dela deriva a poesia. A misica se descarrega em imagens,
conceitos e palavras. Dioniso fala a linguagem de Apolo e Apolo
fala a linguagem de Dioniso. A iniciativa, porém, cabe sempre a
Dioniso. Todas as artes derivam de um estado musical anterior.
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S6 para ilustrar a vitalidade desta doutrina, lembremo-nos de
que Mallarmé, ao ouvir um concerto, sente esbogar, dentro de si
poemas que cantam. Maiakovski, futurista russo, analisa minucio-
samente a origem musical de um seu poema, no célebre texto
intitulado Como fazer versos.

V — MALLARME: O SIMBOLISMO COMO MUSICA

Para todos os efeitos, quando penso no simbolismo, penso em
Mallarmé como protétipo. Mallarmé é o simbolismo. O simbolismo
é um movimento liberal, do ponto de vista doutrinério, sem grandes
exigéncias de ortodoxia. “Cada qual fica no seu canto, tocando sua
flauta ou violino”.

Por sua concepcio mitica e musical da arte, vem a ser o
movimento mais esteticista de quantos existiram. A forga do
movimento se exerce dentro da literatura, que se identifica com
poesia, pois se anula a distingiio entre verso e prosa literaria,
artistica.

A literatura se livra o mais possivel da subserviéncia ao espirito
da pintura, nio imita a realidade, sofre apenas a influéncia do
espirito da musica. Neste ponto, contudo, o simbolismo aprofunda
a revolugéio operada por Schopenhauer, Wagner e Nietzsche, pois a
poesia ndo deriva da musica, mas a poesia é musica, musica por
exceléncia que nada perde para a misica propriamente dita, “no
sentido comum da palavra, de musica de instrumentos de cordas,
de metais, de madeiras”. Mallarmé afirma categoricamente que
poesia e misica s@io fases alternativas da mesma realidade profunda,
ambas nascem do mesmo fundo de mistério. Portanto, conclui-se,
existem dois tipos de misica que diferem, entre si, por graus.
Por isso, um dia, quando Debussy comunica a Mallarmé que pusera
em musica “L’Aprés-Midi d’un Faune”, este ultimo se surpreende
porque julgava que seu poema ja fosse musica. E verdade que nédo
deixa de se entusiasmar com o reforgo que a assim chamada musica
trouxe ao texto.
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Poesia e musica, ambas versam ndo sobre objetos, mas sobre
as relagGes entre objetos, isto é, “as correspondéncias’.

® % @

Mallarmé, numa conferéncia sobre “Musica e letras’”, lan¢a uma
palavra de ordem: “esquecamos a velha distincdo entre letras e
musica.”

O que porém Mallarmé ndo nega é que a revolugdo simbolista
se deve ao influxo da misica propriamente dita. A rebelido se d4,
portanto, por influéncia estranha da outra misica. Isso nao importa:
o fato é que a chamada misica levou a literatura, isto é, a poesia, a
recuperar o que, de direito, lhe pertence. A imitagdo da musica,
dessa outra musica, levou a literatura a tomar eonsciéncia de que
ela mesma é musica.

Foi por influéncia da chamada musica que se tocou no verso.
A prosédia deixou de ser intocavel. Parece estranho de se constatar,
mas quando se subverte a estrutura do verso se abalam os funda-
mentos da arte e, por consegiiéncia, da cultura! Quando se altera
a expressido, se altera o contefido. Por isso, o simbolismo revolu-
ciona a expressio e conteido da poesia. Antes de mais nada,
como diz Mallarmé, o simbolismo reclamou para si “uma liberdade
soberana”.

No nivel da expressio, os jovens liderados por Mallarmé criam
o verso livre e, por conseqiiéncia, o poema em prosa. Se literatura,
como vimos, se identifica com poesia, a poesia, por sua vez, se
identifica com o verso. O verso se forma de palavras que perdem
a autonomia de significagdo codificada pelo dicionario e, dentro do
contexto, forjam uma nova palavra, uma palavra unica, total, nova,
alheia a lingua, magica, quebrando deste modo a solidio das
palavras. Néo ha por que sustentar a distingdo, dentro da arte,
entre verso e prosa. HA verso sempre que haja ritmo, timbre,
cadéncia, acento, desde que haja preocupacio com a fungdo poética
da linguagem, desde que haja preocupacgdo estilistica e, para ser
ainda mais preciso, onde quer que haja preocupagédo com a musica-
lidade. Onde hé verso, ha miusica. De tal forma foi soberana essa
liberdade que ndo se aboliu o verso tradicional, que sempre aparece
quando exigido pelo estado de alma.
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Sob a influénecia do espirito da misica, os simbolistas revolu-
cionam também o contetido. O conteiido, porém, deriva da expresséo.
A poesia nasce de um estado musical de alma. O poeta niio disserta,
ndo narra, ndo descreve. Ndo faz reportagem, ndo fala comer-
cialmente, de modo utilitario, recusa-se ao pensamento exato. Nio
trata de coisas, mas das rela¢oes, das correspondéncias. As palavras
que se associam dentro da palavra total que é o verso, embora
aparentemente sem nexo, criam a correspondéncia que hé entre tudo.
Os simbolistas, diversamente dos parnasianos, nio versam os temas
como filésofos ou oradores, isto € como pintores, mas como
misicos. Néo nomeiam o objeto: nomear é ficar na superficie
das coisas. Como a misica, a poesia deve ser simbdlica, isto é,
alusiva, sugestiva. A misica ndo nomeia como a pintura, a misica
evoca, faz sonhar. O simbolo caracteriza o simbolismo. E que
entendem eles por simbolo? Simbolo &, sem divida, um signo, mas
um signo em que o significado nio mantém uma relagdo estivel,
fixa com o significante. O significado é vago, indeterminado, de
imensa abertura. A palavra, o verso, é um sfmbolo. Como uma
frase musical, pela sua sonoridade e pela livre associagiio de imagens
que provoca, leva a alma ao éxtase, ao sonho. A alma se livra da
prépria individualidade e atinge o divino.

Como a musica, a poesia aspira a uma linguagem universal,
a linguagem essencial, a linguagem perdida na multiplicacéio das
linguas e no uso vulgar e utilitirio. Mallarmé distingue duas lin-
guagens: uma utilitaria, outra artistica. Programa ele inventar,
de novo, essa linguagem universal perdida. Como a miisica, a poesia
nasce do mistério e desperta o mistério.

Muito embora a poesia de Mallarmé seja trabalhada, custosa,
rara, pois deixa ele o poema amadurecer conforme as leis da natu-
reza, o que poderia fazer dele um poeta apolineo, horaciano, insiste
que é o ritmo quem escolhe o poeta e que séo as palavras que tomam
a iniciativa na criagio. O poeta que executa o poema se suprime.
Num certo momento, Mallarmé diz de si mesmo: “agora sou impes-
soal e ndo Mallarmé”. Discutindo a seriedade do polémico artigo
de E. A. Poe sobre “A filosofie da composigdo”, explica que, a
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despeito de tudo, o seu poema “O corvo” vem de funda inspiragéo.
Trabalha-se num poema para realizar o ideal do mesmo E. A. Poe,
a saber: “dar um sentido novo as palavras da tribo.”

Por todas estas caracteristicas, resulta inevitavel que a arte
simbolista seja dificil de entender, obscura. Mallarmé teve de
enfrentar essa objegio a que responde, como sempre, em seu estilo
obscuro. Deixa perceber que a falha ndo é do poeta, mas da esséncia
da poesia. Sem mistério, sem enigma, ndo ha poesia. A culpa cabe
a ignordncia do piiblico. Nem todos merecem a arte. Ele reputa
umea heresia o ideal de arte para todos. Em politica, se admite a
democracia, nio na arte. A arte é aristocrética, para uma elite
privilegiada. Nietzsche também tivera de justificar a prépria obs-
curidade dionisiaca, musical. Nio sei dizer se houve influéncia de
Nietzsche em Mallarmé. Inegavelmente, contudo, Mallarmé herda
a concepgdo dionisfaca da vida. Dizem que Mallarmé lembrava,
por certo aspecto fisico, um fauno ou satiro. Quanto a isso, o que
mais importa é que Mallarmé propde como “tnico dever do poeta
a explicagdo oOrfica da terra”. Ora o orfismo, religido fundada por
Orfeu, poeta e musico, tinha como Deus principal Dioniso, ao qual
associa o irm#o Apolo. Por outro lado, Mallarmé, num tratado
geral de mitologia que escreveu, “Os deuses antigos”, conclui que
a fungiio central da mitologia reside em explicar “a tragédia da
natureza”, isto é, o conflito do dia e da noite, o conflito das estacgGes,
o que coincide com a concepcdao de tragédia de Nietzsche, com o
que este chama de “Contradicio Primordial”. Curiosamente
Mallarmé, em sua obra, em certos momentos, compde verdadeiras
tragédias dionisiacas, como é o caso de “L’Aprés-Midi d’'un Faune”
e “Herodiade”. Ele escreve esses poemas liricos como se escrevesse
para o palco. Pretendia mesmo encena-lo, o que ndo acontece porque
é dissuadido por amigos que n3o os achavam dotados de drama-
ticidade suficiente. Mas do ponto de vista de Nietzsche, valem por
auténticas tragédias. Numa delas repde, em cena, um fauno, compa-
nheiro de Dioniso.

Depois de Mallarmé vem o modernismo do século vinte, pbs-
simbolista, mitico e musical, de certo uma outra histéria.
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O drama de Esquilo: tragédia das
forcas divinas?

JOSE ANTONIO DABDAB TRABULSI

A visdo da tragédia grega que é oferecida aos estudantes de
Histéria e Letras em algumas de nossas mais respeitadas univer-
sidades parece-me inteiramente ultrapassada. Situa-se no prolon-
gamento imediato da visdo idealista de um Jaeger, da visdo de
Nietzsche ou do marxismo “mecanico” de Thomson. Pretendemos
aqui apenas apresentar alguns dos pontos de vista mais recentes,
sobretudo algumas das contribui¢Ges da “Psicologia histérica”, além
de tentar articular a andlise literdria com a evolugio da filosofia
grega. O ponto de partida desta reflexdo foi, alias, uma proposta
de trabalho final de um curso sobre a tragédia, nos tempos de
graduacdo, que nos deixava a escolha entre trés temas: 1) “A
tragédia de Esquilo ou o drama das forgas divinas”; 2) “Séfocles
ou a luta do homem contra o destino”; 3) “A tragédia dos caracteres
humanos em Euripides”.

E ji, desde muito tempo, um lugar comum, apresentar a
tragédia de Esquilo dentro de um quadro geral da tragédia atica
que o situa como um primeiro momento da evolugio do novo
género literario. Esquilo seria, assim, o ponto de partida de um
maravilhoso florescimento do espirito humano que teria a sua
contrapartida no desenvolvimento e afirmacio de um ndo menos
original e revolucionario sistema politico: a democracia. Costuma-se
lembrar também, retrospectivamente, o apoio dado pelos tiranos as
festas populares de cunho religioso, dentre as quais as mais impor-
tantes eram as consagradas ao deus Dioniso. Os tiranos, com sua
politica, teriam pois preparado o caminho (pelo combate que mo-
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veram 3 aristocracia), a um s6 tempo, & democracia e & tragédia.
Esquilo seria pois o grande primeiro momento da tragédia e nele
haveria ainda um predominio do sentimento religioso, sentimento
este que teria sido progressivamente afastado pelos outros grandes
trigicos que se seguiram; em Séfocles, o divino, mesmo presente,
estaria um pouco mais distanciado, dando maior autonomia a agdo
humana; em Euripides poder-se-ia j& falar duma tragédia das
paixGes humanas. Em Esquilo, que é o autor que nos interessa
mais diretamente agora, isto encontraria ampla confirmagéo nos
temas fundamentais da sua obra: a dor e a hybris, hybris e castigo,
a forca da culpa dos antépassados, a dor como caracteristica do
homem e como o unico caminho que leva ao conhecimento. O tema
central seria o Destino, e o tragico em Esquilo seria o “especifico
efeito religioso da vivéncia do destino humano.”?

Poderfamos continuar evocando indefinidamente uma multidao
de aspectos igualmente interessantes da tragédia, verdadeiro uni-
verso aberto & anélise, mas os que foram colocados acima bastam,
no momento, como ponto de partida do estudo que pretendemos
fazer. Utilizamos o condicional, deliberadamente, néo para colocar
em divida a veracidade do esquema proposto, o que seria loucura
ou infantilidade. Ele s6 se tornou lugar comum, neste caso, porque
tem um fundo de verdade. Entretanto, penso que, enquanto esquema,
€ um pouco simplificador demais, e suprime certas nuances a meu
ver importantissimas.

A tragédia é uma realidade de conjunto, define toda uma época
da cultura grega e ndo parece ter sido tdo “racional” quanto este
esquema. O quadro apresentado anteriormente parece ser de uma
veracidade “aristotélica”, e isto pode ser entendido como um elogio
e/ou uma critica. Tomaremos como problema o que me parece o
ponto fundamental, ou seja, a questdo de o drama de Esquilo ser
(e até que ponto) ou niio uma “tragédia das forcas divinas”.
Com este fim procuraremos situar o drama de Esquilo dentro da
cultura grega da época, dando aqui mais énfase aos problemas
filos6fico-literlrios que aos histéricos. Dentro do objetivo que nos

"1. JBAGER, W. Paidela. A formagdo do homem grego. Lisboa, Editorial
Aster, 8.d., p. 276.
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fixamos, impGem-se como questdes a serem tratadas problemas como
o Destino, a Justica, a tensdo na tragédia de Esquilo, assim como a
questdo da “vontade” humana e as ligacGes de Esquilo como a filo-
sofia pré-socratica. Nés nos permitiremos referéncias a quase toda
sua obra, embora a presenca mais constante da trilogia completa
(Oréstia) seja mais ou menos inevitavel.

Comecemos com algumas observacGes a respeito do Destino e
da Justica. HA em Esquilo uma constante exigéncia de Justica
divina e uma fé imensa na sua realizacio. Isto parece corresponder
4 luta do povo ateniense pela justica no plano humano, entio em
plena efervescéncia. O teatro era, entdo, o lugar de convergéncia
dessas lutas. O teatro seria, pois, conservador, difundindo o senti-
mento de que todos os combates da vida podem ser resolvidos em
harmonia, e revolucionario, ao incitar o homem a nao aceitar a
injustica. Esquilo, diziamos, cré na Justica divina e, no conflito
que opde Zeus a Prometeu, ele vive uma verdadeira angustia tragica,
sente a sua fé ameacada. Contra a religiosidade, aparece a revolta
contra Zeus, que parece querer aniquilar o0 homem. Mas o senti-
mento de revolta é o contraponto duma outra exigéncia mais forte,
a da ordem e da harmonia. “Esquilo sentiu 0 mundo ndo como um
jogo de forcas anarquicas, mas como uma ordem que compete ao
homem, ajudado pelos deuses, compreender e regular”.2 Desta
maneira, no fim do Prometeu, Zeus renuncia a sua célera e Prometeu
arrepende-se de sua parte de erro. “Assim, os dois adversérios,
vencendo-se a si préprios interiormente, consentiram numa limitacao
das suas paixGes anérquicas, com vista a servir a um objetivo
supremo, a ordem do mundo.” 3 As forcas que presidem ao Destino
acedem ao plano moral. O devir dos deuses e da sociedade humana
é a propria Justica. Um minuto sd, e veremos as implicacdes
filos6ficas de tal concepgdo.

Na Oréstia, uma vez mais, o poeta poe de acordo o Destino
e a Justica divina. No Agamemnon o tema é o assassinio; nas
Coéforas a vinganga; nas Fuménides, o julgamento e o perdéo.
Nos dois nfveis em que se desenvolve a trilogia, o humano e o

2. BONNARD, A. Civilizagdo grega. Lisboa, Estddios Cor, 1872, v. 1, p. 228.
3. Ibid., 227. .
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divino, a justica divina deixa ao homem uma saida (o Destino,
apesar de inexoravel é alimentado pelas obras dos préprios homens)
e 0 Destino, de for¢a inumana, converte-se em Justica. A trans-
missio da carga de erros dos Atridas pesa sobre Agamemnon, mas
é a sua propria vida de erros, (o sacrificio de Ifigénia, a guerra
injusta, o pisar no tapete de purpura) que abre o caminho ao
Destino. Nas Coéforas, uma cadeia de crimes corre o risco de néo
ter fim. Obrigado a matar a méie por ordem de um deus em nome
da justica, seri também em nome da justica que Orestes serd
perseguido pelas Erinias.

E o proprio mundo dos deuses que parece dividido e, para
Orestes, ndo h& saida. Esta divisdo é trigica para o homem.
Na reconciliagio final que acontece nas Euménides, um homem
de boa vontade e fé pode, submetendo-se a um julgamento, reen-
contrar a liberdade. “Mas foi preciso para tal que, no mesmo
movimento, o0 mundo divino operasse a sua prépria reconciliagio
¢ pudesse surgir doravante ao homem como uma ordem harmoniosa,
toda penetrada de justica e de bondade.” 4 No julgamento de Orestes,
0 mundo divino se aproxima do humano e da sua institui¢gdo funda-
mental, o tribunal. Voltaremos ainda ao julgamento. Por enquanto,
o que nos interessa colocar em relevo é que, com a absolvicdo, o
Destino faz-se Justica e, com a transformacdo das Erinias em
BEuménides, o divino, antes vingador, penetra-se de benevoléncia,
torna-se providéncia. No fim, no ambiente de colaboracio entre o
humano e o divino, manifesta-se uma prece de alegria e alivio
e & cren¢a no progresso, na justica, na democracia.

Este tipo classico de andlise da Justica e do Destino, em
Esquilo, tem uma correspondéncia nas principais questdes discutidas
pela filosofia da época. Como o nosso interesse é estabelecer nuances
a ‘“determinagdo divina no drama de Esquilo”, vamos tomar ini-
cialmente, para exposicdo e critica, uma certa analise marxista
sobre o assunto.s

4, Ibid, 241.

6. A de George THOMSON em Les Premiers philosophes. Paris, Bditions
de Minult, 1972, que apresenta uma visiio extremamente esquem&tlca. que né#o
é mais a dominante na andlise marxista.
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Niao nos interessa aqui uma explicacio em geral da filosofia
pré-socratica, mas apenas alguns dos seus aspectos, em alguns
filésofos. Tomemos inicialmente o problema da “média” para os
pitagéricos. Thomson afirma que muito provavelmente a teoria
da fusio dos contririos na média remonta a Pitigoras. Neste
sentido, Pitdgoras difere de Anaximandro. Este pensava o mundo
como constituido pela diferenciacio dos contrarios saidos do ili-
mitado e se destruindo reciprocamente. O processo de fusdo era
destrutivo. Para Pitigoras, ao contrario, ele é construtivo: “o
conflito dos contrérios é resolvido pela sua interpenetragéo reci-
proca, donde nasce uma sdélida unidade.” ¢ Isto teria correspon-
déncia, por exemplo, no pensamento politico de Sélon colocando-se
entre as classes opostas, limitando suas ambicgGes, estabelecendo
0 “meio”. (meson). H4, no entanto, uma diferenca entre as duas
concepgoes, pois que o “meio” de Sélon seria imposto do exterior
e estaria num ponto central entre dois extremos, enquanto que a
“média” pitagérica é uma nova unidade, verdadeira negacio do
conflito donde ela nasce. Um dos exemplos disso seria a harmonia
musical. E, sempre preocupado com a base social da sua analise,
Thomson acrescenta: “Assim a concérdia dos pitagéricos reflete
o ponto de vista da nova classe média, intermediiria entre a
aristocracia de terras e o campesinato, e que pretendia ter resolvido
a luta de classes pela democracia.” 7 A mesma filosofia se encon-
traria no relato indignado de um aristocrata, Tedgnis, lamentando
a mistura dos contrérios, “esthloi” e “kakoi”, pelo efeito do dinheiro
da nova classe média. E também, finalmente, na obra de Esquilo.

Ha evidéncias de que Esquilo teve contacto com Pitagéricos
nas suas viagens e, segundo Cicero, o préprio Esquilo era um
pitagérico. Mesmo que ndo tivesse sido membro da seita, como
democrata moderado sentia uma atracio natural por ela. Convém
prosseguir a andlise, aprofundando-a.

O préprio drama criado por Esquilo, a trilogia ligada, por sua
forma e contelido revela a idéia da fusdo dos contririos na média.
Do ponto de vista politico, a Atenas democritica seria a nova
média resultante da luta entre barbérie e civilizacio, diz o autor,

6. Ibid., p. 282.
7. Ibid., p. 288.
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entre a justica do sangue e justica da cidade, acrescentarfamos nés,
lembrando-nos da Oréstia. Hipdcrates e sua nogéo de saude como
a fusdo dos contririos do corpo — seria a repercussido, na medi-
cina, da filosofia pitagérica — ou, numa visdo mas integrada e
menos mecanicista das coisas, uma das manifestagGes da mesma
realidade global. HA muito de semelhante entre esta nogdo pita-
gorica e a dialética moderna, com a diferenca importante de que,
para a dialética, a unidade dos contrarios é condicional, transitoria,
relativa; a luta dos contrarios se excluindo é absoluta, assim como
o movimento. Para o Pitagorismo, para Sélon e para Esquilo, a
unidade é absoluta, a luta relativa. Nada sugere a retomada do
conflito num nivel superior. Isto mostraria, em Esquilo, uma clara
limitagéio de classe. O justo meio (que chegaria, através de Platéo,
a Aristételes) seria o ponto de vista da nova classe média que
surge com o desenvolvimento do comércio e do artesanato. Nada
mais claro do que as préprias palavras de Esquilo nas Euménides:
“Eu ordeno ao meu povo manter e honrar o justo meio entre o
déspota e o escravo”; ou “Deus governa segundo a sua vontade
porém designou o justo meio para ser o senhor de todas as coisas” .8
Um pouco mais adiante, teremos a ocasiéio de mostrar que a questio
é complexa, ambigua, e que podemos citar outras passagens que
desautorizam uma interpretagéio tdo “racional” de Esquilo.

Her4clito de Efeso, outro dos pré-socriticos, defendia uma
opiniao diferente. Combateu o pitagorismo. Para Her#clito, 0 mundo
existe — ndo pela fusdo e pela harmonia, mas pela tenséio e pela
luta. (E curioso notar que as duas posicGes estdo na base das
duas grandes correntes de andlise histérico-social: as teorias do
conflito e as do consenso). A luta é absoluta, a unidade relativa.
O mundo é objeto de mudanga continua, provocada pelos diversos
momentos do conflito dos contrarios. O combate dos contréarios é a
propria justica, ela estA na natureza das coisas.? “O divino nio
deve ser assimilado a um dos pares de contrarios, como ensinava

8. ESCHYLE, Les Euménides, v. 520-634, citado por THOMSON, G.,
op. cit.,, p. 287. ..

9. REINHARDT, K. Easchyle-Euripide. Parls, Editions de Minuit, 1972,
p. 160. As préprias forcas da justica participando da tensfio e do combate.
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Pitagoras, mas a unidade de todos os contrarios.” 1 O logos seria
interpretado como a lei de interpenetragdo dos contrarios. Todas
as idéias de Heraclito (e dos pré-socriticos em geral) suptem
uma forma de raciocinio particular, contraria as regras da ldogica
formal que a substituiu a partir do pensamento socrético, platénico
e aristotélico. Tocaremos ainda neste ponto mais adiante.

Assim como comparou Pitigoras a Esquilo, Thomson compara
Heraclito a Séfocles: “Em Séfocles, como em Heréclito, o conflito
substituiu a reconciliacio como centro de interesse. A transformagio
da agdo em seu contrario” — em Séfocles — é a expressdo pelo
teatro da lei heracliteana da interpenetragio dos contrarios” .l
Todo o Edipo Rei seria um maravilhoso exemplo disso.

E claro que essa andlise estd cheia de observagOes corretas,
aproximacGes e analogias proveitosas. O nosso interesse ndo é
destruir passo a passo esse raciocinio, mas mostrar o quanto ele
pode ser inconveniente; o quanto o “pensar tragico” pode se afastar
dele, o quanto resta de tensio em Esquilo e como a nogdo do
combate como Justica pode se aplicar também a Esquilo. Tentaremos
também mostrar como as forcas divinas e as humanas participam
da tensdo e do combate, 0 que nos remetera a questiio tratada no
inicio, a do Destino e a filosofia de Heraclito. As participagdes
respectivas e as relagdes entre o humano e o divino nesta tensdo
e neste equilibrio séio, afinal de contas, a razio de ser da tentativa
de incorporar a evolugio da filosofia grega a nossa anélise. Isto nos
leva diretamente ao problema da “vontade” humana em Esquilo.
Terminaremos por onde comecamos, tentando relacionar o fim da
tragédia e da democracia com a evolugio filos6fica ocorrida, em
que o problema da religiosidade da tragédia, na sua evolugdo desde
Esquilo, é o ponto fundamental.

De infcio convém dissipar uma diuvida: a tragédia é um debate
juridico? Ndo. O que ela faz é tomar como objeto o homem, “que
em si préprio vive este debate, que é coagido a fazer uma escolha
definitiva, a orientar a sua agdo num universo de valores ambiguos

10. THOMSON, G. p. 298.
11. JIbid., p. 301-302.
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onde jamais algo é estivel e univoco”.2 O préprio Direito flutua
entre a coergiio, o jogo das poténcias sagradas e o problema da
responsabilidade do homem. E uma tentagiio para nés afirmar que
o segundo dos fatores acima mencionados é o que interessa a
Esquilo mas, no méximo, devemos admitir uma preponderéincia
deste, estando os trés presentes. Ora, esta idéia nos remete a
filosofia de Heréclito e anula a relagdo univoca Heréclito-Séfocles
que George Thomson pretende estabelecer. O sentido tragico da
responsabilidade, o dominio da tragédia, encontra-se na articulacéo
dos atos humanos com as poténcias divinas. Isto é valido para todos
os tragicos, variando, é claro, de um para outro; mas nos obriga a
rever a afirmagéo de que o drama de Esquilo é um drama das
forgas divinas.

Mas investiguemos ainda outros aspectos da questdo: por
exemplo, o problema da ambigiiidade na tragédia e das relacdes
entre o homem e os seus atos. Qual o lugar do homem em um
universo dilacerado, sem regras estabelecidas, onde direitos, justicas,
deuses lutam e se transformam no préprio decorrer da agéio?
A tragédia é menos um reflexo que um debate, um questionamento
sobre a realidade onde os conflitos de valor estio sempre pre-
sentes. O mundo da cidade é contestado em seus valores funda-
mentais. “Mesmo no mais otimista dos trigicos, em Esquilo, a
exaltacio do ideal civico, a afirmacgio de sua vitéria sobre todas
as forgas do passado tem menos o cariater de uma verificagéo, de
umea seguranca tranqiiila, que de uma esperanga e um apelo, onde
a angustia jamais deixa de estar presente, mesmo na alegria das
apoteoses finais.” 13 Isso é fundamental para o que pretendemos
mostrar. Mesmo no fim da Oréstia, a contradigio ndo é suprimida.
Realiza-se um equilibrio que, porém, repousa sobre tensdes. Primeiro
os juizes se pronunciam em maioria contra Orestes, j4 que 86 o
voto de Atena tornou iguais os sufrégios. Depois Atena diz: “Nio
fostes vencidas; s6 saiu da urna um pronunciamento indeciso”; e

12. VERNANT, J.-P. e VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia
antiga. Sdo Paulo, Duas Cidades, 1977, p. 13.
18. Ibid., p. 20.
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ainda: “Néo estais humilhadas”.}4 Diz isso as Erinias. Fixando
a regra do tribunal como o imperativo”, a deusa sublinha que o
bem se situa entre dois extremos e a cidade repousa sobre o acordo
dificil entre poderes contririos que devem equilibrar-se sem des-
truir-se.” 16 A prépria esséncia da tragédia, a prépria mola tragica
¢ o conflito entre o antigo e 0 moderno (na cidade e entre os deuses) .

Esta ambigilidade est& presente em todos os niveis da tragédia.
No nivel da personagem, da distincia entre ethos e daimon, que
di a sua dimensé@o tragica (isto nos lembra Heraclito: “no homem
o que se chama daimon é o seu cariter — ou — no homem o que
se chama carater é um daimon”). Um exemplo? A ambigilidade de
Etéocles, nos Sete contra Tebas, é a prépria ambigilidade da cidade.
Também no nivel do mundo divino, e sobretudo no plano da expe-
riéncia humana do divino. Na tragédia h& varias formas de vida
religiosa que parecem ser antindmicas e excludentes. A ambigiiidade
do vocabulario juridico da tragédia é outro excelente exemplo.
A utilizaciio de termos ambiguos serve ao poeta pois o seu objetivo
é a interrogaciio sobre a verdadeira natureza do que é expresso
pelo termo. Esta interrogacio, alids, ndo deve levar a uma conclusio
definitiva, ao fim da tensdo. Isto nos leva ao problema do “racio-
cinar trégico”. Juntemos numa sé observag¢do os trés problemas
da logica aristotélica, do conflito e tensdo ndo suprimida: “Para
nossa mentalidade de hoje (e ji, em grande parte para a de
Aristételes), estas duas interpretagdes se excluem mutuamente.
Mas a l6gica da tragédia consiste em “jogar nos dois tabuleiros”,
em deslizar de um sentido para outro, tomando, é claro, consciéncia
de sua posicio, mas sem jamais renunciar a um deles. Légica
ambigua, poder-se-ia dizer. Mas ndo se trata mais, como no mito,
de uma ambigiiidade ingénua que ainda n@o questiona a si mesma.
Ao contrério, a tragédia, no momento em que passa de um plano
a outro, demarca nitidamente as distincias, sublinha as contra-
dicoes. Entretanto, mesmo em Esquilo ela nunca chega a uma
solucdo que faca desaparecer os conflitos, quer por conciliar, quer

14. ESCHYLE, Les Euménides, v. 794-5, v. 824, citado por VERNANT,
J.-P. e VIDAL-NAQUET, P. op. cit.,, p. 31-32.
15. VERNANT, J.-P. e VIDAL-NAQUET, P. op. cit, p. 32.
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por ultrapassar os contririos. E essa tensdo, que nunca é aceita
totalmente nem suprimida inteiramente, faz da tragédia uma inter-
rogacdo que nio admite resposta. Na perspectiva trigica, o homem
e a acdo se delineiam ndo como realidade que se poderia definir ou
descrever, mas’' como problemas. Eles se apresentam como enigmas
cujo duplo sentido néio pode nunca ser fixado nem esgotado.” 16

Este problema da ambigilidade da tensdo, com todas as suas
implicagBes literdrias e filosoficas, corresponde a um momento de
transicio na cultura grega, que poderiamos chamar “periodo tré-
gico”. Ja& no século passado, & sua maneira, Nietzsche 17 apontava
a tragédia como o casamento entre a arte apolinea e a arte dioni-
siaca, um equilfbrio feito de tensdo, & maneira de Heréclito. Pode-
riamos fazer belas observagdes e citagoes a respeito do que era
apolineo e do que era dionisiaco na tragédia, sobretudo no que se
refere ao papel e & evolucdo do coro nas representacdes, 3 musica,
aos didlogos, etc. No entanto, isso foge ao nosso objetivo presente
e alongaria por demais este artigo. Basta aqui lembrar a idéia de
Nietzsche de que o pensar pré-socratico, a tragédia e a democracia
eram multiplos aspectos de uma mesma realidade cultural. A partir
de Sécrates (e ainda mais com Platdo e Aristételes) haverd a
supressio da tensio, a vitéria do apolineo sobre o dionisfaco, a morte
da tragédia, o fim da democracia. Estard perdido para sempre o
pensar tragico e, para Nietzsche, a histéria do Ocidente, com seu
racionalismo triunfante ndo serd mais que a histéria de um erro.

Creio que o que ficou dito seria suficiente para o nosso objetivo,
ou seja para mostrar o quanto pode ser falacioso rotular a tragédia
de Esquilo de “drama das forcas divinas”. Gostaria, entretanto de
trazer & cena mais um aspecto que se parece fundamental. E a
questio da ‘“vontade”, na tragédia em geral e em Esquilo mais
particularmente. HA uma vontade humana na tragédia? A(s) von-
tade(s) divina(s) é(sfo) soberana(s)? E no caso de adotarmos
a forma plural, é o conflito entre elas o Gnico motor da tragédia?

16. Ibid., p. 28.

17. NIETZSCHE, F. The birth of tragedy and the genealogy of morals.
New York, Doubledy & Company, 8. d.; parte relativa ao nascimento da tragédia
em geral, ‘
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Todos ndés conhecemos a idéia, ja classica, de que 0 homem se
considerou, até o Renascimento, como objeto da natureza (Deus) e,
a partir de entdo, a natureza como objeto, e ele préprio como sujeito.
Como toda grande generalizacfio, esta é util mas s6 deve ser feita
ap6s andlises detalhadas, depois que todos os aspectos da questéo
foram claramente delineados. Como chave para o entendimento de
tudo, é perigosa. Para nés, no momento, duplamente perigosa, pois
nos levaria a considerar o homem na tragédia como mero joguete
das forcas divinas.

De fato, a categoria da vontade niio foi concebida pelo mundo
antigo tal qual nés a entendemos. No caso grego, e no da tragédia,
reflete-se na auséncia de um vocabulério préprio. A “vontade” néo
é inerente & natureza humana, é uma construcio sécio-psicolégica.
Nem todas as sociedades a conceberam e, sobretudo, nem todas a
conceberam da mesma forma. Como a vontade se manifesta ou
na acgdo ou na intengdo, vamos abordar diretamente o problema
onde ele nos interessa, ou seja, em Esquilo.

Os her6is de Esquilo estdio sempre diante da necessidade de
agir. E ji houve quem quisesse ver a decisdio do heréi esquiliano
como modelo de acdo humana responsivel e independente (Bruno
Snell) e a dramaturgia de Esquilo como a prova da aparigdo do
individuo enquanto agente livre (Z. Barbu) . Os estudos de A. Rivier
tendem a ressaltar o papel das forgas divinas, que nido sdo exte-
riores ao agente, mas que intervém no intimo da sua decisdo para
coagi-lo na sua “escolha”. O homem tragico nao “escolhe” entre
duas possibilidades, “verifica” que s6 tem um caminho; reconhece
a necessidade da ordem religiosa 4 qual néo pode subtrair-se. A sua
vontade, portanto, é diferente da nossa, pois constrangida por
poténcias sagradas que assediam o homem no seu préprio intimo.
Ha no entanto a preocupagdo de reconhecer um espago para 8
iniciativa voluntdria do homem. Isto abriu caminho para a teoria
da dupla motivacdo, de Lesky, que pode ser assim resumida: “O heréi
confronta-se com uma necessidade superior que se impde a ele, que
o dirige, mas, por um movimento préprio do seu carater, ele se
apropria dessa necessidade, torna-a sua a ponto de querer, até
desejar apaixonadamente aquilo que, num outro sentido, é constran-
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gido a fazer. Com isso se reintroduz no seio da decisdo necesséria
essa margem de livre escolha sem a qual parece que a responsa-
bilidade de seus atos ndo pode ser imputada ao sujeito.” 18

O heréi esquiliano ndo é passivo, a dependéncia em relagdo ao
divino, longe de o submeter, o libera, ndo inibe a sua vontade, e
sim desenvolve a sua energia moral, aprofunda os seus recursos
de agdio.

Reformulemos a questio de maneira um pouco diferente: o
problema é saber se a decisio tragica é uma forma de pressio
exterior do divino sobre o homem e/ou se ela nido pode ser imanente
a0 cariter do herdi. Seria o caso aqui de tentar levar em conta
a tendéncia da tragédia a “psicologizaciio”: a oposicio entre as
forcas divinas em Esquilo e os caracteres individuais em Eurfpides.
Séo diferencas que convém ndo esquecer, mas também ndo superes-
timar. Para além dessas diferencas de tom, hi uma unidade
fundamental que, esta sim, é preciso ter sempre em mente: “A tragé-
dia 4tica apresenta da a¢do humana um modelo caracteristico que
propriamente lhe pertence e que a define como género literario
especifico... Nesse sentido a tragédia corresponde a um estado
particular de elaboracio das categorias da aciio e do agente. Marca
uma etapa e como que uma virada na histéria dos avangos do
homem grego na dire¢io da vontade.” 1?

Este aspecto de dupla motivacio na decisdo é uma teoria vélida
para toda a tragédia, e podemos reinterpretar & sua luz todas as
decisOes (e elas séio incontaveis) tomadas nas obras dos trigicos.
Ha excelentes anélises feitas nesse sentido.2 N#o é nosso objetivo
aqui reconstituir essas interpretagdes, pois seria extremamente longo
e cansativo. Mas podemos dar alguns exemplos. Assim, quanto & deci-
sdo de Agamemnon de sacrificar Ifigénia, podemos ler (4gamemnon,
v. 218): “quando teve a rédea da necessidade ajustada ao seu
pescogo”; mas também lemos (v. 214-218) : “Se esse sacrificio, esse
sangue virginal encadeia os ventos, com ardor, com profundo ardor
¢ licito deseja-lo” . Ou ainda, quando Clitemnestra mata Agamemnon,

18. VERNANT, J.-P. e VIDAL-NAQUET, P. op. cit, p. 38.
19. Ibid., p. 50.
20. Particularmente “Mito e tragédia...”
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ela diz ao coro (Agememnon, v. 1497-1504) : “Pretendes que isso
seja obra minha. N&o o creias. Nem creio que eu seja a esposa de
Agamemnon. Sob a forma da esposa deste morto, foi o antigo e
rude génio vingador de Atreu que ofereceu em paga esta vitima”;
mas o outro aspecto, que nos esforcamos em sublinhar, ndo se faz
esperar, e o coro replica (Agamemnon, v. 1505-1506) : “Quem vira
testemunhar que és inocente deste assassinio?”. Os exemplos se
multiplicam, provando que na deciséo tragica colaboram os designios
dos deuses e os projetos e as paixGes dos homens. Ainda que estes
projetos néo se manifestem ao nivel da ‘“vontade” e sim no das
paixdes e dos sentimentos, a ambigiiidade da decis@o tragica continua
a mesma. E essa presenca simultinea, essa constante tensao entre
dois pdlos opostos que define a natureza da agdo tragica. No éthos
(carater) e no daimon (poténcia divina) se enraiza a decisdo.
Causalidade divina e causalidade humana se misturam sem se con-
fundir; séo planos distintos mas indissocidveis. A antiga concepcio
religiosa da falta e a nova concepgdo da culpa individual ndo se
excluem; a tragédia reune-as em diferentes equilibrios dos quais
a tensdo nunca estd ausente. A discussio tem sempre caréiter
ambiguo, enigmatico; as questGes permanecem abertas, ndo admitem
respostas fixas e univocas. Para que haja o tragico é preciso que
esses dois planos néo deixem de aparecer como inseparaveis. Afirmar
que o drama de Esquilo é uma “tragédia das forcas divinas” ¢é
esquecer o que é propriamente o tragico na tragédia grega antiga.






Morte e Amor:
A construgdo do humano na lirica grega arcaica

MAGDA GUADALUPE DOS SANTOS e
JACYNTHO LINS BRANDAO

Os séculos VIII e VII a.C. assistem a uma mudanca profunda
na cultura grega — vale dizer, na cultura ocidental — a qual vai
conformar o que de mais peculiar criou o génio helénico nos campos
das artes, do saber e da politica. Em principio, novas circunsténcias
histéricas condicionam mudancas econémicas que acarretam modifi-
cagoes sociais capazes de influir poderosamente na prépria concepc¢éo
que o homem faz de si mesmo, do outro e do mundo.

Evitando entrar em detalhes, ji fartamente discutidos pelos
especialistas, cumpre apenas anotar os principais passos desse
movimento concatenado, cujos principios se perdem na obscuridade
dos séculos que medeiam entre a derrocada do mundo micénico
pelos dérios e as primeiras manifestacdes da cultura grega arcaica.
A ruina do sistema antigo, seguida de considerivel aumento da
populagdo, provocara o colapso da agricultura de subsisténcia e
levard os gregos a lancar-se ao mar, fazendo deles fundadores de
colénias. O contato com outros povos, a especializacio da agri-
cultura no cultivo da vinha e da oliveira, transformados em produtos
de exportagdo, aliados ainda & introducio da moeda no mundo
helénico, fara do comércio a principal fonte de riqueza. Dessa forma,
o poder da aristocracia tradicional, baseado na posse da terra, tende
a decair, devendo ser dividido por outros segmentos da sociedade.
O ponto de decisGes é desviado do palécio para a praca publica,
onde diversas camadas se manifestam, em busca de um novo pacto
politico que serd estabelecido aos poucos e de forma variada nas
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diversas comunidades. Estd assim armada a cena sobre a qual se
desenrolari a trama da histéria helénica — uma cultura nitidamente
urbana, que fez da cidade-estado o ponto chave de sua visdo do
mundo.1

Sem cair num condicionalismo histérico ingénuo — ficou dito
acima que a nova situagio condiciona reviravoltas na area econdmica
e social capazes de influir em, e nio de condicionar por sua vez
novas mudangas — sem cair pois no condicionalismo " absoluto,
cremos que o estudo de qualquer aspecto da cultura nao pode pres-
cindir de uma visio mais ampla do desenrolar da histéria. Nosso
objetivo aqui é especificamente literario: acompanhar como se da
a construgédo de uma nova concep¢io do humano, através da poesia
lirica dos séculos VII e VI a.C. Esse processo depende, em nosso
modo de entender, do que chamariamos o descobrimento do amor.
Tomamos a lirica em sentido amplo, englobando sob essa denomi-
nac¢ao os diversos géneros em sua origem atados & misica: a elegia,
o jambo, a poesia mélica.2 Por descobrimento do amor enten-
demos o caminhar para uma idéia a respeito do sentimento amoroso
que o alce acima do que considerariamos, na falta de termo melhor,
o “instinto natural”, ligado as necessidades de procriagdo e conser-
vagdo da espécie; uma concepgio do amor como algo prépria e
especificamente humano, como finalidade em si, como afirmacgao
da humanidade do homem em face do mundo.

A descoberta do amor faz pois parte orginica da grande aven-
tura grega que é a descoberta do homem. Ousariamos mesmo
afirmar que a descoberta do amor na Grécia constitui, efetivamente,
a primeira forma de humanismo no seio de nossa cultura, antes
que o predominio do racional se estabelecesse, j& no século V,
expulsando da esfera da investigagdo antropolégica os problemas
referentes ao dominio do volitivo-sentimental. Segundo esse ponto
de vista, a teoria platdnica a respeito do amor representa uma real

1. Sobre o assunto, veja-se VERNANT, J.P. As origens do pensamento
grego. Rlo, Difel, 1977,

2. "Os antigos englobavam sob a denominacéio de liricos ® poetas: Alcman,
Safo, Alceu, Estesicoro, Anacreonte, tbico, Seménides, Pindaro, Baquflides.
(Cf. BALME, M. Lyric Poetry, in Greek and Latin Literature: a comparative
study. Edited by John Higginbotham. London, Methuen, 1869).
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ruptura, ao deslocar seu objeto para a esfera do ideal e, na esteira
de Sécrates, identificar esse objeto com a verdade. O amar subor-
dina-se, dessa forma, ao conhecer e, o que é mais grave, ao conhecer
uma verdade transcendente que escapa aos limites do préprio homem.

Sem duvida foram os sofistas que, pela primeira vez, tornaram
clara a intencéo antropoldgica de seus estudos. Mas o mesmo predo-
minio do humano patente na frase de Protagoras que ensina ser
o homem a medida de todas as coisas, parece-nos presente também,
por exemplo, no verso da poetisa Safo, ao confessar que belo é
tudo aquilo que se ama. Nos dois casos, o homem é a medida;
no segundo, o homem que ama e enquanto ama.

Medeia um verdadeiro abismo, é preciso frisar, entre Safo e
Platdo: para ela, o amor é que faz valioso seu objeto; para o
filésofo, a verdade (o Bem e o Belo) transcendente é que da valor
a0 sentimento amoroso. No primeiro caso, portanto, algo proce-
dente do homem infunde valor ao mundo; no segundo, apenas algo
exterior é capaz de dar sentido aos movimentos da alma humana.

Antes pois de se tornar objeto de estudo da filosofia, o ser
humano j& se tornara objeto e sujeito do fazer poético, na sua
limitag@o, perecibilidade, fatuidade, a partir do momento em que,
assumindo a consciéncia ancestral da morte, num novo mundo
emergente em que os antigos valores haviam perdido sua forga,
pde em relevo e cria o amor.

I

A derrocada do mundo micénico, no século X a.C., em conse-
qiléncia das invasdes déricas, prepara jia o surgimento de uma
nova Grécia, cuja expressio mais destacada serd a democracia.
Desmantelado o sistema monarquico, tendo havido a reparticdo do
poder no seio das pequenas comunidades auténomas, a nova socie-
dade diferird profundamente da anterior, considerando principal-
mente o valioso instrumento com que passa a contar e que regula
todos os movimentos de sua existéncia: a palavra. Sejam quais
tenham sido os rumos da democracia nas diversas regides e
cidades-estado gregas, um ponto sem duvida tiveram em comum: o
culto da palavra e do debate, a demagogia, em seu sentido primitivo
de conducdo do povo através do poder de persuasdao do discurso.
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Néo mais domina quem detém a posse da terra, ou o poderio
militar, religioso ou econémico, mas quem revela habilidade no
falar, quem é capaz de convencer os concidaddos, enfim, para dizer
tudo num s6 termo, quem é um homem politico (isto é: da pdlis) .
A antiga ordem hierarquica vai assim cedendo lugar a uma socie-
dade laica em que a participacio dos habitantes na vida politica
depende apenas de ser ou néo ser ele cidaddo (polites) .

A pdélis é composta de individuos livres e autdnomos,® sob o
dominio das leis que a regem, mas capazes de influir nos seus
destinos, individuos cujo valor nfio provém mais da nobreza de
sangue mas de tudo o que ele proprio é capaz de fazer no seio
da comunidade. Essa nova mentalidade é o que se depreende do
verso do poeta Focflides, ao perguntar:

“que importa ser de origem nobre
para aquele a quem a graga ndo acompanha nem nas palavras
[nem nas decisGes?” 4

Nio é dificil perceber que a prépria natureza da cidade grega
propicia um reforgo do individualismo. Em torno do rei micénico
havia uma sociedade massificada que se reconhecia apenas na figura
do monarca. A guerra de Tréia, como narrada por Homero, é um
acontecimento que, apesar de movimentar multidGes, permanece
no plano dos diversos reis em cena. Quais as caracteristicas dos
exércitos comandados por esses soberanos que ndo as dos préprios
chefes? Muito longe estamos da concepgio de um exército ideal
em que lutassem lado a lado amante e amado, em que cada um
se esforcasse ao méximo para salvar o amigo particular.s Mas ndo é

3. Nio discutimos aqui a posicio dos estrangeiros e dos escravos nessa
socledade, privados ambos de direitos politicos, por ultrapassar os objetivos de
nosso trabalho. Ainda que tenha ares de aristocrata, jA que o critério bésico
da cidadania & ser filho de cidadéio, a democracia grega representa uma grande
revolucéio no contexto das monarquias sagradas e¢ absolutistas do oriente e da
prépria civilizagdo micénica. Sobre o assunto, veja-se FINLEY, M. 1. Esclavitud
antigua e ideologia moderna. Barcelona, Ed. Critica, 1982; Id. 4 economia
antige. Porto, Afrontamento, 1980,

4. Fr. 8, Tradugio de MALHADAS, D. e NEVES, M. H. M. in Aniologia
de poetas gregos. Araraquara, UNESP, 1976, p. 75.

6. Cf. PLATAO. Banquete, 178 e
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preciso avangar muito no tempo para perceber a prevaléncia do
individual sobre o coletivo no campo do heroismo guerreiro, bastando
recordar o conhecido fragmento de Arquiloco, provavelmente o mais
antigo dos liricos, em que o poeta narra como fugiu da morte,
abandonando no campo de batalha inclusive o seu escudo.®

Ao mesmo tempo que refor¢a o individualismo, a convivéncia
de cidad@os livres gera a consciéncia do que é dominio de todos.
O Estado é esse espaco comum de que participam todos os individuos,
ndo mais a pessoa do rei. E sintoméitico que a prépria estrutura
fisica da cidade sofra transformacGes: onde se erguia outrora o
palécio, recinto fechado a que a populacéo nao tinha acesso, geral-
mente no cume da cidadela, abre-se entio a agord, a praca da
assembléia do povo, dominada pelo templo do deus tutelar, lugar
de todos, ponto de encontro onde se debatem os grandes pro-
blemas da comunidade. Estamos sem diivida diante de uma sociedade
sem precedentes na historia antiga, dominada, repetimos, pelo poder
da palavra como meio de construgio do social e, a0 mesmo tempo,
meio de afirmac@o do individuo.?

A interaciio da agord com o ldgos pode ser rastreada através
da histéria das duas palavras. Ambas relacionam-se com verbos
cujo sentido primeiro seria o de reunir, ajuntar: ageiro e légo,
respectivamente. Assim, o sentido primitivo de agord é o de ‘assem-
bléia’, antes de passar a designar o ‘lugar onde se realiza a
assembléia’. E naquela primeira acepgdo que Homero utiliza o termo,
a par de seus derivados agoretys, ‘elogiiéncia’, e agoretés, ‘orador’.
Note-se a relacio da agord com o falar, expressa finalmente através
do vocébulo agoreto, ‘falar em piblico, falar em assembléia’.®

Ja o verbo légo abarca tanto o sentido considerado primitivo,
com que ocorre em Homero, de ‘ajuntar, reunir, colher, escolher’,

8. Cf. IV supra.

7. Sobre o assunto, consulte-se VERNANT (1977) p. 34 e 8s8.: “O que
implica o sistema da pdlis é primeiramente uma extraordindria preeminéncia
da palavra sobre todos os outros instrumentos do poder”.

8. Cf. SOUZA, José Cavalcante de. A pdlis como quadro institucional da
cultura grega, in A democracia grega. Organizacio de Héllo Jaguaribe. Brasilia,
UnB, 1982. p. 18-22.
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quanto o de ‘dizer, falar’.8 Pode-se conjeturar até que ponto,
como no caso de ageiro/agord, o deverbal l6gos ndo teria influido
no surgimento da segunda acepcio. Embora diversas explicacdes
tenham sido sugeridas para a similitude das formas desde a Anti-
giiidade, caberia perguntar ainda se a solugdo do problema filol6gico
néo estaria na consideraciio da importincia da assembléja na vida
das cidades gregas. No primeiro caso (ageiro/agoré) o nome do
local de realizacio da assembléia é tirado do verbo cujo sentido
atende & formacio da mesma; no segundo (légo/l6gos), do verbo
de mesmo sentido ndo poderia ter derivado o nome do discurso, o
instrumento através do qual se fazia possivel a realizacdo efetiva
da assembléia?

O argumento ganha em evidéncia se considerarmos um dos
derivados de logos — didlogos — que expressa nédo apenas o discurso,
mas o debate, a conversa, a discuss@o. Ora, o lugar natural do
didlogo na cidade grega é a praca piblica, pelo menos no que
concerne ao periodo arcaico. Assim, o sistema de relagGes proposto
poderia ser expresso da seguinte forma, que permite sua visualizacéo:

ayelow ——> dyopad - GyoQETW
(reunir) (assembléia, praca) (falar em assembléia)

Myo————> Adyog - Myo
(reunir) (palavra discurso) (falar)

duddloyog———————  Biakéyopon
(didlogo, debate) (conversar, discutir, raciocinar)

A importdncia do falar na vida grega manifesta-se também
através do grande nimero de termos que se incluem nessa esfera
seméntica, dos quais citamos: pifog (discurso); pvBfopar (dis-
correr) ; onul (dizer) ; giun (dito, noticia) ; pedtw (dizer, explicar);
¢eacis (expressdo) ;* elnw (dizer); #rog (palavra, verso); $fjua (pa-
lavra, palavra dita, verbo); ¢fjos (discurso); Aadéw (conversar);
AaMa (conversa, conversa fiada); Anpéw (dizer um absurdo); Afjpog

8a. Cf. BOISACQ, E. Dictionnaire étymologique de la langue grecque.
Heldelberg, C. Winter, 1850. s. v,
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(absurdo) ; gAvagéw (dizer bobagens); ¢Aivagia (charlatanaria);
adokeoyéw (falar muito) ; ddoieoyia (o falar sem diserigdo); VOMw
(tagarelar); U0dos (tagarelice); avrkéyw (contradizer); dvrdoyia
(contradigdo) ; duguofntéw (discutir); dpgiofhmows (discussido);
goltw (discutir, disputar); Owarpifw (discutir um assunto, con-
versar) ; dwarpifin (discussdo, conversa) ; Aeoyatw (conversar); Aéoxy
(conversagéo) ; dnunyopéw (falar diante do povo) ; dnunyopia (discurso
feito dante do povo); Wui (falar) .8

Deixando de lado a discussdo de detalhes lingiiisticos, ressalta-
riamos apenas que cada um desses termos tem uma histéria e se liga a
um aspecto do ato da fala ou a um de seus modos de realizagao,
o que ndo é dificil de se perceber. Talvez o mais geral seja @nui
(infinitivo gpavai), da mesma raiz de povi) ‘voz, palavra’ (cf. também
¢hun ‘ruido’) . Nesse contexto, todavia, o par Aéyw/Aéyos passard
a predominar, quanto mais se avancar no tempo, passando o légos a
designar a prépria linguagem, em seguida a nogdo, o conceito e,
finalmente, a razio. O itinerério do Iégos grego poderia assim ser
tracado, desde suas raizes, da acdo inicial de se reunir em assembléia
aos dominios da filosofia, da construcio de uma concepc¢io do mundo
propriamente helénica. Caberia ainda de novo refletir: o predo-
minio do Iégos ndo se deveria, em iltima andlise, a suas relagdes
com a agord, ji que aquele se constréi como o grande dislogo do
individuo com o mundo, com o0s outros homens e consigo mesmo?

II

Tais consideragGes coincidem com a linha de raciocinio de
diversos estudiosos, dos quais salientaria Jean-Pierre Vernant, ao
procurar demonstrar como sob os influxos da pdlis nascera e se desen-
volverd o pensamento grego. E também na pdlis que se dari a
descoberta do homem, que pretendemos estudar aqui. A literatura
demonstra bem essa revolucio na mentalidade grega, se atentarmos
no universo em que se movem a poesia épica antiga e a poesia
lirica, filha dos novos tempos.

8b., Cf. DUFOUR, M. Traité dlémentaire des synonymes grecs  Paris,
A. Colin, 1910. § 266-283.
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Em Homero, com efeito, encontramos um mundo povoado de
herdis e regido pelos deuses. Tanto a prépria Antigilidade teve
consciéncia desse distanciamento das personagens homéricas que
Hesfodo as situou numa outra era, anterior a4 sua: a idade dos
her6is.? O her6éi é uma pessoa diferente do homem comum, cujo
carater se modela através dos conceitos de heroismo, basicamente
assentados na consumacio da exceléncia guerreira, o que d4 sentido
a toda sua vida e morte.

Na morte do heréi se realiza o ideal épico, na proporgio em
que se torna possivel preencher o vazio da morte com a prépria
heroicidade. Isso quer dizer que a morte do herdi deve ser, ela
também, uma forma de realizacio da exceléncia, deve ser mesmo
o coroamento e afirmacdio final da exceléncia buscada através de
todos os atos herdicos. O heréi s6 se completa e se define plena-
mente como tal através da morte. Um deus nio pode ser herdi
porque ndo pode morrer. O heréi é mortal, mas se eleva acima de
sua condicdo justamente por emprestar & morte um sentimento
nobre e grandioso.

Tanto que alguns dos heréis, narram os mitos, sd@o divinizados
apés a morte, pois essa ndo representou para eles um fim, mas a
consecucéo do objetivo.10 A escolha de Aquiles entre o morrer moco
e glorioso ou velho e mergulhado no esquecimento é uma eleigéo
consciente. % Ao escolher a gléria, Aquiles sabe que escolhe também,
" necessariamente, a morte, mas nio o seu vazio. Em 1ltima anélise,
é-lhe dado escolher entre duas mortes, ji que sua natureza néo
poderia furtar-se a isso: a morte em si, definida basicamente como
um vazio; e a bela morte¥* em que o vazio original é preenchido
com os valores herdicos. Escolhendo pois a segunda, Aquiles evita
a prépria morte.

9. Cf, Os trabalhos ¢ o8 dias. v. 166 ss.

10. Tal lenda ¢ relatada por Quinto de Esmirna, com referéncia a Aquiles.
Além desse, também Heracles (Hércules) é divinizado ap6s a morte. Cf.
RICHEPIN, J. Mitologia cldssica. México, Unién Tipogréfica Editorial Hispano-
americana, 1957. Tomo 2°, p. 363/364.

10a. Cf, Ilada, XIX, 420-424.

10b. Cf. Alceu, Fr. 34: “Que, para Ares, a morte é bela.” (sempre que
n#o houver outra referéncia, trata-se de traducfio nossa.)
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Como é na morte que se constréi o heréico, serd também nela
que se dard a epifania do humano, o que chamamos de o desco-
brimento do homem, embora os rumos tomados sejam diferentes.
Com efeito, a primeirissima revelagio que o homem tem de si é
como ser mortal.1% Apenas ele, dentro de todo o universo, morre
e tem consciéncia disso. Tal consciéncia se impSe como algo de
terrivel, porque carente de qualquer significacdo: um vazio, o nada,
a escuridio, o abismo caracteristico de um mundo desconhecido
onde nd@o chega a luz do sol. Essa consciéncia, enfim, é que expulsa
o homem da harmonia do kdsmos, dando-lhe a certeza de ser um
ente & parte, na medida em que se sente um estranho num mundo
que lhe sobrevive.

Embora conheca a morte no mundo, o Mundo, tomado como
o grande Outro, ndo morre, renascendo sempre de novo. O mundo
ndo deixa de se mostrar como imortal, como alguns dos préprios
deuses que morrem para ressurgir. A inexorabilidade da morte
€ quinh@o apenas do homem, dentro de todo o universo fisico e
mitico em que ele se encontra mergulhado. Tanto se sente que
a natureza participa da imortalidade dos deuses que muitos de seus
elementos sdo divinizados: a Terra, o Sol, o Oceano, as Montanhas,
os Rios. Por seu turno, os animais e plantas, embora pereciveis, ndo
sobrevivem & morte nem tém consciéncia dela, o que os livra de
seu dominio.1 S6 porque resta algo do homem apés o fim, este
se torna motivo de angistia. Apenas ele espera e teme uma outra
vida, no Hades, nas trevas, de onde ndo havera retorno — o estar
morto se estenderd cternamente, como afirma Semodnides:

10c.Sobre o assunto, veja-se também BATAILLE, Georges. O erotismo, o
proitido e a transgressdo. Lisboa, Moraes, 1982. Através de argumentaciio
diferente, o autor demonstra a lHgacfio do erotismo com a morte, situando ambos
na esfera do sagrado. O homem se destacaria como ser & parte no momento
em que cria proibicées relativas aos mortos e ao erético. Isso faz da morte
e do amor humanos fatos singulares — apenas humanos.

11. Nos poemas homéricos, a comparacho da existéncla humana a das
folhas é usada sempre que se deseja opor sua natureza efémers & dos imortais.
A 1déla de renovacilo ciclica, ligada & sucessfio das estagBes, encontra-se entre-
tanto também presente, o que, de certo modo, reduz o impacto da morte.
Cf. VI supra.
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“Muito pois para nés é, de estar mortos, o tempo
e vivemos poucos anos, em nimero, totalmente mal."” 12

Mundo e deuses sdo portanto uma coisa s6; o estranho é o
homem, o que torna necessario criar um universo que seja a sua
casa, um mikrokésmos humano dentro do makrokdésmos. Em certo
sentido, a cidade representa esse esfor¢co de encontrar um espago
préprio onde possa ser eliminado o sentimento de estranheza. Num
sentido mais amplo, toda cultura constitui tentativa de compreender,
dominar, domesticar e recriar um mundo que expulsou o homem.
Nio por mero acaso a pdlis serd o meio natural em que nascerdo
as diversas formas do saber e da arte grega. E dificil para nés,
hoje, acostumados a um eruditismo elitista, entender o sentido
politico (isto &, referente i pdlis, & comunidade) de toda manifes-
tacio cultural na Grécia arcaica: das olimpiadas ao teatro, da
ciéncia a filosofia. Citamos apenas o exemplo de Heréclito, que
consta haver depositado seu livro a respeito da natureza no templo
de Artemis, em Efeso, pois sabia ele que sua investigacdo, longe de
constituir mera curiosidade particular, era um bem publico. Quanto
mais regredimos no tempo, mais forte percebemos a vinculagio do
saber e das artes com o social.

Também a literatura testemunha essa ligagio, sobretudo a
poesia lirica, que nascera no seio da pélis e, em certa medida, junto
com ela. Embora supusesse igualmente a recitagio para um audi-
tério, a épica tratava de assuntos distanciados no tempo além de,
pelo que se pode saber, a apresentacio do aedo ndo estar presa
necessariamente a um acontecimento social. Com a poesia lirica
tudo se passa diferentemente. Adrados demonstra — em El mundo
de la poesia lirica griega entigua 3 — como é provavel que o género
se tenha desenvolvido no ambiente de rituais religiosos, nos quais se
cantariam hinos apropriados, sendo estes hinos os primitivos cantos
liricos. Estamos diante de uma festa aberta & comunidade ou, pelo
menos, a parte dela. Aos poucos, o assunto das composicdes se

12, fr. 4. Tradugio de ASSUNGAO, T.R. e BRANDAO, J.L. (neste
nimero). e ' .

13. ADRADOS, F.R. El mundo de la poesia Urica griega antigua.
Madrid, Allanza, 1981,
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iria profanizando, continuando todavia relacionado com um evento
social. A ligaciio da elegia, provavelmente a mais antiga das formas
de poema lirico, com os banquetes finebres, em que se fazia o
elogio do morto, parece ser aceita por alguns estudiosos.!* Desse
modo, a laicizagdo tematica faria com que o universo literario
saltasse de um periodo muito recuado para a contemporaneidade da
polis. Nao mais histérias antigas serdo o material do poeta, mas
a propria vida quotidiana. Se cumpre chorar um cidaddo recen-
temente falecido, forcosamente tera o autor que se movimentar em
tempos recentes ou atuais com relagéo a si e, 0 que € mais relevante,
tera de falar néio de heréis e de deuses, mas de homens.

Néo quer isso significar que a mitologia tenha sido comple-
tamente abandonada, mas que ela passara a ser tratada diferen-
temente. Na epopéia, o0 mito é o nicleo de que depende tudo no
poema: o entrecho, as personagens, a visio-do-mundo, a forma.
Na lirica, o mito comparece de outro modo, utilizado apenas
quando pode reforgar o dito pelo préprio poeta. Mesmo os hinos
dirigidos aos deuses terdo, em geral, carater imprecatério, como o
de autoria de Safo, em que suplica o auxilio de Afrodite. Depois de
caracterizar a deusa e de fazer aluséo 4 forma como sempre atendeu
suas suplicas, a poetisa a faz falar, pondo na boca divina as palavras
que deseja ouvir:

“quem, de novo, desejas

que eu,
que persuado, conduza a teu amor? quem, 6

Safo, te injuriou?
E se assim ela te foge, logo te assediara;

se presentes nédo aceita de ti, pelo contrario te oferecera;
se ndo te ama, bem logo te amara,

mesmo sem deseja-lo” .15

14, O importante, nesse caso, seria o ambiente do banquete, nio preci-
samente o elogio do morto. Veja-se NIETZSCHE, F. La cultura de los griegos.
Madrid, Aguilar, 1955, p. 75-78. Voltaremos & discussio do problema adiante.

15. PFr. 1. Tradugiio de MALHADAS e NEVES (1976), p. 91.



128 ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

Se o hino faz falar a prépria deusa, isso significa que o poeta
coloca os deuses a seu servigo. Nio é preciso esperar, sem nenhuma
espécie de certeza, para saber se a stiplica serd ouvida ou ndo. O dis-
curso poético que fez o pedido faz ele também a resposta. A divindade
tornou-se décil ao encantamento do discurso humano, dirfamos.!6

III

Uma vez localizados no mundo da cidade, o poeta lirico e sua
producdo se identificardo mais especificamente com diversos seg-
mentos da sociedade. A lirica é uma poesia de mikrokésmoi: quando
Solon se dirige aos atenienses, quando Calino e Tirteu procuram
infundir valor nos jovens guerreiros, quando Alceu compde versos
simpéticos ou Safo escreve odes para ser cantadas em seu circulo
de amigas. A poesia experimenta o duplo movimento a que aludimos
com respeito a formagéo da pdlis: o individual em face do social.
Em momentos variados, prevalecerdA um ou outro.

Calino e Tirteu se ligardo mais intimamente aos ideais da
epopéia, em busca de uma exceléncia realizada através do valor e
da coragem na guerra, capaz de insuflar sentido na morte inevitavel.
Sélon, por seu turno, fala quase sempre a seus concidadéios, preo-
cupado com os problemas comuns a todos. Mas mesmo nesses poetas
cuja obra é marcada por uma finalidade social, ha uma grande
revolugéio em face da épica, no que concerne & contemporaneidade
tematica, & consciéncia atroz da pouca duragio da vida e da impos-

sibilidade de fugir da morte, ao uso do discurso em segunda pessoa.

Grande importéncia tem o ultimo aspecto, em contraponto
com a poesia épica. O narrador homérico, que se oculta atris dos
fatos, dirige-se a um ouvinte também n#o claramente identificado.
Os dois grandes pélos do didlogo diluem-se para dar realce 2
acio. Tudo se move nos dominios da objetividade e da impes-
soalidade. Ja a elegia guerreira seri incisivamente enderecada aos

16. Sobre o assunto, ver CROISET, A. e M. Histoire de la littérature
grecque, tomo segundo. Paris, Ernest Thorin, 1890. p. 4-6.
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concidaddos dos poetas: “Até quando ficais inertes... 6 jovens?” —
interroga Calino, enquanto Tirteu, de igual modo, conclama:
“Vamos! 6 jovens, lutai.” 17

O mesmo destinatirio claramente identificado percebe-se na
produgdo de Sélon, a par de um maior relevo do poeta: “ensinar
isto aos atenienses o coracio me ordena” — declara ele.18 HA aqui,
distintamente, alguém que ensina e alguém que recebe o ensinamento.
Ensinamento relativo ao comum a todos: “nossa cidade, pelo designio
de Zeus, jamais perecerd”, principia sua terceira elegia. A descoberta
do tu e do ew conduz a esse nds ou, talvez com maior precisdo, a
descoberta do ex e do {u da-se no confronto possibilitado pela
consciéncia do nds. O individuo conforma-se no seio da cidade e
esta em face do individuo.

Serd dentro deste mesmo mundo da pdlis, ja4 transformada no
makrokésmos do homem, que ele vai voltar-se para outros mikro-
késmoi, representados pelos circulos de suas relagSes mais intimas
e, mais ainda — este € um momento de suma importincia — para o
mikrokosmos de sua natureza. O poeta falard de si, de seus pro-
blemas, de seus anseios, de suas perplexidades. A poesia descobrird
o discurso em primeira pessoa, que sera a marca mais caracteristica
do lirismo em todos os tempos. O discurso da epopéia, ressalte-se
mais uma vez, é dominado pela terceira pessoa, pois a poesia ainda
ndo penetrara nos recdénditos da subjetividade humana. Assim
também na elegia guerreira e moral — de Tirteu, Calino e S6lon —
existe a clara definicio do poeta como aquele que fala, embora
nio fale de si. J& com Mimnermo, Alceu, Anacreonte e, sobretudo,
Safo, o universo pessoal do autor passara a primeiro plano.

Esse é o momento em que se cumpre o descobrimento do homem
como individuo e como pessoa. Assim como politicamente se impds
ele dentro da pdlis, é através da lirica que, pela primeira vez,
tomara consciéncia de si. O nascimento da cidade representa um
primeiro momento da conscientizacdo, ainda conturbada e intuitiva,
do ser humano como espécie & parte e estranha dentro do mundo.

17. Fr. 1 e 10 respectivamente. Traducio de MALHADAS e NEVES
(19768). p. 68 e 69.
18. Fr. 3, 30.



130 ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

Nos versos dos poetas liricos essa imagem ganhari contornos mais
precisos, 0 homem se descreverd com detalhes, muito antes de a
filosofia decidir centrar nele seu objeto de estudo.

Uma consideracio faz-se ainda necesséria. O carater subje-
tivista da lirica ndo implica, de modo algum, alheiamento com
relacio ao todo. Falar de si ndo ser& um ato singular em sua
esséncia, pois falando de si o poeta expressa o humano. O individual
conduz ao universal e, na verdade, ndo ha forma de atingir o
humano sem passar pelo homem. Alcangando-se o humano, res-
gata-se, a0 mesmo tempo, o mundo que expulsou o homem. O novo
eixo daquele passa a ser este ultimo que, colocando-se no centro
de um novo universo, recria 0 mesmo mundo através do poder do
discurso.

Como Nietzsche procura demonstrar em O nascimento da
tragédia do espirito da misica, a lirica nada tem de subjetivismo
individualista, mas desvela, através do eu, o universal, fazendo-se
porta-voz do que chama a Dor Primordial, o Uno. Segundo ele,
da musica, expressio pura dessa universalidade escondida detras
dos fendmenos sensfveis, nasce a poesia lirica, como tentativa de
plastificagio do apenas intuido.1® N#o ha, de fato, nos liricos,
imitacdo da realidade, como na epopéia, nem em seus aspectos
plasticos nem no que respeita i aciio. HA sim imagens que indivi-
dualizam momentaneamente o que se esconde por detras da realidade.

Néo temos a pretenséio de defender ou criticar a posicio de
Nietzsche, mas apenas de fazer uma leitura do mesmo acorde com
0 que procuramos demonstrar. Usando sua terminologia, diriamos
que a primeira imagem criada (isto é, individualizada) por Apolo,
a partir da intuigdo da dor dionisiaca, é a da morte. A bela morte, a
morte como consumag¢do da exceléncia, encontrada na epopéia,
constitui, na verdade, uma forma de fugir da mesma, através de
uma imagem privilegiada. Na épica, Apolo venceu Dionisos e deu
serenidade ao mundo, através de suas ilusdes. Na lirica, os dois
compactuam, e Apolo forma imagens que expressam o dionisiaco.

19. NIETZSCHE, F. La nascita della tragedia. Milano, Adelphi, 1872.
cap. 6-6, p. 39-50.
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Tanto que os rumos siio totalmente diversos: a épica é um caminho
para a morte; a lirica, exaltacdo da vida. Para fugir do inevitavel,
o heréi busca a morte excelente; por encarar de frente a morte, o
poeta lirico canta a fruicdo da vida.

Ainda que a morte terrivel seja apenas, ela também, uma
imagem, expressa, sem divida, todo sem-sentido da condi¢gdo humana.
Néo desejamos entrar em detalhes sobre a ontologia nietzscheana,
considerando o problema do Uno e do miltiplo, mas apenas chamar
a atencdo para o fato de que, nos limites da vida e do universo
do homem, a Dor Primordial se expressa em termos de medo da
morte. Nao interessa aqui se o Uno abarca tudo e se todo o
universo participa e expressa de algum modo seu sofrimento.
Para o homem, o grande dilema — o dolorosissimo dilema — da
existéncia estd no fim da mesma. Assim, a morte, como imagem
dessa dor, seria a primeira criacdo de Apolo, no ambito da poesia
lirica, que procura plastificar isso nos seus versos. Essa plastificacio
serd tdo concreta que a morte assumird formas humanas, apre-
sentando-se como a Moira ou as Queres. Diante de tais figuras
terrivelmente dolorosas, o poeta se volta para a vida. Nesse voltar-se
para a vida, cria o Amor, sem divida também outra imagem apoli-
nea. Morte e amor sdo, no fundo, imagens diversas aparentemente,
que expressam a mesma perplexidade.? O prego dessa ligacdo serd
um eterno desassossego de que a lirica nao se pode livrar, a menos
que desvirtue seu carater.

Iv

Afirmamos acima que foi a consciéncia da morte que revelou
ao homem sua identidade. Aqui também sera a mesma perplexidade
diante do fim que o guiard. Poderia haver ligacio entre as origens

20. Freud procura demonstrar isso num sugestivo artigo, defendendo que
a deusa do amor, Afrodite, seja ela prépria um desenvolvimento da deusa da
morte, a Moira. Cf. O tema dos trés escrinios, in O caso SBchreber, Artigos
gobre técnica e outros trabalhos. Ediglio standart braslleira das obras psico-
l6gicas completas de 8. Freud, vol. XII. Rio, Imago, 1969. p. 3867-379.
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da lirica e os antigos cantos finebres, como j& referimos. Isso sem
o imperativo absoluto de admitir que a elegia, por exemplo, derive
de composicGes que celebrassem, necessariamente, um morto, como
foi sugerido pelos filélogos alexandrinos. A etimologia do termo,
aventada pelos mesmos, nio costuma ser mais aceita hoje em dia:
théyewa viria de & £ Ayewv, ‘dizer ai! ai!’. Parece mais sensato admitir
que se prenda 3s raizes arménias elégn e elegneay, ‘canico, flauta
de canigo’, o que definiria a elegia simplesmente como um canto
acompanhado de flauta .2 .

Nio se pode contudo crer que a interpretacio dos Antigos
fosse infundada, ndo no que se refere i etimologia do termo, mas
a origem do género. O que causa espécie é o fato de ndo se conhecer
nenhuma dessas lamentagdes primitivas, dirigidas a um morto
especifico, além da elegia “sobre o naufragio”, de Arquiloco, a que
faz referéncia o Tratado do Sublime.2® Trata-se, porém, de um
unico exemplo. A elegia, como a conhecemos, coloca-se nas eras
mais remotas num plano de lamentagéio da morte mais generalizado,
chorando o poeta, com freqiiéncia, sua prépria sorte como mortal
ou pressentindo, com a idade, a aproximagdo do fim. Se admitirmos
pois que a musica expressa, sem imagens, a dor dionisiaca da
existéncia; que a lirica nasce da miisica, como um esforgo de plasti-
ficagdo, através da linguagem, dessa mesma dor; e que a primeira
de todas as imagens formadas é a da morte — compreenderemos
como a elegia, sem precisar derivar necessariamente de uma lamen-
tagdo funebre, trata da morte como seu tema préprio. Seria assim
necesséario admitir apenas a ligacdo da elegia com a misica — como
sugere a etimologia do termo — e considerar a descoberta do homem,
a criagdo de um cosmos humano, nos moldes que vimos procurando
demonstrar, para entender a tematica da morte nela presente.?

20a. Cf. BALME (1889) e NIETZSCHE (1935).

20b. Frs. 1-5. Cf. ARCHILOQUE. Fragments, Paris, Belles Lettres, 1968.
p. 1-2. A elegia em questéio teria sido motivada por um naufrégio em que teriam
morrido vérios cidadfios de Paros.

21. Lembre-se ainda que a flauta, a que se ligaria a raiz arménia aludida,
era considerada pelos Antigos como instrumento dionisiaco, em oposiciio A lira,
pertencente a Apolo. Voltaremos & discussiio do dionisimo na lirica adiante.
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Pode ser que a elegia se ligue aos cantos de funeral, mas isso
ndo é o mais importante. O essencial & que ela se situa no mundo
do homem e trata deste. Falar do homem supde falar da morte.
Nao mais como se encarava a morte herdica, mas como algo que
acaba com o homem, logo, como algo de terrivel. Ha um abismo
entre o her6i homérico que escolhe morrer logo e o poeta Arquiloco,
ao afirmar:

“Com meu escudo alegra-se hoje um Saifio; arma excelente
gue eu abandonei a contragosto junto de um arbusto.

Mas salvei minha vida! Que me importa aquele escudo?
Tanto faz. Comprarei outro melhor.” 2

Note-se que a énfase se coloca ndo mais na consecuc¢do da
exceléncia heréica, mas no imperativo de conservar a vida. HA toda
uma nova ideologia por detras desses versos, que eliminou a neces-
sidade de o homem tentar se equiparar aos deuses ou aos heréis
através de grandes feitos. Abandonar o escudo significa mais que
um gesto fortuito, no contexto da tradigéio épica. O escudo simboliza
o préprio herdi, bastando recordar a importéncia que Homero atribui
ao escudo de Aquiles, arma forjada pelo deus Hefesto, que traz
gravado em si como que um resumo do mundo. O mar, o sol, a lua
e as estrelas, os trabalhos diirios, o casamento, os divertimentos e a
guerra — tudo se encontra ali representado.® Abandonar o escudo
equivale pois a uma profissdo de fé em novos valores, a deixar de
lado o ideal épico na sua totalidade, a contrapor & bela morte
do herdi o absurdo da morte em si. Ndo & qualquer escudo que
Arquiloco abandona no campo de batalha, mas o préprio escudo
de Aquiles e 0 mundo nele resumido.

Sob esse dngulo, cada palavra do fragmento citado ganha em
importéncia: trata-se de uma arma/mundo excelente, abandonada
a contragosto, pois ninguém deixa a serenidade de outro modo; a
escolha, todavia, coloca-se entre conservar o escudo/mundo herdico
ou salvar a prépria vida: diferentemente de Aquiles, o poeta prefere

22. Fr. 12. Também Alceu tratard do mesmo tema: “Alceu estd salvo,
mas néo suas armas”. Fr. 32.
23, Ilfada, XVIII, 478-608.
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a segunda opcdo, pois uma elimina a outra e ji teve ele a revelagio
da morte como tal; finalmente, tomada a decisdo, a exclamagédo de
desdém — “que me importa aquele escudo(/mundo)? Tanto faz,
comprarei outro melhor.” — destréi toda carga mitica relativa a
arma, ainda percebida nos primeiros versos. E como se o escudo
de Aquiles e o mundo de Aquiles perdessem todo seu valor diante
da morte.

O novo mundo, trocado pelo herdico, sera o mundo humano
da cidade, em que a areté estd néo no elevar-se acima do comum,
mas em ser mediano:

“Ser mediano traz muitas vantagens;
quero ser mediano na cidade” # —

afirma Focilides. Desapareceu o imperativo de elevar-se acima do
humano, para impor-se num ambiente dominado por forg¢as inumanas,
pois 0 homem comega a mergulhar nas profundezas de sua prépria
condicao.

\'4

Esvaida contudo a seiva da heroicidade, que emprestara sentido
a existéncia durante os tempos precedentes, faz-se necessério criar
algo novo, capaz de se contrapor & dor provocada pela consciéncia
da morte e do que ela representa — a incapacidade, a inércia, a
falta de forgas fisicas e intelectuais, o esquecimento. Esse é o mo-
mento preciso que podemos considerar como o do descobrimento
do amor.

Ainda uma vez vale a pena tracar paralelo com a épica.
Os poemas homéricos desconhecem o amor, isto é o amor lirico de
que estamos tratando ou, se quisermos, o que se costuma chamar,
apenas com relativa propriedade, a “psicologia do amor”. O impulso
amoroso na lIliada e na Odisséia encaixa-se dentro do movimento
do kdsmos, ndo diferindo dos deuses para os homens ou animais.
Digamos que nesses poemas encontramos elementos eréticos mes-
clados ao mero instinto, mas ainda nao amor. Os mitos demonstram

24, Fr. 12,
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o que afirmamos, ao narrar, por exemplo, como Zeus conquista
Europa sob a forma de um touro, Leda transmudado em cisne,
Dénae feito chuva de ouro ¢ Egina como uma labareda. Nido hé
distingiio entre natureza humana, divina, animal e inanimada.
Trata-se de uma auséncia de fronteiras semelhante a4 que existe
na guerra, em que deuses, homens e mundo se misturam no combate:
tanto os deuses participam da acdo diante de Tréia quanto, em
determinado momento, o prdprio rio Escamandro investe contra
Aquiles.? Nessa indeterminacio do humano, o amor também n#o
poderia apresentar tragos distintos.

Com efeito, o8 deuses desconhecem o amor porque ndao expe-
rimentam a morte e o passar do tempo. O amor lirico sera sorvido
na fatuidade do instante e na intuigio do fim. Os herdis também
o desconhecem, porque mergulhados nos valores do préprio heroismo,
que mascara a morte como o mais digno de ser amado. A Odisséia,
por exemplo, que poderia ser o poema da saudade amorosa de
Penélope, constrdi-se como o poema da fidelidade. A auséncia
de Ulisses atormenta a esposa mais pela dilapidagdo de seus bens,
promovida pelos pretendentes, que pela falta afetiva que ele lhe faz.
Nem mesmo a cena do reencontro dos esposos, depois de tantos anos,
traz a esperada sugestéo lirica. Quéo longe se encontra essa respon-
sabilidade doméstica do grito de desespero de uma Safo, que clama
pela morte na auséncia da pessoa amada, arremessando-se a0 mar
em desespero amoroso, conforme a lenda, num gesto que vale
um poema.

Uma vez passada a idade dos heréis, repetimos, cumpre de
novo criar algo que se contraponha a consciéncia cruel da morte.
Dessa vez néo sera na mesma morte que se verd a solugdo. E como
se & houvessem despido das roupagens que a faziam outrora passar
por bela. Ndo h&d como ndo encard-la de frente, ficando todo
esforco reservado ao buscar-se um meio de escapar, ainda que
momentaneamente, de seu dominio. Tal é o amor. Ndo o amor de
que participa toda a natureza — o homem ji se move no seu
mikrokésmos alargado em makrokésmos — mas um tipo de amor
caracteristicamente humano. Era preciso descobrir-se o homem

25. Canto XXI. 233 ss.



136 ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

para descobrir-se o amor, 20 mesmo tempo em gque o descobrimento
daquele s6 se di, de forma completa, através do segundo. Como
observa Freud, estudando uma série de mitos e lendas, a figura
terrivel da morte, vazia, disforme, cruel transforma-se, por obra do
discurso humano, no mais cobicéivel dos seres: belo, terno, cheio
de vida. Atropos metamorfoseia-se em Afrodite.2

Trata-se, contudo, de uma transformagio momentéinea. Apenas
assim se pode compreender o sentido profundo da relagdo constante
e estreita de dois temas aparentemente tdo distantes: morte e
amor. Ou o porque de a elegia — de algum modo ligada & esfera
da primeira — tratar também do segundo. Ou ainda, o porque de,
terminado o tempo do amor, restar apenas a morte. Seria como
se Atropos, depois de se mostrar por momentos como Afrodite,
sempre voltasse a exigir o que é seu. O amor lirico é desesperado
Justamente por isso. Fugindo da morte, sabe ndo poder escapar dela.

VI

Séo dois temas constantes na lfrica grega arcaica: o medo da
morte e o desejo do amor. Este ultimo, entretanto, como vimos,
€ entendido como algo passageiro, a que segue inevitavelmente a
primeira, o que gera outro nivel importante de oposigéio, consi-
derando-se o tempo, a duragio: velhice versus juventude. Deste novo
binémio, por seu turno, surgem outros, como disformidade X beleza,
cansaco X vigor, indesejabilidade X poder de seducfio. Em todos se
percebe, sob roupagens diferentes, de um lado o pavor da morte,
do outro o anelo do amor.

Representando graficamente, teriamos:

1) (2) (3a) (3b) (3c)
morte  velhice disformidade cansago indesejabilidade
. - . . etc'

amor juventude ) beleza . vigor ' poder de seducao

26. Cf. FREUD (1869), p. 376-377.
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Esses desdobramentos do tema inicial (morte X amor) cumprem
o papel de restringi-lo aos limites da vida humana. Com efeito, no
momento em que se passa de (1) a (2) essa limitagdo se impde:
nédo interessa a morte em si ou o que se passa ap6és a mesma, por
exemplo, mas o disfarce que ela assume na trajetéria da vida
humana, representado pela velhice. Vida aqui se entende no sentido
de bios, néo de zoé, ou seja, o tempo compreendido entre nascimento
e morte do individuo, ndo a vida em sentido geral e abstrato.
A passagem de (1) a (2) é perfeitamente coerente dentro do roteiro
que tentamos tracar da descoberta do homem através da descoberta
do amor. Consciente de sua prépria morte, o homem procura
preencher o seu vazio através do amor. Conserva, todavia, a certeza
de que esse preenchimento é algo momenténeo, pois vird o tempo
da morte. Transporta pois para sua prépria vida a contradicdo
existencial bésica, nio necessariamente relativa a ela, e descobre
no seu bios um tempo do amor, a juventude, e um tempo da morte,
a velhice.

A juventude é entdo desejavel pelos regalos do amor, como a
velhice é detestavel em face do medo da morte, o que se depreende,
por exemplo, do seguinte fragmento de Sélon:

“Igual riqueza tém os que possuem muita prata,
ouro, campos de terra fértil,
cavalos e mulas, e aquele a quem s6 é permitido satisfazer
o estdmago, as costas, os pés, e ternamente apaixonar-se
por um rapaz ou uma mulher, quando atinge a idade adequada:
a juventude. Com o tempo, tal pessoa alcanca a harmonia.
Esses siio os bens dos mortais. Com todas suas grandes
riquezas, ninguém entra no Hades.
Ainda que pagasse um resgate, nao poderia ninguém escapar da
[morte nem das pesadas
enfermidades, nem da velhice disforme que se aproxima’ .2’

Apenas o amor, sorvido nos poucos anos, pode constituir, para
os mortais, um contraponto para a morte, que destréi tudo mais.
Em outras palavras: apenas o amor conduz & harmodia ou harmo-

27. Fr. 14.
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nia — vale dizer, & plenitude, & proporgdo, ideal que equivaleria
aqui 4 exceléncia guerreira. Sem divida esse é um dos conceitos
fundamentais da visdo-do-mundo grega. A harmonia deve-se mani-
festar em todos os campos do késmos, das esferas celestes ao interior
do homem. Ora, a harmonia humana — que supde um plano pessoal
e também um plano social — vem, segundo Sélon, do amor. A riqueza
de nada adianta em face da morte, que é inevitdvel. O necessério
é satisfazer as exigéncias minimas de uma vida razodvel e expe-
rimentar o amor, pois ‘“esses sdo os bens dos mortais”. Note-se
como o poeta se situa claramente no plano humano, expressando
isso através da identificacio do homem como ser-para-a-morte.

Nesse contexto, entende-se o contraponto entre velhice e juven-
tude, as quais se distinguem, basicamente, pela auséncia ou posse
do amor, como afirma Mimnermo:

“Que vida? que prazer sem a dourada Afrodite?
eu morra, quando a mim ndo mais isto interessar:
um secreto amor, doces dons, um leito,
tais da juventude vém a ser flores muito sedutoras
para homens e mulheres. Tdo logo dolorosa sobrevém
a velhice que, do mesmo modo, feio até um belo homem pde,
sempre, a este, em torno do coragdo, sinistras preocupacées
[oprimem .
O brilho olhando do sol, ndo se alegra —
¢ odioso para os rapazes, desprezado pelas mulheres.
Assim a divindade fez a dolorosa velhice.” =

O tema da velhice pode ser considerado criagiio da poesia lfrica,
como um desdobramento do tema da morte. O mesmo Mimnermo,
um poeta profundamente marcado pela consciéncia da fugacidade
do tempo, chega a dividir a figura das Queres, que na lliada (IX,
411 e XTI, 326) sdo génios maléficos portadores apenas da morte,
em duas personagens, uma que traz a velhice, a outra a proé-
pria morte:

28. Fr. 1. Traduzido por ASSUNGAO e BRANDAO (ver neste ntmero).
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“N6és — como folhas faz brotar a muito-florida estacao
da primavera, quando rapidamente crescem, por obra da
[luz do sol —
a elas semelhantes, por curto tempo com as flores da juventude
nos alegramos, pelos deuses ndo conhecendo nem o mal
nem o bem. As Queres, entretanto, estio a nosso lado, negras,
uma tendo o cumprimento da velhice dolorosa,
a outra, da morte. Um minuto dura, da juventude,
o fruto, quanto sobre a terra brilha o sol.
Contudo, depois que esse fim da estagdo é ultrapassado,
logo entdo morrer é melhor a estar vivo.” ®

Como se vé, o poeta faz idéia da vida como um caminho para
o télos (o que traduzimos, em dois pontos diferentes, por cumpri-
mento (v. 6)e fim (v. 9), podendo ainda significar reswliado,
desenvolvimento pleno, formagdo acabada) da velhice e da morte,
o qual se alcanca com o télos da prbpria juventude, que corres-
ponderia & harmodia de Sélon. Sintomaticamente chama ele, no
poema acima, a juventude de hdre (periodo de tempo, estagéio),
acentuando seu cariter efémero também através da comparagao
com as folhas que crescem momentaneamente na primavera.

O ponto de partida seria a figura homérica que compara a
vida humana & das folhas, mais de uma vez retomada pelos liricos.
Num dos trechos da Iliada em que aparece, trata-se de fala de
Apolo, em que o deus considera, dirigindo-se a Poseidon, quéo
insensato é se baterem eles, imortais, por causa dos homens,

“0o8 quais, semelhantes as folhas, algumas vezes

cheios de fogo estao, em sua plenitude, o fruto da terra comendo,

outras vezes perecem sem forga” .30

Embora possa ter-se inspirado nesse trecho, a postura de
Mimnermo difere radicalmente da do antecessor. Neste, um deus
tece tal consideragio sobre a humanidade, como poderia tecé-la
sobre qualquer outro ser de natureza distinta da sua. A citagdo
aparece mesmo em tal contexto, chamando a atencio néo para a
condicio do homem, mas para a distin¢gdo entre a natureza imortal

29. Fr. 2.
30. [Ilfada, X3{I, 464-466.
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dos Olimpicos e a mortal dos herdis. Estes, como observamos,
estdo encaixados no conjunto do mundo, caracterizando-se apenas
em contraposicio com os demais elementos do mesmo. J& o poema
de Mimnermo principia com um enfatico 26s e se move na esfera do
puramente humano. O mundo foi eliminado e a vida do homem
é o tema. Chamaria ainda a atenciio para os verbos usados por
Homero para designar viver e morrer no trecho em questido: tekéfw
e p0uwibe. O primeiro liga-se 4 raiz de téhog, com o sentido primi-
tivo de ‘vir a ser’, sendo usado na mesma Iliada em expressdes de
tempo cédsmico como wiE 1ehé0er ‘faz-se noite’. O segundo vem de gbiw,
cuja acepgdo primitiva seria ‘findar, consumar-se (o tempo)’, apa-
recendo na Odisséia em frases como ‘findar o dia’ e ‘findar a noite’.
Como se vé, sio termos que poderiamos tratar por césmicos, refe-
rentes & totalidade do mundo, usados também para a vida humana
(gOipevor, na Odisséia, significa ‘os mortos’ ou, mais propriamente,
‘os finados'). A vida do homem estd sendo considerada como
qualquer outro vir-a-ser e findar na natureza, vale dizer: existe
o conhecimento fatual do fim, posto sugestivamente na boca de um
ser ndo humano; néo ha contudo a consciéncia cruel dele da parte
do préprio homem,3

Outra passagem da Iliada, que também poderia ser lembrada
a proposito, refere-se de novo i distingio entre deuses e mortais.
Interrogado por Diomedes sobre se ndio seria um deus, por nio
querer aquele bater-se contra os imortais, responde-lhe Glauco,
filho de Hipoloco:

“Filho de Tideu ilustre, por que sobre a minha geracdo
[perguntas?
Como a geragido das folhas, assim também a dos homens.
Algumas folhas, com efeito, o vento ao chéio espalha, mas a
[floresta,
em pleno vigor, faz nascer outras, da primavera sobrevindo a
[estacdo.” &

31. Sobre a diferenca entre Homero e os liricos no que respeita A conside-
raciio da velhice e da morte, veja-se SCHADEWALDT, W. La actualidad de la
antigua Grecia (titulo do original: Hellas und Hesperian). Barcelona, Alfa, 1981,
p. 5-25. “Tiempo de vida y vejez en la temprana Grecia”,

32. niada, VI, 145-148,
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Note-se que, mesmo sendo este um discurso de um mortal, a
referéncia aos homens aparece em terceira pessoa, como por ocasido
da conversa entre os deuses, em que niio poderia ser de outro modo.
Tal detalhe vem confirmar e tornar ainda mais clara a distancia
entre a concepgiio homérica e a de Mimnermo, que fala em primeira
pessoa. Mais ainda: nos versos da Iliada pode-se perceber como o
homem se confunde com a natureza, a ponto de a pessoa, o individuo
néo ser referido. O narrador pensa ai na geragdo dos homens como
um todo, ao nascer e morrer da natureza de que estes participam,
como participam também do comer dos frutos da terra, expressio
ocorrente nos dois trechos que discutimos.3 A experiéncia da
morte néo provoca estranheza nem separa o homem do mundo; pelo
contrério, a condi¢éo de mortal aproxima-o de outros seres mortais,
separando-o apenas dos deuses.

J& Mimnermo, embora teca consideragfes na primeira pessoa
do plural (isto é: consideracdes de ordem geral), revela uma viséo da
morte de uma perspectiva nitidamente individualizada. Nao ha
possibilidade de renovagdo nem a primavera sobrevird outra vez.
A figura dessa estagdo é mesmo aproveitada pelo lirico justamente
para marcar mais ainda a brevidade da juventude. Isso porque
pensa ele na existéncia individual e ndo na da espécie, e fala de
juventude e velhice, ndo de nascimento e fim.

Significativamente, nos dois pontos — para os quais j& chamei
a aten¢do — em que Mimnermo usa o termo télos, lembrando o
verbo homérico (telétho), fi-lo claramente no contexto do bios
humano: o cumprimento (o vir-a-ser) da velhice e da morte; o fim
da juventude. Aqui, as figuras da natureza séio tomadas em sentido
mais propriamente metaférico, enquanto em Homero, digamos, a
comparagdo com as folhas ndo supbe que sejam figuras, ja que
os homens e as folhas sdo mortais em oposigdo aos deuses. Ha antes
uma espécie de classificacio dos seres, niio a apropriacdo ontolégica
que a metifora supde, permitindo o entendimento de uma coisa
pela outra. As folhas efémeras, em Mimnermo, sio a vida humana;
a estagdo da primavera, a juventude; um minuto, o tempo da
juventude; as flores e os frutos, seus dons. O poeta tomou posse

82a. [Ibid., VI, 142; e XXI, 465.
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da natureza e se serve dela ndo para descobrir-se como uma de
suas partes, mas para fazé-la existir em fungdo de sua vida.
A natureza, como tudo que é exterior ao homem, tem agora sentido
apenas em relacéo a ele. Tanto que a imortalidade, por escapar ao
humano, nio mais interessa ao poeta.® E o vir-a-ser e o finar
césmicos se chamam agora juventude e velhice.

VII

Natureza nitidamente negativa tem, na maioria dos poetas
liricos, a velhice, pintada como mais terrivel que a prépria morte.
Certamente seré conseqiiéncia da visio que se tem desta: quando
se torna a morte bela, também a velhice adquire outras cores.
Nos poemas homéricos, o velho aparece como o sibio, uma pessoa
considerada e ouvida por todos. A idade, neste caso, confere digni-
dade. Nao se pode, de fato, negar que Nestor e Fénix pertencam
& raga dos herdis de Trbia, embora, devido aos muitos anos, néo
sobressaiam nas lides da guerra. A exceléncia heréica estaria
realizada, entdo, no plano da experiéncia e da sabedoria, sendo
através de suas palavras que eles participam da agfo.3

Também em Semdnides se pode perceber o reconhecimento da
experiéncia como predicado da velhice, embora realce o poeta mais
a inexperiéncia da juventude. Sem divida esti ele mais perto da
concep¢io homérica que Mimnermo ou outros, podendo a disténcia
ser medida pela elegia que, retomando os mesmos verbos da Iliada
que vimos discutindo, comega assim:

“Uma coisa, & mais bela, disse 0 homem de Quios:
“qual das folhas a geracdo, tal também a dos homens” .3

33. Caberia lembrar que a imortalidade é tomada muitas vezes como
castigo, sendo a referéncia a Titono cara aos liricos. Esta personagem da
mitologia teria recebldo como destino jamais morrer, envelhecendo eternamente.
O que aparentemente ¢ um prémio, nio passa assim do mals terrivel tor-
mento. Cf. Mimnermo, fr. 4.

34. B8e velhice equivale a sabedoria, juventude equivale a inexperiéncia,
embora a primeira seja terrivel e odiosa. Ver SCHADEWALDT (1981),
Op. cit.

35. Fr. 1, Tradugio de ASSUNGCAO e BRANDAO.
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Continuando, refere-se o autor ao homem em terceira pessoa,
dirigindo-se, nos dois 1iltimos versos, em segunda pessoa, ao leitor,
para aconselhar que agrade a alma com coisas boas até o fim da
vida. Censura ainda a inconseqiiéncia da juventude, cujos peitos
agita uma esperanca vi. E como se o lirico repetisse velhos temas
da epopéia; é como um velho que aconselha os novos, o que se
nota mais claramente no jambo que principia dizendo:

“0 filho, fim Zeus tem, tonitroante,
de tudo quanto é e dispGe como quer.” %

Pode-se pois vislumbrar um caminho que vai sendo percorrido
desde a bela velhice de Nestor até a velhice disforme, temida por
autores como Mimnermo, Anacreonte, Safo. A transformacdo obe-
dece, repetimos, o ritmo de mudanca na consideragio da morte.
Quanto mais se teme a morte, mais se torna terrivel a velhice. Nem
mesmo o dom da sabedoria seri mais reconhecido como préprio
dela. Mimnermo a chamara de

“odiosa e igualmente desonrosa, a qual néo s6 irreconhecfvel pde
[um homem,
como prejudica os olhos, também a inteligéncia abragando.” %7

Sofrem com o passar do tempo tanto o aspecto fisico quanto as
faculdades. Os olhos s@o, para os gregos, fonte de conhecimento,
tanto assim que o verbo olda, ‘saber’, nada mais é que um perfeito
de dpaw, ‘ver’. O resultado de ter visto é o saber. Se a idade preju-
dica os olhos e envolve a inteligéncia, impede a posse da sabedoria.
Nada mais resta de positivo. A desonra que se ata ao envelhecimento
seria mesmo o que de mais doloroso ha nele. Afirma Mimnermo
que, quando chega a senectude, “nem um pai pelos filhos é honrado
nem amado”, pois o velho “é odioso para os rapazes e desprezado
pelas mulheres” .3

36. PFr. 2.
37. PFrT. 5.
38. Fr. 3 e 1, respectivamente.
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E preciso situar-se no contexto da mentalidade grega para
entender totalmente a gravidade desse desprezo. Com efeito, a
areté (a virtude) do individuo s6 se realiza na medida em que
existe o reconhecimento da mesma pela sociedade. Qualquer pessoa
necessita dessa timé (honra, estima) dos demais e tanto maior
serf sua arelé quanto maior for a timé de que é objeto.®® Toda a
acdo da Iliada é desencadeada pela afronta de Agamenon & honra
de Aquiles. Caso ndo houvesse reacio da parte deste, através de
sua cllera, decerto niio poderia ele mais ser contado entre os
heréis, ainda que suas a¢des fossem as mais brilhantes e grandiosas.
O desprezo do velho indica pois o ndo reconhecimento de uma areté
prépria da velhice, como acontecia na epopéia. Figura da morte,
a velhice &, como aquela, um vazio.

O fato de o velho ser desprezado pelos rapazes e mulheres sugere
ainda a privagdo do amor que a velhice carregaria consigo. Ao poder
de sedugdo da juventude opde-se agora a indesejabilidade. Este
aspecto sera enfatizado iniimeras vezes por poetas diversos, chegando
mesmo a ser considerado o nicleo dos males da idade avancada.
A disformidade, a diminui¢io ou perda das faculdades fisicas e
mentais, as preocupacgdes, doencas e problemas decorrentes dos
muitos anos conduzem & indesejabilidade. A tal ponto que a velhice
acaba por se tornar mais terrivel que a morte, fazendo-se esta
preferivel :

“homens tolos e insensatos, que aos mortos
choram, e ndo & flor perecivel de sua juventude” —
exclama Telgnis.

Retomemos pois a linha geral de nosso raciocinio: o horror
da morte torna necessario opor-se-lhe algo que compense seu vazio.
O amor, representando a vida e sua manutengdo, assume esse
papel, adquirindo sentido especialissimo que o torna, em continuaggo,
o mais desejavel dos bens. O amor é dom da juventude, logo esta
também se faz extremamente desejavel, enquanto a velhice, do

39. Sobre o assunto, ver JAEGER, W. Paidéia. S. Paulo, Martins Fontes,
1978. p. 21-33.
40. Traduclio de MALHADAS e NEVES (1978) p. 79.
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mesmo modo, aparece como tremendamente odiosa, por representar
a morte. Mas tanta é a dor da perda dos dons de Afrodite, com o
avancar da idade, que mesmo a morte acaba sendo menos cruel.
Partindo pois do horror da morte, voltamos ao desejo dela. Cumpriria
de novo perguntar como se atam a Moira e a deusa do Amor, de
modo que uma conduz a outra e vice versa.

VIII

No percurso do homem, quais sdo pois os limites entre juventude
e velhice, que ndo deixam de ser, como vimos, os dos dominios do
amor e da morte na duracio de seu bios? Em Mimnermo colhemos
a indicacdio dos sessenta anos como a idade ideal em que o poeta
gostaria de morrer, “sem doencas nem preocupacdes” .4 Ja Sélon
corrigiri seu antecessor em duas ocasides, deslocando esse limite
primeiro para os setenta e, depois, para os oitenta anos.4? Mas, a
rigor, nio existe uma idade estabelecida, sendo os dois periodos
marcados mais pelo que é possivel ou ndo fazer. Tebgnis descreve,
com precisdo, o que distingue um e outro, referindo-se & juventude
nestes termos:

“Na juventude pode-se dormir toda noite junto de uma pessoa
entregue a paixao dos atos de amor.

Pode-se, acompanhando o flautista, também cantar;
nenhuma outra coisa é mais agradivel que isso,

para homens e mulheres. Que me importa a riqueza e a honra?
Uma satisfagio com prazer supera tudo.” 43

Estamos diante de um tema que se repetird inumeras vezes
na poesia posterior — o hedonismo ou a busca do prazer como
sentido para a vida. Mais que de um simples tema, trata-se, na
verdade, de uma postura existencial, que assumira formas diversas,
mais graves ou mais ligeiras, mas atris das quais se pode sempre
descobrir 0 medo da morte: se esta nada vale e a vida passa

41. Fr. 6.
42. PFr. 19 e 22 respectivamente.
43. Traducdio de MALHADAS e NEVES (1976) p. 78.
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rapidamente, é preciso colher o dia enquanto ele dura, experi-
mentando os prazeres fugidios. Além do amor, estes serdo freqiien-
temente representados, como se colhe do trecho citado, também
pela musica, incluindo o canto e a danca. A esses dois acrescente-se
o vinho, como afirma ainda o mesmo Tebgnis:

“Alegro-me quando bebo bem e quando canto ao som do
[flautista;
alegro-me também quando tenho nas méos a lira
[harmoniosa.” #

Por mais leviana que tal posicdo pareca — a ponto de ter
sido chamada por muitos de “frivolidade jonica” — é ela extre-
mamente grave. Nietzsche lembra, no livro ja citado, quanto pode
ser enganoso supor que a “serenidade grega” seja o que aparenta
na superficie: a expressio de uma visdo-do-mundo equilibrada e
tranqiiila, racionalista, confiante e otimista. Na verdade, ela nada
mais é que mascara de profunda dor e desconcerto diante do
existente. Onde mais serenidade se mostra, afirma ele, mais se
concentra a dor, que por ser insuportavel deve encontrar um meio
de se mascarar. Com referéncia ao gozo da vida pregado pelos
liricos gregos também se aplicaria observacdo semelhante: onde
mais parece haver leviandade, mais presente se revela a dor exis-
tencial. Onde mais se deseja amor, musica, vinho, mais se descobre
o medo da morte, depois da qual tais coisas serfio impossiveis de
usufruir:

“Nenhum homem, logo que a terra o oculta,
quando ele desce ao Erebo, morada de Perséfone,
se regozija ouvindo a lira ou a flauta
nem usufruindo dos presentes de Dionisio.
Tendo isso em vista, com alegria obedecerei a meu coracao,
[enquanto joelhos
ageis e cabega equilibrada eu tiver.” 4

44, Ibid., p. 78.
45. Ibid., p. 78.
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‘A referéncia a Dioniso é importante, pois indica o elo que
relaciona amor, danca e vinho, trés dons que supdem o delirio,
denunciando também a ligacdio da lirica com o dionisiaco. Das

odes anacrednticas — imitagdes posteriores da obra original do
poeta arcaico — colhemos o seguinte exemplo sugestivo desse
relacionamento: :

“O filho de Zeus, Baco,

o que livra de penas e preocupagdes,
quando em meu coracgao

penetra, trazendo o vinho,

ensina-me a dancar.

Tenho também alegria

na amavel embriaguez.

No meio de aplausos, no meio de cantos,
sacia-me também Afrodite.

E de novo quero dancar.” 46

O roteiro descrito no poema é cheio de significado, indicando
passo a passo os efeitos da possessdo biquica: a possessdo do
deus —» o vinho — a danca — a embriaguez — os aplausos — os
cantos — o amor — a danca. A danca tem lugar privilegiado,
pois os aplausos se referem também, sem divida, & marcagdo do
ritmo orgiéstico, préprio do culto do deus. A danga supde miisica,
o que concorda com a teoria nietzscheana anteriormente exposta
sobre a origem das artes dionisiacas. Em seguida se coloca o
vinho/embriaguez que é, alids, o meio de se chegar aos outros
niveis. Note-se como vinho e embriaguez se intercalam a danga
na seqiiéncia inicial. Apenas em momento posterior surgem os

cantos e o amor, quase como conseqiiéncias finais do delirio.

Esses cantos n@o seriam outros que os poemas aqui estu-
dados, nascendo de um contexto puramente dionisiaco (o reino da
embriaguez e da musica) como tentativa de plastificacdo (como
nas figuras do sonho) do que a miisica sugere. Neste ponto comega
a acdo de Apolo, que cria a imagem do amor, através da figura

46. Odes de Anacreonte (e suas tradugdes por Almeida Cousin). Rio,
Achlamé, 1983. p. 76.
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da deusa Afrodite. £ importante ressaltar esses detalhes pois, mais
tarde, mesmo admitindo o carater irracional tanto da poesia quanto
do amor, Platio os retirard dos dominios do delirio baquico, atri-
buindo-os & acdo das Musas e de Afrodite, respectivamente, no que
segue o pensamento mitolégico elaborado no correr dos séculos.
No caso do poema citado, contudo, parece que o essencial, que traz
para a esfera de Baco os dons referidos, é o préprio caréter do
deus, entendido como o lysifron e o lydios, o que liberta das
penas e das preocupacées, respectivamente (do verbo Iyo, ‘desatar,
libertar’) . Nas mesmas odes anacrednticas encontramos, em outra
passagem:

“Quando Baco me possui
adormecem os desgostos.” 47

Ora, penas, preocupacdes, desgostos parecem ser males tipicos da
velhice: a casa que se arrufna, a fome, a falta de filhos, as doencas
assassinas, as preocupaces que oprimem o coragdo, envolvendo-o.4
Logo, o que liberta das penas e preocupacdes liberta também da
velhice. ® nesse sentido que se afirma ainda:

“o velho, quando danca
-& velho por causa dos cabelos;
o coracdo remoca” .49

Avancando mais no caminho que vimos propondo, libertar
da velhice significa libertar do dominio da morte, o que s6 & possfvel
através da agio de Dioniso. Tal deus é capaz de revolucionar o
curso da vida e fazer que tudo que estd para a morte se torne,
temporariamente, conira ela. A prépria inércia, caracteristica por
exceléncia daquela, pode indicar justamente o contréario, desde que
se refira a possessiio dionisfaca:

“pois estar eu deitado por estar bébado
é muito melhor que por estar morto" .50

47. Ibid, p. 4.
48. Cf. Mimnermo. Fr. 2 e 1.

.49, Odes de Anacreonte (1983). p. 128,
§50. Ibid., p. 74.
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IX

Ja fizemos referéncia ao cariter simpético dos cantos liricos,
anotando como, em suas origens, poderia estar este tipo de compo-
sicdo atado, de algum modo, a realizacio dos banquetes finebres.
O poema anteriormente citado (“O filho de Zeus, Baco”), ao relatar
os efeitos da possessdio, concorda com o que sabemos a respeito das
diversas etapas de um banquete. Convém portanto atentar na
natureza do mesmo, em suas conotacdes religiosas e sociais.

Poderia tratar-se, nas origens, de uma forma de comemo-
racdo dionisfaca, que conservaria posteriormente caracteristicas
do ritual, ainda que se tenha esquecido seu principio motivador.
Dai porque néo é tio importante saber com exatiddo se tal comemo-
ragdo seria finebre ou ndo. Com ser dedicada a Dioniso, de algum
modo se prende a esfera da morte, como vimos tentando demonstrar.
O importante é isso — embora possa ser mesmo provével que a dor
existencial dionisiaca fosse provocada pelo impacto de uma morte
particular, que conduziria a reflexdes gerais sobre a vida e a morte.
Se se parte do geral para o particular ou o contrario, talvez nunca
cheguemos a saber com exatiddo. Podemos sim é perceber como
o banquete representa um momento de libertagido e transformagao.

Em primeiro lugar, deve-se observar que o banquete, pelo
menos em épocas mais recuadas, comportaria alimentagéo frugal,
sendo seu principal fim a ingestio de vinho. Sympdsion significa
‘beber com’. Beber em companhia de outras pessoas seria o que
hi de bésico nele. Enquanto a bebida (pdtos) remete ao dioni-
sfaco na esfera do individual, a reunido de pessoas (sun) realca
o caréter social da comemoracio do deus. Com efeito, Apolo é
um deus que se manifesta através da pitonisa, que se incorpora
nela, um tnico individuo, e fala aos demais. Dioniso, por seu
turno, é um deus que se divide, incorporando-se simultaneamente
a grupos mais ou menos numerosos de devotos, eliminando, desse
modo, as barreiras individuais. O vinho seria o meio pelo qual se
da essa eliminagéo, possibilitando a comunhéo.

As diversas etapas de um banquete devem ser sabiamente
conduzidas, de modo a possibilitar o embebedamento paulatino e
uniforme de todos os participantes. Em outros termos: a entrega
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a Baco deve ser uniformemente feita por todos os presentes, a
libertacio deve ser comungada pelo conjunto dos individuos.
O banquete, dentro do mikrokésmos humano, seria um momento
privilegiado de encontro com a divindade e com o que hd de mais
intimo no homem, no plano de cada personalidade e no da huma-
nidade em geral. Algo como o cariter subjetivo da lirica, em que
o particular conduz ao universal.

A ingestio de vinho associam-se ainda, naturalmente, outras
atividades. Além das naturais discussbes sobre temas diversos —
como a disputa sobre o Amor apresentada por Platdo, no Ban-
quete — tem-se noticia de espeticulos de musica, danca, malabarismo
€ mesmo encenagtes.5! Sdo inumeros o8 exemplos de cantos de vinho
em metro lirico, constituindo os sympdsie o local préprio de sua
apresentacdo. Da mesma forma que, nos poemas, vinho e amor
se relacionam, também no banquete tal acontecia. Muitas vezes a
discusséo, a musica e danca, os cantos e a representacido tinham
por fim criar clima propicio para o amor.52

O Banquete, de Platéio, serve como amostra de uma dessas
festas, envolvendo a bebida, a discusséo sobre Eros e a intempestiva
chegada de Alcibiades, que fard o relato de sua apaixonada decla-
racio a Sécrates. S6 se compreende totalmente o impacto das
idéias .deste iltimo sobre o amor, considerando que o banquete
comportava esse tipo de declaracdo e sua aceitacio ou ndo. Além
dos aspectos filoséficos, existe, no fundo, uma verdadeira quebra
de ritual. Ndo é por mero acaso que Platdo localiza o diilogo
durante um sympdsion, pois ndo podemos, acreditar que haja
escolha gratuita quando se trata de compreender a esséncia da
visdo-do-mundo de um povo ou de um autor.63

O banquete é pois uma sorte de ritual constituido de trés
elementos: vinho, arte/sabedoria, amor. Dos trés padroeiros dessas
atividades — Dioniso, Apolo e Afrodite — o primeiro sem diivida
tem precedéncia, pois seus predicados abarcam os dos' outros.

561. Cf. XENOFONTE. O banquete, II, 8-11; VII, 1; IX, 2-7.

'52. Sobre o assunto ver SALLES, C Nos submundos da Antigilidade.
Séo Paulo, Brasillense, 1982. p. 99-119.

§38. Ci. também XENOFONTE. Op. cit.
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Deus da embriaguez, ele 0 é também da misica e dos cantos ruidosos,
bem como da procriacio e manutencio da vida. Provavelmente
estamos diante de um culto a esse deus muiltifacetado a que se
agregariam posteriormente outras divindades. De qualquer modo,
a orgia conservard os trés elementos citados, ainda que se tenha

perdido o espirito que a fizera nascer e se tenha esquecido seu
caréter de rito.

Dioniso, narram as lendas, é um deus que morre e ressurge.
Caso fosse correta a hipStese de ser o banquete um tipo de culto
primitivo a tal deus, o seu carater finebre poderia advir da prépria
lenda. Seja quem for que se chora no banquete, chora-se, na
verdade, a morte de Dioniso. Eis porque o caminho do particular
para o universal ngo é dificil de ser percorrido. Admitir tal hipétese
lancaria luzes sobre o problema das origens da lirica e, especialmente,
da elegia, em seu duplo carater finebre e simpético.

Lancaria ainda luzes também sobre a relacio do vinho com a
descoberta do homem, se entendermos tal dom como pertencente
4 esfera do dionisfaco: “porque o vinho é o espelho do homem”,
ensina Alceu.5 Voltamos assim ao j& definido como o conhe-
cimento da condigdo humana no que ele tem de mais desconcertante,
como o desvelamento dessa mesma condigdo, proporcionado pelo
deus da embriaguez. O mundo do apolineo, o mundo da epopéia
nio passa de uma bela mentira: “o vinho, 6 caro menino, é a
verdade”, afirma o mesmo Alceu, citado por Platdo no Banquete.55
Essa verdade, cujo afloramento a bebida provoca, é interior e
escondida. Vem de dentro do homem e recria o mundo circundante.5

Quando a filosofia platonica deslocar a Verdade para um
plano completamente exterior ao humano — e, consegiientemente,
ao mundo sensfvel — também o Amor se vera transportado para
o inteligivel. O Banquete representa uma ruptura com a idéia do
homem em sua humanidade construida durante o perfodo que
tentamos estudar. Lembre-se que SoOcrates, a personagem, nio se

64, Fr. 61,

656. Fr. 60. Banquete, 217 e B

56. N&o quer isso dizer que seja uma verdade subjetiva, mas que ela
desvela 0 humano em sua condigfo.
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embebeda nunca, por mais vinho que consuma. Perdeu ele comple-
tamente o sentido da ligacdo da verdade com a bebida, da sabedoria
com o dionisfaco, do amor com a morte. O amor se impde entéo
apenas como perpetuagio da vida e o amor verdadeiro, como a
prépria verdade, reside num mundo que desconhece a morte, num
plano completamente estitico. Ora, o éxtase do amor lfrico dura,
como veremos adiante, um tinico momento. Ele apenas pode escapar
da temporalidade porque se encontra mergulhado nela. Verdade e
aparéncia, eternidade e tempo, vida e morte se tornam, com Sdcrates,
antagénicos. A sabedoria dionisiaca ensina, pelo contrério, que
tudo é um.57 '

X

Referimo-nos acima i lirica como uma poesia de mikrokdsmoi
cada vez menores: o da cidade com relagdo ao mundo, o do circulo
do poeta com relacio & cidade, o do préprio poeta. Esse seria o
roteiro que chamariamos de espacial para o desvelamento da natu-
reza intima do homem. Gostarfamos agora de chamar a atengho
para processo analogo, com relacdo a temporalidade, em que se
percebe igualmente uma sorte de reducio. HA dois aspectos a ser
considerados: a redugido do tempo do discurso poético e a reducdo
do tempo do assunto poético.

Facilmente se percebe o primeiro. Em face das produgdes mais
antigas, os poemas liricos tém extensio muito pequena. Essa dimi-
nuicdo no tamanho fisico da composicdo, que supde menor tempo
de recitacéio, ndo é fortuita, mas se liga A tematica da mesma.
Ao abandonar os assuntos narrativos, surge a tendéncia & reducéio.
B certo ter existido composigGes em metro lirico que tratavam de
assuntos narrativos — como a Esmirneida, de Mimnermo, de que
conhecemos apenas poucos fragmentos% — mas essas nao s@o as
mais comuns nem as tipicas do género. Em linhas gerais, o autor
lirico é fixador de momentos. Mesmo a elegia — supondo que se
ligasse, originariamente, ao elogio de um defunto — néo escaparia

67. Cf. HERACLITO. Fr.
§8. Fr. 12-14.
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disso, na medida em que faria nio uma biografia do falecido, mas
se fixaria na dor provocada por sua morte. Os textos que conhe-
cemos, repetimos ainda uma vez, néo permitem supor mais que
isso, 0 que ocorre também com as amostras de cantos finebres
que se pode colher da epopéia, nos quais ndo se narra a vida do
companheiro, mas se chora a sua morte. Tais momentos — de dor,
de prazer, de admiracio — sdo o material do cantor lirico.

Poderiamos pois definir a tematica da lirica, num primeiro nivel,
como um mikrokhrénos diante do makrokhroénos da poesia narrativa.
No contexto do préprio lirismo, considerando ja especialmente o
assunto de que tratamos, seria necessirio constatar ainda a exis-
téncia de novas reducdes: da consideragio geral da brevidade da
vida humana (um mikrokhrénos dentro do makrokhrénos do mundo)
para a reflexio sobre a brevidade da juventude (um novo mikro-
khronos dentro do makrokhrénos da vida humana). Isso se da,
como vimos, com a passagem do tema geral de amor X morte para
o de juventude X velhice. Na medida em que se reduz a extensao
temporal, concentra-se o poeta cada vez mais no humano. Como o
espaco da pdlis passara a ser o ponto de referéncia, também o tempo
do bios é que entdo interessa.

A ultima reducdo espacial, que concentra seu foco no mundo
fntimo do poeta, jogando mais luz sobre o problema da natureza
humana, sera acompanhada de uma ultima redugéo temporal, restrita
ao momento do amor. Sem divida, é nos poemas que tratam desse
momento do desejo, da falta e, raramente, da posse do objeto
amado que o homem se vera retratado com mais arglcia e pericia.
Consideramos essas composi¢cdes como o épice do caminho iniciado
desde que o conhecimento da morte expulsou 0 homem da harmonia
do késmos. Completa-se nelas o descobrimento do homem como
mundo e tempo intimos, subjetivos. De objeto dentre objetos, a
sujeito de seu préprio mundo.

O amor lfrico se presta especialmente a tal, porque, como ji
ressaltamos, tem caréter fugaz, estd completamente mergulhado na
temporalidade e s6 nela pode se manifestar. A visdo do objeto
amado é geralmente o que desperta o sentimento — sendo a viséo

59. Fr. 12, 27, 36, 86 entre outros.
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algo passageiro e varidvel como a luz de que ela depende. Visao
aqui se entende num sentido amplo, podendo envolver a percepcio
do amado por todos os sentidos, embora seja na vista que se
concentrem os impulsos mais poderosos, que provocam perturbacgdes
também sensoriais no amante.

A descrigio do amado representarf assim um primeiro instante,
como se podem colher exemplos diversos em Safo, que terd expressoes
de deslumbramento em vista de suas discipulas.5® Mas, geralmente,
a descric@o sera pontuada pelo registro das impressdes que tal visdo
provoca no amante, o que constituiria um segundo instante, mais
requintado e aprofundado. £ que o poeta passa a falar entdo do
que experimenta, podendo descer a maiores detalhes. Nesse parti-
cular, parece-nos, ninguém sobrepujou Safo, que soube como nenhum
outro captar e expressar as sutilezas do momento amoroso. O frag-
mento seguinte é prova cabal do que afirmamos, pois representa
um mergulho na intimidade do k6smos e do khrénos humano, através
dos efeitos do amor: @

“A mim parece igual aos deuses

o homem que diante de ti

se senta perto e te ouve falar
docemente,

e rir com encanto, o que, eu juro,

0 coragio no peito me alucinou,

pois, quando te olho apenas um momento, j4 ndo posso
pronunciar uma unica palavra;

mas minha lingua se quebra e, sutil,

de subito sob a pele, um fogo corre;

em meus olhos jA nem ha olhar, e zumbem
os ouvidos;

60. Cf. fr. 35 e 36. Também nas anacrednticas se encontram exemplos
sugestivos.
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0 suor escorre, um tremor
apodera-se de mim inteiramente, mais verde que a erva
me torno, e a que eu morra pouco falta,

eu o sinto...

mas tudo se deve ousar, desde que...” 8

Fica claro que é a visio da pessoa amada a responsavel por
toda essa série de sensacdes. Embora o poema principie afirmando
ser o amante na posse do bem “igual aos deuses”, nada ha que
lembre nele eternidade, durabilidade, estabilidade. Pelo contrario,
a experiéncia do amor é descrita como uma espécie de éxtase
momenténeo (“quando te olho apenas um momento”), uma sorte
de alucinagéio (“o coragdo no peito me alucinou”), capaz inclusive de
provocar a morte (“a que eu morra pouco falta”). O amor leva
a esse limite entre vida e morte. A morte de amor ndo deixa de
estar representada pela perda das faculdades: “a lingua que se
quebra” e nio pode “pronunciar uma tunica palavra”; os olhos em
que “j& nem ha olhar”; os ouvidos que zumbem (isto é, ndo ouvem);
o tremor que se apodera dos membros e lhes tolhe os movimentos.
Lembra ainda a inércia o fato de se tornar ela “mais verde que
a erva”, ou seja, extremamente pélida.

As referéncias ao fogo que corre sob a pele e a0 suor sugerem
um aumento de atividade vital. As duas, colocadas estrategicamente
na terceira e quarta estrofes, que séo as que descrevem os efeitos da
visdo da amada, concorrem para realcar o paradoxo inerente ao
préprio sentimento amoroso. Um fogo sob a pele ndo poderia levar
a ficar mais verde que a relva. Nada mais diferente do fogo que a
seiva dos vegetais, fria e imé6vel, pelo menos aparentemente. Néao sdo
as leis da natureza, contudo, que regem os movimentos do mundo do
homem. Nele, vida (amor) confunde-se muito de perto com a morte.

Nio é por acaso que a descricio de toda a perturbagdo do
amante termina com uma referéncia aquela (“a que eu morra
pouco falta”). A experiéncia do amor, faz isso supor, conduz &
morte. O 0ltimo e enigmatico verso, de que provavelmente faltaria
a continuacgéio, deve ser entendido com relacio ao dito antes, pois

61. Fr. 2. Traducho de MALHADAS e NEVES (1976). p. 92, -
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de outra forma nio teria sido conservado junto com o restante do
poema. Nesse caso, o ousar deve referir-se a arriscar a vida.
Mesmo havendo o perigo de perdé-la, tudo se deve ousar para gozar
o momento da posse/visio do objeto amado. Buscando isso, o
poeta se surpreende correndo ao encontro da morte. Note-se que
nio & a auséncia do amor que leva aquela, como nos autores
anteriormente citados, mas a propria posse — o contemplar o amado
um momento. O amor se pinta aqui como completo arrebatamento,
como loucura, delirio. Se antes podiamos opé-lo, de algum modo,
a morte, revela ele agora suas ligagGes com ela.

Fecha-se mais claramente o roteiro que tentamos percorrer,
revelando-se mesmo como circular: a consciéncia da morte expulsa
0 homem do mundo; o amor é criado como contraponto daquela;
este se faz entdo o mais desejivel dos bens; sua privagdo, sendo
assim extremamente cruel, leva ao desejo do fim, como vimos.
Mas ndo 86 a privagdo. A prépria experiéncia do amor conduz a
esse aniquilamento. Em 1ltima anélise: fugindo da morte através
do amor, o homem vai ao encontro dela. A escolha do amor é,
ela também, de uma certa forma, a escolha da morte. Uma escolha
onde néio hé escolha, pois, se h4 uma verdade final sobre o homem,
é seu caréter de ser-para-a-morte.

X

HA pois salvagio? Da forma como é entendida a morte pelos
gregos, devemos pensar num tipo de salvagdo radicalmente distinta
da crista. Embora se creia numa existéncia além timulo, esta
ndo se destina a premiar ou castigar bons ou maus. O homem
morre por ser mortal, nio em fungio de qualquer outra justificativa
moral ou teleolégica. Para todos, a vida no Hades é ruim, por ser,
digamos, apenas uma meia-vida, mergulhada num mundo sombrio
em que cada qual ndo passa de sombra. B significativamente triste
a cena da Odisséia em que Ulisses tenta abracar a figura da mie
falecida, que ele invocara, néo o conseguindo, pois ela, como sombra,
ndo tem consisténcia. Isso faz da morte, sem divida, um mal,
mesmo na poesia épica. E importante realcar que a bela morte
se impOe pela memé6ria heréica, ndo em si. A morte é sempre algo de
abomindvel.
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Nio hé assim salvagiio da morte. A salvagéio deve referir-se a
vida. Ora, o amor, como contraponto e forma de escapar daquela,
ndo garante eternidade. Pelo contrario, é fugaz: dura mesmo menos
que a vida, pois concentra-se na juventude e realiza-se apenas no
instante do éxtase. O tema do velho rejeitado, devido & idade, seré
expresso em primeira pessoa por Anacreonte, 0 que mostra como
0 amor ndo resiste nem mesmo i chegada da velhice, quanto mais
da morte:

‘“Agora, uma bola vermelha

lancando-me, Eros de cachos de ouro
com uma jovem de sandalias bordadas

a jogar convida-me;

ela é da bem construida

Lesbo e a minha cabeleira,

porque é branca, censura,

enquanto para outra olha boquiaberta.” 62

Fique clara a diferengca que procuramos ressaltar: um velho
herdi continua sendo, mesmo quando ji sem forgas para a luta,
objeto de timé (honra), sobretudo da parte dos mais jovens; um
velho amante é sempre desprezado (dtimos). Mais ainda: um heréi
morto, cumprida a meta, torna-se objeto de veneracio, incorpora-se
4 lenda e sua memoéria passa a ser parte da de seu povo; um
amante morto & logo esquecido.$

Que resta pois ao poeta-amante que escolheu o amor com suas
contradicdes? Um trecho bastante fragmentado de Safo, em que a
poetisa narra os efeitos da velhice — a cabeleira que de negra
se faz branca, 0s membros que fraquejam, quando antes era ela
tio veloz quanto os cervos — termina de modo sugestivo com a
afirmacao:

“Enamorada sou da elegincia; é minha heranca
toda beleza, e 0 amor dos raios do sol resplandecente” &

62. Fr. 18. Traducio de MALHADAS ¢ NEVES (1976). p. 94.
- 63. CALINOS, Fr. 1, V. 14-17.
64. Fr. 656.
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Sem’ divida pensa ela na aproximagdo do momento de passar
ao Hades, onde nio chegam os raios do sol. O sentimento da
privaciio iminente faz tomar corpo o amor pela luminosidade.%
O sol significa, para os gregos, vida. E ele quem da a vida constan-
temente. Amar o sol é amar a vida. O belo liga-se também a luz
(vida) . A beleza se mostra no mundo da luz e 86 nele se pode revelar.
O préprio verbo gaivw (aparecer, mostrar-se) se prende 3 raiz de
pis (luz) . O fragmento seguinte, da mesma Safo, deixa isso bem
claro, respondendo a0 mesmo tempo & pergunta que naturalmente
se impde sobre o que é essa beleza de que estamos falando:

“uns, armada de cavaleiros, outros de infantes,
outros de naus dizem, sobre a terra sombria,
ser o mais belo. mas eu: aquilo

que alguém ama." 68

Se a heranga da poetisa serd a beleza e se belo & aquilo
que se ama, sua heranca seri tudo que ela amou, poderfamos
entender, incluindo, em primeiro lugar, o sol (vida). E, contudo,
um legado anénimo, que ndo trari a timé. A honra finalmente vird
nédo apenas de ter amado, mas de ter cantado o amor. A poesia —
as artes em geral — é a Gnica forma de salvacdo, como afirma a
mesma Safo, num impeto de ciimes:

“Quando morreres, his-de jazer sem que haja no futuro
meméria de ti nem saudade. £ que ndo tiveste parte
nas rosas de Piéria. Invisivel, andaris a esvoagar

no Hades, entre os mortos impotentes.”

Se “ndo ter parte nas rosas de Piéria” tem como conseqiiéncia
a auséncia de memoéria do morto, seu desconhecimento e sua invisi-
bilidade em meio as sombras do Hades, ter parte nelas significa ser
lembrado apés a morte, ser conhecido e manter, de algum modo,
a visibilidade (isto é, a figura humana). Piéria era, segundo a
mitologia, o local onde as Musas foram geradas, sua pétria. Cultivar

65. Cf. também MIM’NERMO F‘r 1.

66. Fr. 16, ‘

87. Fr. 55. Traducio de PEREIRA, M. H.R. Hélade. Ooimbra. Univer-
sidade de Coimbra, 1982. p. 104.
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o dom das Musas é pois o modo de escapar da morte. A prépria
beleza, para ser duradoura, deve unir-se a4 arte, deve expressar-se
como arte. A vida se salva pela arte e s6 por este caminho o homem
se livra do exterminio. A gléria pertence ndo mais ao soldado,
mas a0 poeta.

Assim o individuo se projeta como personalidade e seu nome
se impGe. A consciéncia de tal é clara, a partir de Hesfodo, aumen-
tando e ganhando consisténcia com os liricos. Os poemas de Focilides,
por exemplo, principiam afirmando: “isto também é de Focilides”.
O autor ji se preocupa em assinar sua obra. O nome do poeta
ocorre, niio raras vezes, no corpo do texto, como um pintor que se
retrata no quadro.® A primeira pessoa é uma conquista do individuo
na luta contra a indeterminagdo da morte. Note-se que apenas a
partir da época cléssica a histéria guardara nomes de outros artistas,
como Fidias e Praxiteles. Antes disso, o artista se aniquila detras
da producéio, o unico que fica. No lirismo é que, pela primeira vez,
o autor se identificara conscientemente e dara realce a sua pessoa.

Ora, a valorizagdo do poeta leva a uma conseqiiente valorizagao
do discurso humano. Nos versos de Homero, o autor cede lugar as
Musas e principia sempre suplicando: “canta, 6 Musa”.® Na Teo-
gonia, Hesfodo afirma que as mesmas deusas lhe ensinaram um
dia o “belo canto” e, através dele, como “muitas mentiras dizer
simeis aos fatos” ou “dar a ouvir revelagdes”.”™ O canto do poeta
& o mesmo que elas entoam sem cessar no Olimpo, dando a revelar
“o ser venerando dos deuses” e, de certo modo, através dessa epi-
fania, fundando o préprio ser dos imortais, como observa com
argiicia Jaa Torrano.” O mesmo carater ontofdnico presente na
Teogonia, relativo ao divino, encontraremos, como ja observamos,
nos liricos, no que respeita ao ser do homem. O mundo humano
apenas acabar& de constituir-se por obra do discurso. Nao cremos
ser dificil perceber tal em campos como o do direito: é a dike
(a Justica) que inspira a redacdo das leis (ou de muitos dos

68. Cf. SAFO. Fr. 1; Odes de Anacreonte, p. 38 e 44.

69. Iiada, I, 1; Odisséia, I, 1.

70. HESIODO, 22-28. Traduciio de TORRANO, J. Teogonia: a origem dos
deuses. Sfio Paulo, Massao-Ohno, 1981, p. 130.

71. TORRANO. Op. cit.
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poemas de Sélon, por exemplo) ; mas, a0 mesmo tempo, essa mesma
dike s6 ganha ser, s6 se torna consistente, adquire forma através
da palavra que a exprime. ‘

De igual modo, o amor inspira toda a producéo erdtica dos
liricos, sendo, a0 mesmo tempo, criado por essa mesma poesia. Tanto
é assim que os séculos posteriores adotardo a prdxis descrita nela.
Néo interessa se tal é tdo proprio da natureza humana que, com
ou sem lirismo, a forma de encarar o amor seria idéntica. O que
nao se explicita ndo existe. Quando descobrem facetas do modo-de-ser
humano, os liricos estdo criando um certo tipo de homem. Descobrir/
revelar é uma forma de criar. Naturalmente essa descoberta diz
respeito a fatos realmente atinentes ao humano, pois de outra forma,
como embustes, néo teriam fundamento nem forga para atravessar
os séculos. Mas muito do humano fica por dizer ou serd dito por
cutras culturas. O ter sido proferido, nos primérdios de nossa
cultura, pelos gregos, di forca incomum ao explicitado. Cria o
homem.

Um simples levantamento da teméatica do amor nos liricos gregos
mostraria como, através das literaturas posteriores, seu modo de
sentir serd retomado e confirmado. O fragmento 2 de Safo, por
exemplo, inicia uma larga tradigfio, sendo imitado, entre outros,
por Catulo, Lucrécio, Tennyson, Shelley.”? O mesmo ocorre com
vérias anacrednticas, que servirio de inspiracgio, entre muitos outros
exemplos, a Gonzaga. Mas, deixando de lado a imitagdo direta da
fonte grega, cumpre ainda constatar — o que é mais relevante, sem
divida — a retomada de temas e figuras, espalhada por toda a
literatura propriamente dita e mesmo em outros tipos de escritos
ndo literarios a respeito do amor. Citando apenas alguns, lembra-
riamos as imagens da paixfio concebida como chama (que aparece
em Safo), da beleza do amado como flecha a ferir o amante (Safo
e Pindaro), da descri¢io do amado para que o retrate um pintor
(Anacrednticas) . A essas se acrescentem os temas do desprezo
do amante pelo amado (Safo e Anacreonte), do ciime, do mal-de-
auséncia, da saudade, do querer e niio querer do coragfo, da separacdo

72. Cf. ROMAGNOLLI, E. I poeti lirici. Vol. II. Bologna, N. Zanichelli,
1942, p. 218-219. :
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dos amantes (todos colhidos em Safo). Sdo temas e figuras tdo
familiares que, muitas vezes, parecera dificil crer que tenham sido
criados e sejam produto cultural. Apesar de seu carater universal —
sem divida uma das razdes de sua forca, repetimos — expressam
um modo de encarar o amor tipicamente nosso e que nos vem, com
naturais modificacGes, dos gregos.

X1

A indicaciio desse roteiro era o objeto de nossa discussdo —
como se teria de algum modo realizado a descoberta do homem,
através da descoberta do amor. Naturalmente a producdo dos liricos
trata de outros assuntos, além dos aqui discutidos. Nio se imagine
a riqueza que ela guarda como um monolito girando diretamente
apenas em torno do exposto. Cremos todavia que o mais importante
pode ser compreendido por essa rota, que localiza a variedade de
todo o florescimento poético dos séculos VII e VI a.C., na Grécia,
no contexto da grande contribuicio helénica para a cultura uni-
versal: a preocupacdo obsessiva com o humano, o fazer do homem
o centro e o regulador do universo.

Perdidas as caracteristicas de seus versos e ritmos préprios,
na lingua de origem, transportada a lirica para culturas diversas,
isto contudo prevalecerd como suas caracteristicas bésicas: o que
se costuma chamar de subjetivismo, o eu do poeta como ponto de
partida para alcancar o exterior; e a insisténcia na temética do amor
e da morte. Sob esse prisma, fica clara a ligacio de toda a lirica
posterior com os poetas gregos que criaram o género.






FILOLOGIA

Da correspondéncia de verbos em dental
com nomes em sibilante

OSCARINO DA SILVA IVO

A grafia considerada correta de certos tipos de palavras em
portugués acarreta algumas dificuldades que muitas pessoas menos
avisadas consideram perturbadoras principalmente para os que se
iniciam na arte de escrever, ou que ndo puderam receber uma carga
maior de informacdes. Por essa raziao, vemos que muitos se insurgem
contra as nossas regras ortograficas e propugnam por uma simplifi-
cacio cada vez maior da nossa escrita. Uma dessas chamadas
dificuldades é a diferenca de grafia do som sé, ora com /s/, ora
com /ss/, ora com /c¢/, ora com /¢/, ora com /x/.

Consideramos, todavia, que se hi alguma dificuldade para os
que se iniciam no aprendizado da escrita em automatizar a grafia
tomada como correta de certos grupos de palavras, por outro lado
essa mesma grafia, uma vez fixada, passa a ser uma fonte constante
de informagiio para o leitor. Tal se di porque a escrita deve ser
por exceléncia fonémica. Se se d4 4 nossa escrita uma representacio
que busque ser ao mesmo tempo etimolégica e fonética, os nossos
simbolos graficos devem procurar manter, por convencéo, relacdes
fonol6gicas tais que uma simples visualizacio da palavra possa
evidencid-las. Se podemos ligar as palavras cito, amicu,! amica,
amicitdte (por amicitia), facére (por facére) as nossas palavras
cedo, amigo, amiga, amizade, fazer, temos que os sinais graficos
/¢/, /g/, /z/ representam, na lingua portuguesa, o fonema latino /¢/
—_—— L o% oA,

“1,” Quando a pendltima silaba da palavra latina for destravada, sua vogal
longa serd marcada. Serd grafada com /v/ a soante latina /u/.
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em situa¢iio bem definida, no caso dos vocébulos citados: no infcio
de palavra, seguido de /e/ ou /i/; entre vogais e seguido ou de /a/,
/o/, /u/, ou de /e/, /i/. O portugués amicissimo é a transliteragao
de amicissimu e ndo poderia ter outra grafia. Reduzir a grafia de
todas as palavras com um mesmo som & um simbolo gréfico inico
seria descaracterizé-las etimologicamente.

Ensinar nas escolas uma ortografia fonémica ou uma ortografia
simplificada, de cariter fonético, tem os mesmos problemas e as
mesmas dificuldades. Supomos, mesmo, que pretender escrever como
se fala é muito mais perturbador, de vez que cada falante se sentiria
no direito de tentar sua prépria representaciio grafica, a menos
que os “renovadores” impusessem regras que néo pudessem ser
violadas. E desprezado o critério fonético-etimolégico, qualquer
outra regra ortogréfica sera, a nosso ver, forcosamente arbitréria.

Ao ingressar na escola, o aluno, de certo modo, penetra um
mundo novo. As nocdes de Histéria, de Geografia, de Ciéncias,
de Matematica constituem novidades nunca sonhadas. E a lingua
escrita que ele vai aprender, e de modo sistemético, é vista como
uma lingua nova, diferente da sua, capaz de levé-lo a esse novo
mundo encantado. A crianca tem, realmente, uma carga imensurivel
de disposicéo para aprender, para descobrir coisas novas. O dever da
escola é saber aproveitar esse manancial de energias.

A escola é, pois, por esséncia, modificadora de situacdes e a
expectativa é sempre de melhora, de elevacio. Entendemos que
democratizacdo da escola nio pode ser, de modo algum, desfigu-
ragio de ensino, mas elevacio de todos a um grau mais alto do
conhecimento.

O ensino da lingua materna néio pode consistir na repeticéo
dos fatos da lingua oral que a crianca jA possui. Ele deve atingir
o nivel de uma verdadeira lingua nova, padrio, capaz de permitir ao
que-tenha fragilentado uma escola ndo s6 usar um padrido de lingua
oral condizente com a do grupo social que possa vir a fregiientar,
mas também ler qualquer autor de sua época ou de épocas ante-
riores. Com isso, ndo se pretende que a escola forme especialistas
de linguagem erudita, mas que dé aos que a freqiientem condigGes
razoéveis de domfnio dos varios niveis de linguagem, quer no campo
da lingua oral, quer no da lingua escrita,
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Causou-me a maior satisfaciio ouvir a palestra da Prof® Angela
Vaz Lefio sobre o ensino da gramatica nas escolas, feita na FALE
da UFMG em outubro de 1982. A professora, que é indiscuti-
velmente uma das maiores autoridades em lingua portuguesa,
afirmou, com a seguranca que lhe é prépria, que o ensino da lingua
materna nas escolas ndo é outra coisa sendo um ato de dar ao
falante nativo uma nova lingua, como se fosse uma lingua estran-
geira. Eis uma afirmacgfio que todos os nossos professores de
portugués deviam levar em conta. £ evidente que o método de ensino
ndo pode ser 0 mesmo das linguas estrangeiras, mas é indiscutivel
que o nativo que passa pela escola e recebe um ensino adequado
da lingua é de fato um falante bilingile: sera capaz de usar o
dialeto coloquial que lhe aprouver, mas também de falar ou de
escrever no mais puro dialeto culto, pois a escola tem a obrigagéo
de aumentar a sua competéncia lingiiistica. Que dizer, entdo, daquele
que a escola esti formando para ser um professor de sua prépria
lingua? Os métodos podem e devem ser discutidos, mas o objetivo
do ensino da lingua materna na escola deve ser o de formar um
falante verdadeiramente bilingiie no sentido de que seja capaz de
expressar-se na linguagem coloquial, livre e espontinea, mas também
de manifestar-se oralmente e, principalmente, por escrito, de forma
elegante e escorreita.

A afirmacio de muitos de que o maior volume da comunicagéo
se faz por via oral ndo é também argumento vélido para se relegar
a segundo plano a comunicagio escrita. Esta & uma espécie de
matéria prima que se presta a ser trabalhada, examinada, discutida.
Esse seu manuseio, esse seu exame, essa sua discussiio permitem ao
falante alcancar novos niveis de linguagem oral, porque esta passa
a pautar-se, na medida das necessidades, por aquela. E quando falo
em escrita, ndo estou pensando apenas em linguagem literaria mas
em qualquer linguagem escrita escoimada dos vicios naturais da
linguagem oral. A escola ndo pode prescindir da leitura dos bons
autores se quiser formar um bom professor de lingua.

Devemo-nos lembrar também de que a lingua oral é adquirida
por contacto do individuo com os componentes do grupo a que
pertence. Como os grupos sociais sdo culturalmente muito diversi-
ficados, 86 a escola é capaz de impor & comunidade uma lingua
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padrdo que possa satisfazer a todos e manter a unidade lingiiistica
da nacionalidade. E se a lingua oral é por natureza mutével, é a
lingua escrita que vai ser capaz de conservar aquele padrdo onde
podemos buscar os modelos de uma lingua oral mais bem cuidada.
A lingua escrita tem a vantagem de evoluir mais lentamente e de
registrar o carater fugaz de tantos modismos que a lingua oral
supde uma obra acabada da criacdo popular. :

Feitas essas consideragdes, tratemos do problema proposto no
titulo: nomes em sibilante correspondentes a verbos em dental.
Tal correspondéncia remonta aos primérdios da lingua latina e resulta
da evolugio do sufixo nominal -i-.

Escrever as palavras corretamente seria tarefa bem mais fﬁcil
se nas nossas escolas fosse criado, desde os primeiros anos, entre os
alunos, o hébito da consulta ao dicionirio. Lamentavelmente é o que
néo acontece. Por outro lado, seria produtivo, se se pretende grafar
corretamente as palavras, pelo menos chamar a atengio dos alunos
para o parentesco existente entre elas, parentesco esse expresso,
muitas vezes, na nossa ortografia, pelos fonemas. Em certa aula
de latim, buscando alguns representantes portugueses do radical do
verbo latino secdre, grande parte dos meus alunos ndo foi capaz
de ver qualquer relagio de sentido entre as palavras portuguesas
segar, secante, sec¢do. Isto é o resultado da falta de um ensino
mais objetivo.

O medo e a inseguranga que se tém apossado ultimamente de
alguns professores de portugués de dar ao aluno explicagGes histé-
ricas dos fendmenos da linguagem tém deixado que se percam 6timas
oportunidades de se transmitir a ele uma informacéo que lhe poderia
ser util.

Mais de uma vez j4 me perguntaram os alunos a razio de a
palavra cang¢do ser escrita com /¢/ e emissdo com /ss/, jA que os
verbos canter e emitir séo escritos com /t/. Isto prova que um
professor de lingua portuguesa deve saber algo mais do que lhe
é ensinado atualmente; que o uso quotidiano da lingua basta a
um falante comum, niio aquele que tem a misséio de ensinar a lingua
materna. Uma simples nogdo de lingiiistica diacrdnica indicaria
que em cangdo, conquanto o portugués nédo possa ver o vocabulo
como derivado, aparece um sufixo secundario -t- formador de verbos
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freqilentativos e de nomes, muito comum no estagio latino da
lingua, onde o verbo cano é que apresenta a idéia de cantar, como
muito bem indica o adjetivo portugués canoro. O verbo latino
cantare, do qual provém o portugués cantar, possui, pois, um
sufixo formador de verbo freqgiientativo, portanto de palavra nova.
Esse mesmo sufixo, com a adjuncdo de novos sufixos, vai formar
o sufixo -tion-, préprio de nomes de agio. Cancdo nio se origina,
pois de cantar, mas do radical can- mais o sufixo -tio: cantio(n),
e nos chega pelo acusativo desnasalado, cantione. O verbo mitto,
ao contrario, traz no seu radical primario uma dental, responsavel
pela evolucdo de todos os seus derivados. A correspondéncia no
latim e, consegiientemente, no portugués de uma dental (/d/, /t/)
do radical verbal com uma sibilante (/s/, /ss/) dos nomes deri-
vados s6 se di quando a dental pertence a um radical verbal
primério, quer como parte da raiz, quer como seu alargamento, quer
como formacio denominativa. Se a dental for fruto de uma deri-
vagdo, tal correspondéncia nio se di. Na verdade, os verbos latinos
de radical primério em dental sio em niimero muito reduzido e
vamos estuda-los neste artigo, apresentando seus derivados verbais
¢ nominais latinos e os correspondentes nominais portugueses, com
um ou poucos vocdbulos em dental como termo de comparagio.

Sabemos que a civilizagdo primitiva romana é uma civilizagdo
que se baseia no campo; que a lingua primitiva latina é a lingua
do campo; que o cidaddo primitivo é a0 mesmo tempo soldado e
colono. Evoluindo num ambiente assim fechado, é natural que
a lingua urbana e, conseqiientemente, a lingua literaria, incorporem
a0 seu vocabulario um niimero muito grande de palavras do campo, no
seu sentido primitivo ou evoluido semanticamente de acordo com
as correlagoes de situagdes. E muito mais natural que o vocabulério
latino néo seja tfo diversificado e que o processo de derivagio
seja tdo produtivo. Um mesmo radical pode fornecer um nimero
imenso de derivados ou um mesmo sufixo sofrer uma série de
alargamentos. O sufixo -c-, por exemplo, raro no seu estado primi-
tivo, € responsavel por varias formas de vocalismo longo ou breve
ou vindo ainda em combinagdo com outros sufixos: -co-, -ico-, -icio-,
-tico-, atico-, -ic-, -ico-, -Gco-, -Gco-, -ico-, etc: iuuencus, bellicus,
patricius, rusticus, aquoticus, matriz (matric-s), pudicus, capax
(capac-s), opacus, Atlantidcus, cadiicus.
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E o sufixo indo-europeu -i- que agora nos interessa. E respon-
sdvel por uma série de outros sufixos que se ligam a radicais
verbais para formar verbos fregiientativos e nomes de acdo e de
agente. Se o radical verbal j& possui uma dental, ele responde pelos
derivados em /s/ e /ss/.

Sufixo -ti- (< -t-ei-). £ um sufixo primitivo indo-europeu.
Nesse estado, com o vocalismo longo ou com abreviagéo, vai formar
um nimero ndo muito grande de nomes femininos do tipo fors
(< for-ti-s), gens (< gen-ti-s), sors (< sor-ti-s), sitis (< si-ti-s).
Os sufixos muito reduzidos, entretanto, tendem a alargar-se e o
ftalo-céltico, por meio do sufixo -en/on-, desenvolve a forma -ti-on-,
que se prende normalmente a temas verbais para formar nomes
abstratos de acdo: cano/cantio; libare/libatio. Essa formacido con-
serva um valor muito acentuado do verbo primitivo e deve ter
passado por um estado em que era mais uma forma nominal do
verbo do que um verdadeiro substantivo. O mesmo valor verbal
estd também presente na formacio em -ti- dos advérbios em -tim.
No seu estado primitivo ou com reduplicagiio, esse sufixo forma
também verbos freqiientativos: cano/ canto, cantito.

Sufixo -t-u- (< t-ew-). E formador de nomes de tema em -u-,
quarta declinacdo, também de agdo, ligando-se a radicais verbais.
Difere do nome em -tion- porque este é abstrato e transitivo,
enquanto o nome em -fu-, que é uma expressédo da realidade, liga-se
a verbos intransitivos ou corresponde a um emprego absoluto de
um verbo transitivo: cantus, gustus. Até mesmo na sintaxe a lingua
estabelece diferenca entre as duas formacdes: o nome em -tion-
constréi-se com genitivo objetivo, e o outro, em -tu-, com genitivo
subjetivo. O emprego que o latim passa a fazer de um pelo outro
deveu-se a fatores diversos, como por exemplo a impossibilidade
de quase todos o8 nomes em -fion- entrarem na escansiio dactilica.
O sufixo -tu-, pois, numa segunda fase produtiva, niio faz sendo
fornecer formas supletivas ao sufixo -tion-.

O supino em -tum é o nome em -tu-, em acusativo, incluido na
conjugaciéo verbal, o que fica bem caracterizado pelo seu comple-
mento em acusativo. Como formas do supino, a lingua usa também
o dativo e o ablativo, este com valor passivo.
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Sufixo -té-rus (< t-eu-so-s). Forma o participio do futuro
ativo. Este &, inicialmente, um infinitivo neutro formado do tema
do supino e de um verbo substantivo esom, que tem o seu equi-
valente no osco e no umbro. Lembrando que é uma mulher que
fala, Meillet2 cita a seguinte passagem de Plauto em Truc. 400:
bona sua habiturum omnia, onde habitéirum conserva a forma
neutra. Posteriormente, por esquecimento etimolégico, o verbo esse
prende-se aquele infinitivo, numa construgéo perifrastica, acarre-
tando sua concordincia com o nome a que se refere. Um acusativo
em -tirum, -tiram / -thuros, -tiras, -tira, sugere naturalmente um
nominativo singular em -tarus, -a, -um. E ai estd o participio
do futuro ativo.

Sufixo -t#ra. E também formador de nomes de agcdo como
o ‘ato de’ ou agéio resultante. E de caréter acentuadamente técnico.
Difere semanticamente do participio do futuro ativo. E Millet?
afirma que o vocalismo radical dos nomes em -téira é o mesmo
vocalismo do sufixo -to- de participio passado, e acrescenta que
stétira nio se liga a statirum mas a stdtis; que ndtira provém de
natiis. Como explicar, porém, a vogal longa /i/ dos nomes em -tiura
e o préprio sufixo? Nio estariamos diante da substantivacido do
acusativo neutro plural, com valor especifico decorrente do préprio
sufixo em -tu~-? Nao seria, pois, uma formagdo semelhante ao que
ocorreu com opere, -ae, nome que designa ‘o trabalho’ de modo
abstrato, e que néo é sendo o neutro plural opera do substantivo
concreto opus, -eris, empregado como feminino? Parece também
haver uma certa relacio semiantica entre os sufixos -tor e -tiira.
Censiira seria a dignidade de censor ou o resultado da agéo deste,
ou seja, ‘a censura’, ‘o juizo’, ‘a critica'.

Sufixo -tor. £ indo-europeu e indica o agente. Forma derivados
de radicais verbais, mas também se liga a radicais nominais em
formacGes como dianitor, sarcindtor, sendator. Possui uma forma
de feminino em -iriz que resulta do sufixo -tor com vocalismo de
grau zero, -tr-, acrescido do sufixo -ic- e da desinéncia casual -s.

2. Grammaire Comparée, p. 363.
8. Grammaire Comparée, p. 363.
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Sufixo -to-. Também de origem indo-européia, é formador de
adjetivos derivados de radicais verbais. No latim, esses adjetivos
nio tardaram a ser incorporados & conjugag@o verbal na forma de
participio passado. Pode também ligar-se a radicais nominais para
indicar que um ser é portador do que o radical nominal indica:
corniitus, barbitus. Quando derivados de radicais nominais, os
adjetivos permanecem como tais.

O sufixo -tum do supino e o sufixo -to- do participio passado
ligam-se originariamente nfio a um tema, mas a um radical verbal.
Depois que essas formacSes entram para a conjugacio verbal é que
tenderam a se ajustarem ao conjunto do verbo. Os verbos em
consoante, porém, conservam néo 86 estes dois mas todos os sufixos
vistos acima ligados ao radical, sem vogal temética, e muitos
verbos, como secare, sedére, pendére, perdem a vogal temética,
embora longa, diante desses sufixos.

E nessas derivagbes em que o sufixo se liga a um radical em
consoante que as mutacoes fonéticas se tornam mais constantes.
Ago, com vogal radical breve, tem a forma dctum de supino, com
/a/ longo em conseqiiéncia da compensacdo havida pela passagem
da sonora /g/ & surda /e¢/. Scribo tem o supino na forma scriptum
por passagem de /b/ a /p/ por ensurdecimento. E entre essas
alteracdes fonéticas esta a que nos interessa agora: a mudanca da
dental em sibilante.

A alteragio é antiga. Ainda nos primérdios da formacso
da lingua latina, quando um radical em dental (/d/ ou /t/) recebia
um sufixo qualquer iniciado pela dental /t/, desenvolvia-se entre
a dental do radical e a do sufixo um fonema sibilante de transicéio.
Assim, os grupos /dd/ e /tt/, da formagdo que estamos vendo,
evoluiam para /dst/ e /tst/. Em tal posi¢éo, a sibilante atua sobre
as dentais e provoca sua assibilagdo com conseqiiente assimilacdo
bilateral. O supino de sedeo, radical sed-, teve, entéio, a seguinte evo-
lugdio, desprezados alguns elos da cadeia: ®*sed-tu-m > *sed-s-tu-m >
sessum. O grupo /ss/ resultante da assimilagdo conserva-se gemi-
nado, se precedido de vogal breve. Reduz-se a /s/ simples, se
precedido de consoante, ditongo ou vogal longa. Deve ser registrado,
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todavia, que pelo menos ortograficamente a geminada se conserva
até o comego da época imperial. O testemunho é de Quintiliano,
Inst. Orat. I, 7, 20.

Nos verbos, todos os radicais em dental, ao receberem os
sufixos formadores dos nomes de aciio, do supino, do participio
passado e do participio do futuro ativo sofrem as alteracdes foné-
ticas acima indicadas, resultando dai um sistema em dental dire-
tamente ligado ao radical primario e outro sistema em sibilante,
resultante do encontro das dentais. O portugués conserva os dois
sistemas: emitir, emitente / emissor, emissdo.

Distribufmos os verbos em dental aqui estudados em dois
grupos. No primeiro estario os verbos que conservam a dental no
tema do presente, como no portugués remeter / remessa. No segundo,
os verbos que tiveram a dental do tema do presente assimilada
a uma consoante anterior, como no portugués impelir / impulsdo.
No latim, impello < ®impeldo; impulsio < ®impeldstio. O /1/ que
trava a silaba, normalmente faz com que a vogal breve anterior
evolua para /u/.

Como no portugués aparecem outros verbos que ndo trazem
dental no presente mas tém nomes correspondentes em /s/, /ss/,
julgamos conveniente acrescentar um terceiro grupo. Séo verbos
que de um modo geral formam o supino e os demais nomes de
sufixo iniciado por /t/ por analogia com o seu perfeito em -si
(perfeito sigmético). Tais verbos fogem ao que foi proposto, mas
tém, no portugués, de certo modo, caracteristicas semelhantes:
imergir / imersdo.

Em cada grupo seri estudado o verbo latino principal com a
devida referéncia aos verbos derivados por prefixacéo e aos vocébulos
formados por derivagio com a evolugio da dental para sibilante
/8, ss/. Em seguida serfo acrescentados os correspondentes portu-
gueses em sibilante. A indicacao de verbos ou nomes com radical
em dental serve apenas como termo de comparagio. N&ao se leva
em conta se o vocibulo portugués veio diretamente do latim ou se
por intermédio de outras linguas. Pretende-se mostrar aqui a relagio
etimolégica com o radical primério latino. -

- O primeiro grupo é formado pelos verbos em que o radical
do tema do presente latino apresenta uma dental.
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1. ARDEO, -ERE, ARSI, ARSUM (ASSUM). Tem o sentido
de ‘arder’, ‘queimar-se’. Prende-se ao substantivo ardor, ‘calor
ardente’, ‘ardor’, que por sua vez corresponde ao adjetivo aridus
(ardus), de areo,-ére, ‘estar seco’. Ao radical ard- prende-se o
supino ard-tu-m, que passa a “ardstum > arsum > *assum.

Os derivados latinos por prefixacdo séo poucos: exardeo, exar-
desco, tnardesco. Também sio em ntmero reduzido os derivados
por sufixacio em sibilante: arsiira,-ae; arsus,-a,-wm; arsibilis,-e.
Ao lado do participio passado arsus, desenvolve-se uma forma de
adjetivo em -to-, com o sentido especializado de ‘assado’, assus, em
que o distanciamento seméntico levou a uma maior evolucdo fonética
com a assimilacdo do /r/ ao /s/. Dali, os verbos asso e subasso e
nomes como assator, assatiira.

No portugués, o verbo ardére tem o seu correspondente em
dental, arder. Nos vocibulos em sibilante, 0 /r/ normalmente
assimila-se ao /s/: assar, assadeira, assado, assadura.

2. AUDEO, -ERE, AUSUS SUM. E verbo denominativo de
avidus, com o sentido primitivo de ‘estar desejoso de’, ‘querer’, sentido
esse ainda encontrado em muitas passagens. Passou a0 sentido usual
e classico de ‘ousar’, ‘ter a audéicia de ’'. Na baixa latinidade cedeu o
seu lugar ao freqiientativo ausdre, donde o portugués ousar.

Nao séio documentados derivados latinos por prefixaciio e nio
sio muitos os derivados por sufixacio em sibilante: auso,-dre;
QUSUS,~Q,~ UM} QUSUS,~US; AUSUM,~E.

O verbo audére ndo passou ao portugués e os nomes que
contém o seu radical possuem um trago erudito, como a conservagio
do ditongo. Pode servir de termo de comparagiio o nome auddcic.

Com o radical em /s/ o portugués possui: ousar, ousadia,
ousado, ousio.

3. CADO, -ERE, CECIDI, CASUM. Tem sua origem na raiz
indo-européia *Kad-, com idéia de ‘cair’. O supino cdsum provém
de cadium, com surgimento da sibilante /s/ entre as dentais:
*cadstum. O alongamento da vogal radical /a/ & compensatdrio e
deve-se ao ensurdecimento da dental /d/ assimilada pela sibi-
lante /s/. As linguas romfinicas conservam os radicais em /d/ eem
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/8/. Nas formacGes por prefixo antigas, a vogal radical breve do
presente evolui para /i/: accidere, occidere. Palavras como decadente
tém formacio muito mais recente.

O latim conheceu varios derivados por prefixagdo: accido, con-,
de-, ex-, in-, inter-, oc-, prae-, pro-, re-, succido, superincido. -

Todos os derivados formados do tema do supino tém o /a/
longo: casso,-dre (< *cad-s-to), verbo freqiientativo com o sentido
de ‘vacilar’; casudglis,-e; casus,-us; occasio,-onis, etc.

Convém observar a existéncia no latim do adjetivo cassus,-a,-um,
com o sentido de ‘vazio’, ‘nulo’, da raiz latina °Cas-, ‘desprovido de’,
a mesma que esti em careo e em castus. Nao se trata, pois,
de um adjetivo em -to- ligado ao verbo cado, mas de um nome
portador de uma geminagéio expressiva. D4 origem, bem mais tradia-
mente, aos advérbios casse e casso e ao verbo casso,-dre, no sentido
de ‘tornar vio', ‘privar de'. A esse grupo é que devem prender-se o
adjetivo portugués casso e o verbo cassar.

O verbo cadere evolui para caer, portugués arcaico, hoje cair,
perdendo, pois, sua dental, mas nomes como decadente e acidental
servem como termo de comparacdo com o radical em sibilante
que apresenta as seguintes palavras: acaso, caso, casual, casualidade,
casualismo, casualista, casuismo, casuista, casuistica, casuistico,
descaso, ocasido, ocasionado, ocasionador, ocasional, ocasionalismo,
ocasionalista, ocasionar, ocasiondvel, ocaso.

4. CAEDO, -ERE, CECIDI, CAESUM. E termo da linguagem
agricola, com idéia de ‘cortar as arvores’, ‘derrubar cortando’.
Emprega-se na linguagem militar e religiosa com a idéia de ‘ferir
de morte’, ‘matar’. B também termo da linguagem gramatical:
‘oratio concisa’, ‘linguagem concisa’. A raiz ndo deve ser indo-
européia porque néo tem correspondente nas outras linguas, mas
a palavra deve ser muito antiga, pela presenca do ditongo e
principalmente pela formagdo de perfeito em redobro. O supino
caesum provém de °caed-s-tu-m, em que o /8/ assibila e assimila
bilateralmente as consoantes. Na formacdo por prefixo, o ditongo
/ae/ reduz-se a /i/ longo, por apofonia, por forca do primitivo
acento de intensidade inicial latino.
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S@o" verbos latinos derivados por prefixacio: abscido, ac-,
circum-, circumin-, con-, de-, dis-, ex-, in-, inter-, oc-, per-, prae-,
re-, suc-, superin-, transcido.

E grande o nimero de derivados latinos por sufixacdo com
o radical em sibilante: caesalis,-e; caesor,-oris; caesiira,-ae;
decisio,-onis; incisum,-, etc.

O verbo primitivo caedere nio passa ao portugués. Seus deri-
vados por prefixagéo, mantendo a vogal radical /i/, ora incorporam-se
a conjugacio portuguesa em /a/, ora em /i/. Podem servir de termo
de comparacio com o radical em sibilante: circuncidar, decidir.

Sao palavras portuguesas em sibilante que pertencem ao grupo:
abscisdo, César, cesdreo, cesariana, cesura, cesurar, circunciso, circun-
cisdo, conciso, concisdo, decisido, decisivo, decisério, excisdo, excisar,
incisdo, incisar, incisivo, inciso, incisor, incisério, incisura, incir-
cunciso, incircuncisdo, interciso, ocis@o (are.), ocisivo (desus.)
precisdo, precisar, preciso.

5. -CANDO, -ERE. O radical cand-, com idéia de ‘calor’,
forma dois verbos diferentes: candeo, -ére, candui, sem supino, que
indica o estado, isto &, ‘estar inflamado’, ‘queimar-se’ e o verbo
-cando, -ere, que indica a agfio, ‘fazer queimar’, ‘inflamar’. Este
segundo verbo s6 é encontrado nos derivados por prefixacéo e nestes
é que aparece o supino -cansum, proveniente de ®cand-s-tu-m.
Na derivagéo, a vogal /a/ breve evolui para /e/, ndo chegando a0
timbre /i/ por estar em sflaba travada.

O latim, como derivados por prefixacdo de -cando, possui apenas
accendo, incendo e succendo, mas esses verbos fornecem vArios deri-
vados por sufixacédo em sibilante: accensus, accensor, incensare, etc.

'O portugués possui alguns verbos e nomes em dental: acender,
candeia. Niéo sio muitos, também, os vocdbulos em sibilante:
acensdo (p. usado), acenso, aceso, incenso, incensar, mcensa(:ao,
incensadele, incensador, incensorio.

- 6. CEDO, -ERE, CESSI, CESSUM. Verbo de etimologia 'poSsi’-
velmente latina, com idéia inicial de ‘ir, andar, caminhar’. ‘A idéia
de ‘caminhar’ junta-se a de ‘retirar-se’ e, com dativo, a idéia de
‘ceder o lugar a’, ‘ceder’, ‘fazer concessfio a’. O radical em /s/,
como 'ji vimos, tem sua origem na assibilagio das dentais:
®ced-s-tu-m > cessum.
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O verbo cedere forma vérios derivados por prefixaciio: abscédo,
ac-, ante-, con-, de-, dis-, ex-, in-, inter-, oc-, prae-, pro-, re-, retro-,
8¢-, suc-, supercédo. Corresponde a ele o fregiientativo cessdre, do
qual a época cléssica usa apenas os derivados por prefixacio con-
cess0,-Gre e incesso,-ére.

Séo muitos os derivados por sufixagiio em sibilante: cessio,onis,
concessus,~us; decessor,-oris, etc.

O verbo cedere vem ao portugués na forma ceder e possui na
lingua véirios derivados por prefixacio. Ao lado desse radical em
dental, o portugués conservou inlimeros vocdbulos com o radical
em sibilante: abscesso, acessdo, acessibilidade, acessional, acessivel,
acessivo, acesso, acessorio, acessorista, acessual, antecessor, cessagio,
cessamento, cessante, cessdo, cessar, cessibilidade, cessivel, cessio-
ndrio, concessdo, concessiondrio, concessivel, concessivo, concessor,
concessério, decesso, decessor (arc.), excessivo, excesso, inacessibi-
lidade, inacessivel, inacesso, incessante, incessibilidade, incessivel,
intercessd@o, intercessor, precessio, predecessor, processador, proces-
samento, processante, processdo, processar, processdvel, processional,
processo, processologia, processual, procissdo, recessdo, recessividade,
recessivo, recesso, secessdo, secesso (desus.), sucessdo, sucessfvel,
sucessivo, sucesso, sucessor, sucessorial, sucessorio.

Cabe aqui uma observaciio. Necesse, necessum, necessus séo
formas empregadas com o verbo esse para formar locugdes que
indicam necessidade insuperavel, da qual nao se pode fugir. A forma
mais usual e classica por exceléncia é necesse. Etimologicamente,
tem-se ligado necesse a particula ne mais o substantivo ®cessis,
derivado do verbo cedo, como véem os graméticos antigos. O con-
junto necessest teria induzido ao corte necesse est. Nestas condicGes,
0 nosso termo necessdrio e demais termos do mesmo radical estariam
ligados ao radical de cedere.

7. CLAUDO, -ERE, CLAUSI, CLAUSUM ou Cludo, -ere, clusi,
clusum. Provém da raiz indo-européia *Klew-, com alargamento
em dental. Encerra a idéia de ‘fechar”. £ a mesma raiz de clavis,
‘chave’. A forma cludo é refeita a partir dos derivados por prefi-
xacdo, de vez que o ditongo /au/ em muitos casos evoluiu para
/u/ longo.
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Nos textos classicos encontram-se os seguintes derivados por
prefixacio: eccliido, circum-, con-, dis-, ex-, in-, inter-, oc-, prae-,
pro-, re-, seclitdo. Nos derivados em sibilante do verbo primitivo
permanece o ditongo. Nos portadores de prefixo a vogal & /u/:
clausum, clausiira, conclusio, exclisor, etc.

O verbo primitivo claudere (cludere) ndo passou ao portugués
e seus derivados por prefixacio perderam a dental e passaram
para o tema em /i/ portugués, como concluir, excluir, incluir.
Todavia, hA nomes que apresentam a dental e que correspondem
a esse grupo de verbos, como concludente, excludente. O prdprio
verbo eclodir, formado quase com certeza a partir de eclosdo (do fr.
éclosion), por analogia com explosdo / explodir, erosdo / erodir,
mostra a presenca do sistema dental / sibilante.

Sio palavras com o radical em sibilante no portugués: cldusula,
clausular, clausura, clausurar, enclausurar, conclusdo, conclusionista,
conclusive, concluso, eclosio, eclusa, esclusa, exclusdo, exclusiva,
exclusive, exclusividade, exclusivismo, exclusivistae, exclusivo, excluso,
inclusa (desus.), inclusdo, inclusive, inclusivo, incluso, oclusdo, oclu-
siva, oclusivo, ocluso, oclusor, percluso, preclusdo, preclusivo, reclu-
sdo, recluso.

8. CONDO, -ERE, CONDIDI, CONDITUM. Encerra idéia de
‘por em conjunto’, ‘reunir’. Pertence & raiz indo-européia *DHe-,
com idéia de ‘pdr’, que s6 aparece em verbos derivados por prefi-
xac¢do. Esses derivados, contudo, sofrem tal interferéncia da raiz
Do/Dd-, com idéja de ‘dar’, que aparece no verbo ddre e em nomes
como dos, donum, ddtus, que nem sempre se pode dizer se o derivado
pertence a uma raiz ou & outra. De qualquer forma, a partir do
verbo condere, o latim formou abscondere, empregado sistema-
ticamente no lugar de ebdere, e que é o tinico derivado do grupo
que tem o supino em sibilante: abscondo,-ere, abscondidi ou abscondi,
absconditum ou absconsum.

- Assim, sio poucos os derivados latinos em sibilante: absconsus,
absconsor, absconsio.

Como nao poderia deixar de ser, o verbo latino é escassamente
representado no portugués. Em dental, o verbo esconder (arc.
asconder) e em sibilante: absconsa, absconso, esconsas (na expres-
880 as esconsas), esconsidade, esconso, escuso.
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9. CUDO, -ERE, CUDI, CUSUM. Tem o sentido de ‘bater’,
donde ‘bater os grios’, ‘bater os metais’, ‘forjar’. Seus derivados
sdo tardios e raros.

O latim cléssico empregou os derivados por prefixagéo: acciido,
ex-, in-, prociido. E como sdo poucos os verbos, poucos sédo também
os derivados em sibilante: cuso,-@re, cusor, inctisus e alguns mais.

A presenga do radical em portugués é praticamente nula:
incude, incuso.

10. DIVIDO, -ERE, DIVISI, DIVISVM. Contém a idéia de
‘separar’, ‘dividir’, ‘repartir’. £ formado do prefixo dis e do verbo
-vido, verbo esse que ndo é atestado isoladamente. Deve provir da
raiz *Weid-, com vocalismo de grau zero no presente e de grau
longo no perfeito, -uido / uisi. A quantidade longa do supino é
analégica do perfeito. Este é sigmitico e a sibilante assimila
a dental: *ueid-si > uissi > uisi. A reducdo a um s6 /s/ deve-se &
quantidade longa da vogal radical. A lingua popular conhece
o freqiientativo diuisare.

Sdo atestados os seguintes derivados por prefixagdo: per-,
prae-, subdiuido .

H4A formaciao normal de derivados em sibilante: diuisio, diuisor,
diuistira, etc.

No portugués o radical em dental tem o seu principal repre-
sentante no verbo dividir. Pertencem ao radical em sibilante: divisa,
divisdo, diviser, divisibilidade, divisional, divisiondrio, divisionismo,
divisionista, divisivel, diviso, divisor, diviséria, divisério, indivisdo,
indivisibilidade, indivisivel, indiviso, subdivisdo, subdivisiondrio,
subdivisivel.

11. EDO, ES (EDIS), ESSE (EDERE), EDI (EDIDI),
ESUM. Encerra idéia de ‘comer’. E verbo originariamente atema-
tico, o que justifica as formas és, ést, ésse, pouco a pouco substituidas
pelas formas tematicas édis, édit, édere. A quantidade longa das
formas atematicas estende-se ao supino e ao adjetivo em -to-: ésum,
ésus. A irregularidade da conjugacio e a presenca de formas
monossildbicas levam o verbo edere a sofrer a concorréncia de
verbos como mandere e, principalmente, manducgre. O seu derivado
por prefixac@o, comedere, evoluindo para comedére, conserva-se
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apenas nu portugués e no espanhol, comer. Todavia, h4 uma per-
gunta a ser feita: o infinitivo usual de comedo seria comedere ou
comesse? A admitir como usuais comedo, comes, comesse, nao
haveria um processo analégico do qual viesse a resultar comedo,
comes, comére, tal como o grupo possum, potes, posse passa a
possum, potes, potére? Para J. Corominas, comedére daria, numa
evolugio normal, conder, com sincope da vogal breve da sflaba
pretonica.

S@o derivados latinos por prefixagdo: embedo, com-, ex-, ob-,
per-, subedo.

Cada verbo forma alguns derivados em sibilante: ambésus,
esor, obéesus, etc.

O radical em dental perdeu os seus representantes em por-
tugués. Mesmo ligando-se comer a comedére, vé-se que a dental
nao subsistiu. A independéncia do tema portugués come- estd evi-
dente nos derivados comida, comedor. Ainda que se coloque dens,
dentis, portugués dente, no campo do verbo edo, como seu participio
com vocalismo radical zero, como querem alguns, por forca da
comparacao com as formas gregas ddon, édontos (no eblio edontes),
o portugués atual ndo comportaria tal aproximacio.

O radical em sibilante seguiu praticamente o mesmo caminho:
esurino (t. médico), obeso, obesidade.

12. FATEOR, -ERI, FASSUS SUM. O seu sentido mais antigo
é o de ‘confessar’, geralmente com o sentido pejorativo de ‘reco-
nhecer a falta, o erro’. Passa a ser empregado também com o sentido
de ‘proclamar, indicar, mostrar’. Os antigos ligam-no ao verbo fari,
‘falar’. Assim, é considerado derivado, como verbo de estado, do
radical nominal °fat-, possivelmente o mesmo que estd em fatum,
‘a palavra divina’, ‘o destino’. A voz depoente indica o interesse
que a pessoa que confessa tem no seu ato.

S@o poucos os derivados por prefixagdo: confiteor, diffiteor,
profiteor. Também n&o s@o muitos os derivados em sibilante:
fessus, confessio, confessor, professor e alguns outros.

A despeito do prestigio do verbo confiteor na lingua eclesiéstica,
os -verbos derivados freqiientativos confessare e professare, desen-
volvidos no latim medieval, assumiram uma tal preponderéincia de



DA CORRESPONDENCIA DE VERBOS EM DENTAL 179

uso que o portugués nio conservou os verbos em dental. H4, contudo,
os nomes profitente e confitente que servem como termo de compa-
racdo com os vochbulos de radical em sibilante: confessado, confes-
sando, confessor, confessional, confessiondrio, confesso, confessor,
confessorio, confissdo, professar, professo, professor, professorado,
professoral, professorando, professorar, profissdo, profissional,
profissionalismo, profissionalizagdo, profissionalizar.

13. -FENDO, -ERE, -FENDI, -FENSUM. Tem sua origem
na raiz indo-européia *GWHEN-, com idéia de ‘bater’, ‘chocar’, como
se pode ver nos verbos derivados. Nido aparece na sua forma
independente, mas apenas nos derivados por prefixacdo e que nio
sdao muitos: defendo, infendo, offendo.

Os derivados em sibilante tiveram mais sorte: defenso,-are,
defensor, offensio, offensus, etc.

O radical em dental tem representantes verbais no portugués:
defender, ofender.

Também com o radical em sibilante, o portugués registra muitos
vochbulos: defensa, defensdo, defesa, defeso, devesa, defensdvel,
defensiva, defensivel, defensivo, defensor, defensério, infenso, inde-
fensdvel, indefenso, indefensivo, ofensa, ofensdo, ofensiva, ofensivo,
ofenso, ofensor.

14. FINDO, -ERE, FISI, FISSUM. Sua idéia é a de ‘fender’.
Pertence a raiz indo-européia °BHID-, com nasal infixa no tema
do presente.

Possui alguns derivados por prefixacdo: confindo, de-, dif-, ef-,
in-, perfindo.

Os derivados latinos em sibilante ndo sio muito numerosos,
fissilis, fissio e outros, mas o elemento fissi- entra em compostos.

O verbo portugués correspondente a findere é fender. O por-
tugués conservou a nasal /n/ do tema do presente latino, mas
tem a vogal /i/ breve evoluida para /e/. Os nomes conservam o
mesmo vocalismo radical latino e sio em numero reduzido: fissdo,.
fissil, fissiondvel, fissura. O elemento fissi- entra na composicio "
de muitos termos técnicos, principalmente da Biologia.
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15. FLECTO, -ERE, FLEXI, FLEXUM. Tem o sentido de
‘curvar’, ‘dobrar’ e, por extensdo, ‘fazer virar, dirigir’. A raiz é
obscura, possivelmente latina, *FLEC-, com alargamento em /t/.
Deve seguir a mesma formagdo de plecto, da raiz *PLEK- com
alargamento em /t/ como se vé em plecto / implico. Na formagéo
do supino e dos outros nomes em /t/, a dental é assimilada pela
sibilante /s/ que se insere entre as consoantes e, descoberta a
velar, resulta o grupo /cs/ que se grafa /x/: °flectstum > flec-
sum / flexum.

S#o derivados latinos por prefixacdo: adflecto, circum-, de-, in-,
of-, reflecto.

S#o relativamente numerosos os derivados latinos em sibilante:
flexilis, flexio, flextira, reflexus, e outros. Além disso deve-se
observar que o elemento flexi- entra em numerosos compostos.

O radical em dental é representado em portugués. Pedem servir
de termo de comparagio com o radical em sibilante: flectir
(fletir), refletir.

Convém lembrar que o portugués conserva a pronincia do /x/
como duplice /cs/, ficando bem clara a sibilante: flexdo, flexibilidade,
flexibilizar, fléxil, flexional, flexionar, flexionismo, flexivel, flexivo,
flexor, flexuoso, flexura, deflexdo, circunflexo, circunflexdo, inflexdo,
inflexibilidade, inflexivel, inflexo, irreflexdo, irreflexivo, reflexdo,
reflexivo, reflexibilidade, reflexivel, reflexo. O elemento flex- entra,
ainda, em vérios compostos.

16. FODIO, -ERE, FODI, FOSSUM. Idéia de ‘cavar’. E ates-
tado também como verbo de quarta conjugacio, fodire, e é a forma
que prevalece no latim vulgar, como atestam algumas linguas
roménicas, como no francés fouir.

Derivados latinos por prefixacdio: circumfodio, con-, de-, ef-,
in-, inter-, per-, prae-, re-, suf-, transfodio. A todos esses verbos
correspondem derivados em sibilante: fossa, fossilis, fossor e outros.

Na érea do portugués, o radical em dental cede o seu lugar
ao verbo freqilentativo fossdre, pelo que apenas conservamos o
radical em sibilante: fossa, fossada, fossador, fossadura, fossar,
fossdrio, fossas, fosseta, fossete, fossil, fossilismo, fossilista, fossili-
zagdo, fossilizado, fossilizar, fosso, fossorial, fossério.
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17. FRENDO, -ERE, FRESUM (FRESSUM) . Encerra a idéia
primitiva de ‘moer’ (com a mé, com os dentes), donde, em emprego
absoluto, ‘ranger os dentes’. O perfeito ndo & atestado. O latim
vulgar atesta um freqiientativo fresare.

O latim classico ndo usa nenhum derivado por prefixagéo e,
conseqiientemente, sdo poucos os derivados em sibilante: fresus,
defrensus.

O portugués conserva o verbo em dental frender e os vocébulos
em sibilante fresa, frese (ambos pelo francés), fresar e fresador.

18. FUNDO, -ERE, FUDI, FUSUM. Encerra a idéia de
‘derramar’, ‘espalhar’. Emprega-se para liquidos e metal em fusao,
donde, no sentido técnico, ‘fundir’, que as linguas roménicas con-
servam. Na lingua militar, emprega-se com a idéia de ‘pér em fuga,
dispersar’. Provém da raiz indo-européia *GHEU- com infixo nasal
e alargamento por meio do sufixo -de/o-.

Séo derivados latinos por prefixagio: adfundo (affundo),
circum-, con-, de-, dif-, ef-, in-, inter-, of-, per-, prae-, pro-, re-, suf-,
super-, transfundo.

Como sao numerosos os verbos, também o s@o os seus derivados
em sibilante: fustira, fusus, confusio, diffiisor, e muitos outros.

O portugués conserva o radical em dental, podendo-se tomar
o verbo fundir como o elemento de comparagdo com os vochbulos
de radical em sibilante: circunfuso, confusd@o, confuso, difusdo, difusi-
bilidade, difusionismo, difusivel, difusividade, difusivo, difuso,
difusor, efusdo, efusivo, efuso, fusdo, fusibilidade, fusil, fusivel,
Jusorio, infusae, infusdo, infuso, infusério, infusura, perfusdo, pro-
fuso, profusdo, sufusdo, transfusdo.

19. GRADIOR, GRADI, GRESSUS SUM. Tem a idéia de
‘caminhar’, ‘marchar’, por oposicdo ao verbo curro. Hi quem veja
no verbo um derivado do nome gradus, outros, porém, véem o nome
como um deverbal. A forma gressus deve ser originaria de ingressus,
de vez que o verbo ingredior tende a substituir gradior, embora este
seja antigo e classico.

O latim cléssico fez uso generalizado dos seguintes derivados
por prefixaciio: aggredior, ante-, circum-~, con-, de-, di-, e-, in-, prae-,
praeter-, pro-, re-, retro-, sub-, super-, transgredior.



182 ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

Muitos sio os derivados em sibilante que tém curso no latim
classico: grasso,-dre, aggressio, congressor, degressus, e iniimeros
outros.

O portugués tem verbos em dental e pode servir de termo de
comparacio com as palavras em sibilante o verbo progredir. Per-
tencem a0 mesmo grupo os nossos vocébulos em sibilante: agressdo,
agressivo, agressor, congresso, congressional, congressista, digressao,
digressionar, digresso, egresso, egressio, grassar, ingresso, ingressar,
irregressivel, pregresso, progresso, progressdo, progressista, progres-
sividade, progressivo, regressivel, regressdo, regressar, regressivo,
regresso, transgressdo, transgressivo, transgressor.

20. LAEDO, -ERE, LAESI, LAESUM. Significa ‘bater, chocar,
ferir’. A idéia de ‘chocar’ conserva-se nos derivados por prefixagao
e a de ‘ferir’ (sentido fisico ou moral), no radical primitivo. No por-
tugués, colisdo e lesdio mostram bem a diferenca. Na prefixacio,
o ditongo /ae/ evolui para /i/ longo.

Nos derivados por prefixacéio, um é mais recente, como se vé
pela conservacdo do ditongo, illaedo, os outros, mais antigos: allido,
col-, e-, il-, inter-, ob-, re-, sublido. Os sufixos em sibilante sio
mais ou menos produtivos: laesio, laesiira, collisus, elisio, ete.

O portugués conserva o radical em dental, colidir, por exemplo,
mas nio sio tAo numerosos os derivados em sibilante: lesdo, lesado,
lesante, lesar, lesivo, lesim, leseira, ileso, colisdo, elisd@o.

21. LUDO, -ERE, LUSI, LUSUM. Tem o sentido de ‘brincar’.
Trata-se de palavra de empréstimo, possivelmente feito aos etruscos,
de quem os romanos tomaram muitas palavras de uso corrente no
teatro. De qualquer forma, o radical ndo esti presente nas outras
linguas indo-européias. Pertence ao mesmo radical do nome Iudus,
o ‘jogo’, principalmente o jogo em acles, em atos, distinto, ini-
cialmente de iocus, o ‘jogo de palavras’, o ‘gracejo’. A perda da
diferenca de sentido fez que o verbo iocare suplantasse o verbo
ludere, cujo radical vem ao portugues em derivados normalmente
de valor abstrato.

~ Sio derivados por prefixagdo de uso na lingua cléssica: ablido,
al-, col-, de-, e-, il-, inter-, ob-, prae-, re-, prolido, havendo para cada
verbo alguns derivados em sibilante: lusio, lusor, illusorius, etc.
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No portugués ha correspondentes em dental, iludir por exemplo
e alguns vocabulos em sibilante: alusdo, alusivo, colusdo, delusdo,
delusor, delusorio, desilus@o, ilusdo, ilusionismo, ilusionista, ilusivo,
iluso, ilusor, ilusério, prolusdo.

22. METIOR, -IRI, MENSUS SUM (METITUS SUM na b.
latinidade) . Provém da raiz indo-européia °*ME-, com o sentido de
‘medir, avaliar’, donde ‘medir percorrendo, percorrer’, com alarga-
mento em dental. O /n/ de mensus resulta, por analogia, do seu
emprego constante ao lado da palavra pensus na expressio ‘neque
mensum neque pensum’. Tal processo analdgico é comum na lingua
oral. No portugués, por exemplo, ouve-se ‘esti compro e pago’ no
lugar de ‘estd comprado e pago’.

Derivados latinos por prefixacido: admetior, com-, de-, di-, e-,
per-, re-, supermetior. Além de o elemento mens- entrar em varios
compostos, é relativamente grande o niimero de derivados em sibi-
lante: mensor, mensiira, immensurabilis, etc.

O verbo medir é o representante portugués em dental que pode
servir de termo de comparacgio com os derivados em sibilante que,
apenas em alguns casos, reduz o grupo /ns/ a /s/: comensurabi-
lidade, comensura, comensurdvel, incomensurabilidade, incomensu-
rdvel, imensidade, imensiddo, imenso, imensurabilidade, imensurdvel,
mensura, wmensuragio, mensurabilidade, mensurador, mensurar,
mensurdvel, desmesura, desmesurado, mesura, mesurado, mesurar,
mesureiro, dimensdo, dimensioncl, dimensionalidade, dimensiona-
mento, dimensionar, dimensional, dimensorio. O elemento mens-
entra, ainda, em muitos compostos com idéia de medida.

23. METO, -ERE, (MESUI), MESSUM. Tem sua origem na
raiz indo-européia *MET-, com idéia de ‘colher, fazer a colheita’.

Siio poucos os seus derivados por prefixagdo no latim classico:
demeto, e-, praemeto. Conseqiientemente, também sdo poucos os
derivados em sibilante: messo,-are, messis, e mais uns poucos.

O portugués ndo tem representante em dental e registra em
sibilante apenas messe e messoério.

24. MITTO, -ERE, MISI, MISSUM. Sua idéia primitiva é a
de ‘deixar ir’, deixar partir, deixar passar’, ‘soltar’, idéia esst_;' que
permanece em muitos derivados por prefixacdo: ‘coruus emisit ore
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caseum (Fedro), ‘o corvo deixou cair (soltou) do bico o pedaco de
queijo...’ A idéia de ‘enviar’, conquanto antiga, é conseqiiéncia
da de ‘deixar ir'. O sentido primitivo encerra atividade de quem
vai, de quem parte, o que néo ocorre com o de ‘enviar’. A etimologia
néo é segura. A comparacio da forma do presente com a do perfeito
leva 3 conclusiio de que a geminagéio /tt/ é expressiva, como ocorre
em cassus, ‘vazio’.

E um verbo que no latim cldssico produziu muitos derivados
por prefixacdo: admitto, a-, ante-, circum-, com-, compro-, de-, di-,
e-, expro-, inad-, im-, inter-, intro-, ob-, per-, prae-, praeter-, pro-,
repro-, re-, sub-, transmitto.

Podemos enumerar mais de cem derivados em sibilante em
uso no latim classico: missibilis, missus, admissio, comissor,
comissiira, etc.

O portugués possui dois tipos de verbo em dental a partir de
mitiere: um, com a vogal radical /i/ evoluida para /e/, e tem
a forma primitiva e os derivados na 2°* conjugacdo, meter, remeter,
submeter, etc.; outro, mais erudito, com a conservacio da vogal
radical e formado apenas de derivados latinos pro prefixagéo, e
na 3° conjugacio: admitir, emitir, imitir, etc.

As palavras em sibilante sdo em nuimero bem elevado: missa,
missado, missal, missdo, missar, missaria, misseiro, missil, missionar,
missiondrio, missioneiro, missiva, missivista, missivo, admissdo,
admissibilidade, admissivel, inadmissdo, inadmissivel, amissdo, amis-
sfvel, inamissivel, inamissibilidade, arremessdo, arremessar, arre-
messo, comissio, comissariado, comissdrio, comissionado, comis-
sionar, comissivo, comisso, comissério, comissura, comissural, com-
promissdrio, compromissivo, compromisso, compromissorio, demissdo,
demissiondrio, demissivel, demissdrio, dimissério, emissd@o, emissdrio,
emissividade, emissivo, emissor, emissora, expromissdo, expromissor,
imissdo, imisso, intermissdo, intromissdo, permissdo, permissiondrio,
permissivel, permissividade, permissivo, permissor, permissério, pre-
missa, pretermissd@o, promessa, promissio, promissdrio, promissivo,
promissor, promisséria, promissério, remessa, remessar, remesso,
remissa, remissdo, remissivel, remissivo, remisso, remissor, remis-
sorio, repromissdo, submissdo, submisso, transmissio, transmis-
sibilidade, transmissivel, irremissivel, irremissibilidade, readmissdo,
reemiss@o, retransmissdo, transmissor, retransmissor.
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O elemento miss- entra também na composigio de muitos
compostos.

25. MORDEO, -ERE, MOMORDI, MORSUM. O perfeito morsi
aparece em alguns derivados. O sentido é o de ‘morder’. E empre-
gado, bem como seus derivados, quer no sentido préprio, quer no
sentido figurado, o que ocorre ainda nas linguas roménicas. A forma
mordére, com /e/ breve, que o francés, por exemplo, faz admitir,
deve ser refeita a partir de morsum e momordi, o que é facil de
explicar, porque essas formas siio desprovidas de vogal temética.

O latim classico registra os seguintes derivados por prefixacdo:
admordeo, com-, de-, im-, ob-, prae-, remordeo.

Os derivados em sibilante sio, naturalmente, poucos: admorsus,
MOrsus, morsico,-are, e outros.

Podemos tomar o verbo morder para comparagio com as palavras
em sibilante: morsa, morsegar, morso, morsolo, mossa, mossegar
(com assimilacao do /r/ ao /s/), remorsal, remorso.

26. NECTO, -ERE, NEXUI, NEXUM. Tem o sentido de
‘enlacar’ e dai, ‘ligar, atar’. Na prosa aparece mais em sentido
figurado ou com valor juridico. O seu maior concorrente é ligare
que acabou por suplanti-lo nas linguas romanicas. No supino, o
radical nect-, ao receber o sufixo /t/, tem sua dental normalmente
evoluida por assibilacio e assimilacio como ja vimos nos demais
verbos em dental. Todavia, a velar /c¢/, descoberta pela assimilagdo
do /t/ ao /s/, combina-se com este, grafando-se /x/: *nectstum >
necsum / nexum.

Os derivados por prefixacio sdo poucos: adnecto, circum-, co-,
in-, inter-, subnecto.

Derivados em sibilante: nexibilis, nexio, nexum, etc.

O verbo nectere ndo passa ao portugués, mas seu radical esta
em nomes como conectivo (conetivo) .

O radical em sibilante conserva o mesmo grupo /cs/ grafado
/X/: anexagdo, anexar, anexo, conexdo, conexidade, conexivo, conexo,
desconexdo, desconexo, inconexdo, inconexo.

27. PANDO, -ERE PANDI, PASSUM e PANSUM. Tem o
sentido de ‘estender’, ‘desdobrar’, ‘abrir afastando’. Provém da raiz
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indo-européia ®Pet-, com nasalagdio itlica e troca do /t/ por /d/.
A raiz é a mesma que estd em pateo. O perfeito pandi s6 é atestado
nos derivados por prefixacdo. Alguns derivados de pando con-
fundem-se, na forma, com os de patior.

Dispando, ex-, op-, repando séo os derivados por prefixagéio de
uso corrente no latim classico. Os derivados ndo sdo muitos: pansus,
passus, expansio, e alguns outros.

O portugués aproveitou mais ou menos bem o radical. Em dental,
o verbo expandir pode ser tomado como termo de comparagio com o
radical em sibilante, que apresenta: aniepassado, antepassar, expan-
sdo, expansionismo, expansionista, expansivel, expansivo, impasse,
passa, passal, passante, passar, pessada, passadeira, passadico,
passadio, passadismo, passado, passador, passageiro, passagem,
passamento, passarela, passdvel, passe, passeador, passeadouro, pas-
sear, passeata, passeio, passista, passo, repassado, repassar, repasse.
O elemento pass-, com idéia de passar, entra na composicio de
muitos vocabulos.

28. PATIOR, PATI, PASSUS SUM. Possui o sentido de
‘sofrer’ e dai, ‘suportar’, ‘permitir que’. Sua raiz é duvidosa, mas
Ernout ¢ pergunta se ele ndo seria proveniente de um antigo e
desusado nome *patos (<°pHt-os). O tema pati, seguido de vogal,
vem ao portugués com evolugio do /t/ para /c/, como esti em
paciente. Também passione evolui para paizdo. E que, seguido
de vogal, o grupo /ti/ pode evoluir para /¢/ ou /z/ e o grupo /ssi/,
na mesma situagéo, pode palatalizar-se. No latim vulgar, o infinitivo
depoente pati foi substituido por patiscére (ou patescére) respon-
sivel pelo vocébulo portugués padecer.

O latim cléssico fez uso apenas dos derivados por prefixacio
compatior e perpetior. Como foram formados os verbos freqiien-
tativos passo,-are e passito,-are, o nimero de derivados em sibilante
é maior do que se devia esperar: passibilis, passio, passivitas,
passionalis, etc.

No portugués, pode-se tomar como termo de comparagio em
dental o verbo padecer. A dental surda intervocélica evolui para
sua homorgincia sonora /d/ e o grupo /sc/ reduz-se.

4. Dictionnaire Btymologique, p. 448.
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No portugués, possivelmente a confusdo de formas com os
derivados de pando reduza o numero de derivados de patior: compas-
sfvel, compassivo, incompassivel, incompassivo, impassibilidade,
impassivel, passional, passionalidade, passiondrio, passioneiro, passio-
nista, passivel, passibilidade, passividade, passivo. Pode-se acres-
centar a este grupo a palavra paizdo e as que se prendem a ela:
apaironar, apaironado, etc.

29. PENDEOQ, -ERE / PENDO, -ERE, PEPENDI, PENSUM.
A raiz é *PEND-, que produz dois verbos: um, de estado, com vogal
longa, pendére, com o sentido de ‘estar suspenso’, e outro, de acéo,
tema em consoante, trazendo, portanto, uma vogal breve de ligagéo,
pendére, com o sentido de ‘suspender’, ‘pendurar’ e daf, ‘pesar’ e
por especializacdo de sentido, ‘pesar o cobre, a prata’, ‘pagar’.
£ empregado também em sentido figurado. Mas ao lado de pndere,
sdo de uso corrente os freqiientativos pensdre e pensitdre com a
idéia de ‘pesar’ e, em sentido figurado, ‘pesar no espirito’, ‘ponderar’,
‘pensar’. O portugués conserva a forma pensar principalmente para
as operacdes do espirito e usa a forma evoluida pesar com valor
concreto, embora ambos possam ter o emprego oposto.

Pendeo forma pouquissimos derivados e néo tem supino. Assim
sendo, interessa-nos registrar os derivados por prefixacio de pendo:
appendo, com-, de-, dis-, ex-, im-, per-, pro-, re-, suspendo.

Sdo bastante numerosos os derivados em sibilante latinos:
appensus, depensio, perpensum, etc.

O representante portugués em dental do grupo é, por exceléncia,
o verbo pender e o niimero de vocébulos portugueses em sibilante é
relativamente elevado: apensagdo, apensamento, apensar, apenso,
apesar, apesarar, apesentar, compensagdo, compensado, compensador,
compensar, compensativo, compensatério, compensdvel, contrapesar,
contrapeso, despensa, despenseiro, despesa, dispensa, dispensabi-
lidade, dispensagdo, dispensado, dispensador, dispensar, dispensdrio,
dispensatdrio, dispensativo, dispensatério, dispensdvel, expensdo,
expensas, incompensagio, incompensado, incompensdvel, indispensa-
bilidade, indispensdvel, impensado, impensdvel, pensador, pensadura,
pensamento, pensamentar, pensante, pensdo, pensalivo, pensdvel,
pénsil, pensar, pensionar, pensiondrio, pensionato, pensioneiro, pensio-
nista, penso, pesada, pesadelo, pesado, pesador, pesadume, pesagem,
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pésame, pesar (V. e Nn.), pPesaroso, peso, Propens@o, Propenso,
repensar, repesagem, repesar, repeso, sopesar, sopesdvel, sopeso,
suspensio, suspense, SuSpensivo, Suspenso, SuSpensor, Suspensorio.

30. PLAUDO (PLODO), -ERE, PLAUSI, PLAUSUM. O seu
sentido é o de ‘bater’, ‘bater um contra o outro’ e, especialmente,
‘bater as méos’, ‘aplaudir’. Entre os derivados, s6 applaudo mantém
sistematicamente o ditongo /au/. O portugués conserva o0 mesmo
sistema: aplaudir / explodir. Meillet 8 admite, entretanto, que plodo
pode ser a forma antiga e pleudo um urbanismo excessivo. F.
Gaffiot € registra o derivado implaudo em S. Jerénimo, como siné-
nimo de affligo, ‘bater contra’.

O radical ndo foi muito produtivo, nem em verbos por prefi-
Xa¢do, nem em nomes em sibilante. Em dental: applaudo, super-
plaudo, complodo, dis-, ex-, supplédo. Em sibilante: applausus,
explosio, plausor, etc.

O verbo aplaudir pode servir de termo de comparacio com
o radical em sibilante que registra poucas palavras: aplausivel,
aplauso, explosdo, explosivel, explosivo, explosor, implosdo, implo-
sivo, plausibilidade, plausivel.

31. PLECTO, -ERE, PLEXI, PLEXUM. O sentido é o de ‘tran-
car, entrelagar, enlagar’. O supino plexum provém de plect-s-tu-m,
com assimilagdo bilateral e grafia do grupo /cs/ na forma /x/.
O emprego maior &€ o dos verbos derivados por prefixaciio, talvez
porque os autores procurem evitar uma possivel ambigiiidade com
o verbo homénimo plecto, com idéia de ‘bater, castigar’. A mesma
raiz, com vocalismo /i/ e sem o alargamento de sufixo /t/, plic-,
fornece uma outra série de verbos com a vogal tematica /a/, eviden-
temente sem /s/ no supino, plicdire, applicdre.

Sdo verbos derivados por prefixagio: amplector, com-, circum-,
implecto.

Os dicionarios registram cerca de trinta e cinco derivados em
sibilante: amplexo,-ari, amplexio, complexus, etc.

5. - Diotionnaire Btymologique, p. 518,
6. Dictionnaire INustré Latin-Frangais, p. 783.



DA CORRESPONDENCIA DE VERBOS EM DENTAL 189

No portugués, o radical em dental aparece em nomes como
ampletivo, complectivo. Também é pouco representado o radical em
sibilante: amplexdo, amplexdtil, amplexidade, amplexivo, amplexo,
complexado, complexio, complexidade, complexo, incomplexo, im-
plexo, perplexdo, perplexidade, perplexo. O elemento amplexi- entra
em alguns compostos portugueses.

32. PRAEHENDO (PREHENDO, PRENDO), -ERE, PRAE-
HENDI, PRAEHENSUM. Significa ‘prender’, ‘agarrar’, ‘tomar’,
quer no sentido fisico, quer para indicar operages do espirito.
£ formado do prefixo prae- ¢ de um verbo -hendo, que ndo é
atestado isoladamente e que esta ligado a raiz indo-européia *“GHED-,
*GHEND-. Sem o infixo nasal, a raiz esta presente no nome praeda.

Sdo derivados latinos por prefixagio correntes na lingua clis-
sica: apprehendo, com-, de-, reprehendo.

Sao relativamente numerosos os derivados em sibilante: appre-
hensibilis, comprehensio, comprehensus, etc.

No portugués, o radical em dental pode apresentar uma s6
vogal ou o grupo /ee/: prender, aprender, apreender. O radical em
sibilante pode permanecer muito préximo da forma latina, conser-
vando os grupos /ee/ e /ns/, ou pode reduzir a vogal a uma sé
e o grupo /ns/ a /s/: apreensio, apreensibilidade, apreensivel,
apreensivo, apreensor, apreensério, compreensdo, compreensibilidade,
compreensivel, compreensivo, depreensdo, empresa, empresador, em-
presar, empresariado, empresarial, empresdrio, incompreensao, incom-
preenstbilidade, incompreensivel, incompreensivo, irrepreensibilidade,
irrepreensivel, repreensdo, repreensivel, repreemsivo, repreensor,
presa, apresador, apresamnio, apresar, represa, represado, repre-
sador, represadura, represar, presilha, apresilhar, preso, prisdo,
aprisionado, aprisionador, aprisionamento, aprisionar, aprisoar (p.
us.) prisioneiro, surpresa, surpresar, Surpreso.

33. QUATIO, -ERE, QUASSUM. Tem o sentido de ‘agitar,
sacudir, bater’. Os derivados por prefixacdo apresentam no radical
o vocalismo /u/, resultante da evolugdo do ditongo. O participio
quassus é usado com o sentido forte de ‘quebrado, espedacado’,
como conseqiiéncia da agitacio. O freqgiientativo quassdre conserva
esse sentido, que vem as linguas roménicas, como no francés casser
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‘quebrar’ e no portugués quassecdo, ‘reducio das rajzes e cascas a
fragmentos para extracio dos principios ativos’. O perfeito de quatio
ndo é atestado, mas seus derivados possuem-no na forma -cussi.

O radical do presente forma por prefixacio: concutio, de,-, dis-,
ex-, in-, per-, prae-, re-, reper-, succutio.

Registramos mais de sessenta derivados latinos em sibilante:
quasso,-are, quassus, quassatio, concussio, etc.

Podemos registrar como termo de comparado com o radical
em sibilante incutir, percutir.

S#o palavras em sibilante, correspondentes ao radical em dental:
quassacdo, concussdo, concussiondrio, inconcusso, decussado, discus-
sdo, ewcussdo, percussdo, percussionista, percussor, repercussdo,
repercussivo, SUCuUSsao .

34. RADO, -ERE, RASI, RASUM. Tem o sentido de ‘raspar,
tirar raspando’ e daf, ‘esfolar a pele, tosquiar, barbear, riscar,
apagar'. E termo da linguagem técnica, e o latim vulgar conserva
derivados com sufixo em sibilante que os textos cldssicos néo
registram, como rasdre e rasicire, atestados pelo francés raser e
pelo portugués rasgar e rascar.

Sao derivados latinos por prefixacio: abrado, ad-, circum-, cor-,
de-, e-, inter-, ir-, prae-, subrddo. o

S&@o derivados em sibilante: rasamen, rasilis, rasio, rasor, etc.

O verbo portugués raer ndo conserva a dental, mas ela esta
presente no nome rddula, termo técnico da Zologia.

Sao derivados em sibilante: abrasdo, abrasivo, arrasar, arrasado,
arrasador, arrasadura, arrasamento, arrasante, rasa, rasadura,
rasante, rasar, raseiro, raso, rasoura, rasourar, resourante, rasura,
rasurar.

35. RIDEO, -ERE, RISI, RISUM. Idéia de ‘rir’, ‘sorrir’. Deve
ser verbo de origem italica, de vez que seu radical ndo aparece nas
outras linguas indo-européias.

Derivados latinos por prefixacio: adrideo, de-, ir-, subrideo.
O pequeno niimero de verbos leva, consequentemente, a um pequeno
nimero de derivados em sibilante: risito,-are, resibilis, risio,
risor, etc.
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O verbo ridére, na sua evolugio para o portugués, perde a
dental por sincope e entra para a nossa terceira conjugacio, con-
quanto tivesse vogal longa no infinitivo latino. Mas o radical do
presente latino em dental aparece pleno em sorridente.

Sdo vocébulos portuguéses com radical em sibilante: derrisdo,
derrisério, irrisdo, irrisor, irrisério, risibilidade, ristvel, riso, risonho,
risério, risota, risote, sorriso.

36. RODO, -ERE, ROSI, ROSUM. Possui idéia de ‘roer’.
Emprega-se quer em sentido fisico, quer em sentido figurado.

Nio séio muitos os derivados latinos, quer por prefixacgio, quer
em sibilante. Por prefixacio: abrédo, ad-, circum-, cor-, e-, ob-, per-,
praerodo. Em sibilante: rosiira, rosus, rosio, ete.

Rodere, ao evoluir para a forma portuguesa roer, perdeu a
sua dental, mas esta se conserva em erodir. Vocabulos em sibilante:
corrosao, corrosibilidade, corrosivel, corrosividade, corrosivo, ero-
38G0, erosivo.

37. SCANDO, -ERE, (SCANDI, SCANSUM). Tem o sentido
de ‘subir’, ‘trepar’, ‘escalar’. O perfeito e o supino aparecem nos
derivados por prefixacio; o verbo primitivo é sistematicamente
empregado nos presentes e imperfeitos. Na lingua técnica gramatical,
scandere & empregado para indicar o movimento de subida e descida
do pé na marcacio do compasso do verso. O portugués, no estudo da
metrificagiio, continua a empregar escandir e escansdo. A nasal é
um infixo indo-europeu, que niio se conserva no substantivo scale
< °skand-s-la.

Foram formados poucos derivados por prefixagdo: ascendo
(adsc-), con-, de-, e-, in-, transcendo. Derivados em sibilante:
scansilis, scansio, scansor, ascensio, etc.

No portugués, podemos comparar o radical em sibilante com
os verbos descender e escandir. Palavras em sibilante: ascensdo,
ascensional, ascensiondrio, ascensionista, ascenso, ascensor, ascen-
sorista, descensdo, descensional, descenso, escansio.

A presenca da vogal radical /a/ em escandir e escansdo deve-se
ao fato de que a vogal /e/ que precebe o grupo /sc/ nio é um
prefixo e sim um fonema protético que no romanco [lusitano] serve
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de apoio & um /s/ impuro: spiritu > espirito; stylu > esfilo. Pf;de
também o /s/ impuro nio se conservar no portugues: scien-
tia > ciéncia.

38. SCINDO, -ERE, SCIDI, SCISSUM. O perfeito por redobr.o
scicidi, arcaico, cedeu o seu lugar a scidi por depreenséo d?s deri-
vados por prefixacio, onde o redobro ndo aparece. O sentido é o
de ‘fender’ e, dai, o de ‘dilacerar, rasgar’. Em sentido figurado,
‘dividir, separar’. A conservagio da geminada no supino prova a
quantidade breve do /i/. No portugués, a redugio da 51b.11an1:e
geminada a uma s6 em algumas palavras e conseqiiente sonorizagao
g6 se explicam a partir de uma possivel analogia com os derivados do
verbo caedo, como incisdo e abscisdo.

O verbo scindo formou alguns derivados por prefixagio: abs-
cindo, con-, di-, ex-, inter-, pre-, prae-, pro-, rescindo. Os derivados
em sibilante sdo poucos: scissilis, scissio, conscissiira, etc.

O portugués conserva a dental nos verbos, como cindir, rescindir.
As palavras em sibilante sio poucas: cisdo, cissdo, cissure, cisura,
abscissa, rescisdo, rescisério. O elemento cissi- entra em compostos.

39. SEDEO, -ERE, SEDI, SESSUM. O verbo pertence & raiz
*SED-, com idéia de ‘estar sentado’, por oposicio a sto, ‘estar de
pé e a cubo, ‘estar deitado’. O perfeito sédi pode representar um
vocalismo de grau pleno da raiz ou pode ser uma formagio na area
latina, por alongamento. Ao lado de sedeo, o latim possui o verbo
sido, forma evoluida de redobro de presente, de valor aspectual,
para indicar a agdo que chega ao seu termo. Sedeo e sido tém o
mesmo perfeito e o mesmo supino e formam, ambos, inimeros deri-
vados por prefixacdao. Os derivados de sedeo podem conservar a
vogal radical ou té-la evoluida para /i/: persedeo / persideo.

Ao lado de sedeo e de sido, o latim possui o verbo de estado
seddre, que tem representantes no portugués, sedativo, por exemplo.

Sdo derivados de sedeo e de sido: adsideo, adsido, circum-,
con-, de-, dis-, in-, ob-, per-, prae-, pro-, proto-, re-, sub-, supersedeo,
supresido. O adjetivo potis, em composicio com sedeo / sido, forma
possideo / possido, ‘estar na posse de’, empregados como sinénimos
de habeére.



DA CORRESPONDENCIA DE VERBOS EM DENTAL 193

Os derivados em sibilante séio, também, numerosos: sessito,-are,
sessibilis, sessio, adsessor, etc.

O verbo sedére nido conserva a dental em portugués, evoluindo
para ser, mas ela esta em verbos como residir e presidir e em
nomes como sede.

O portugués faz uso de varios termos em sibilante: sessdo,
séssil, 3ess0, assessor, assessoramento, assessorar, assessoria, asses-
sorial, assessorio, circunsessdo, obsessdo, obsessivo, obsesso, obses-
sor, possessdo, possessibilidade, possessivel POSSESSiVO, POSSESSO,
possessor, possessorio, subséssil.

40. SENTIO, -IRE, SENSI, SENSUM. Tem o sentido de
‘sentir’, ‘experimentar uma sensacio ou um sentimento’. Na lingua
do direito, ‘decidir, votar’. A sentio, corresponde um verbo intensivo-
durativo em /a/, -sentor,-ari, que aparece no derivado assentor,-ari,
(ad-sentor), ‘ser da mesma opinido, aprovar’ e nos seus derivados.

Na época classica, sentio produziu os seguintes derivados por
prefixacdo: assentio (ads-), con-, dis-, prae-, per-, pro-, subsentio.

Registramos o uso de trinta e trés derivados em sibilante na
época classica: sensibilis, sensualis, consensus, dissensor, ete.

O portugués conserva o préprio verbo latino, sentir e possui
muitos vocibulos em sibilante: sensacdo, sensacional, sensacio-
nalismo, sensacionalista, sensacionismo, sensatez, sensato, sensibi-
lidade, sensibilizagdo, sensibilizar, sensibilizador, sensibilizante, sensi-
tiva, sensitivo, sensitividade, sensivel, senso, sensor, sensorial,
sensorio, sensual, sensualidade, sensualismo, sensualista, sensuali-
zagdo, sensualizar, consenso, consensual, consensualidade, dissensdo,
dissenso, insensatez, insensato, insensibilidade, insensibilizacdo, insen-
sibilizar, insensitivo, insensivel.

41. SPONDEO, -ERE, SPOPONDI, SPONSUM. A vogal /o/
do redobro do perfeito & analégica da vogal radical. A forma
primitiva seria °spepondi. Esse redobro néo se mantém nos verbos
derivados por prefixagio. A idéia que o verbo possui é a de ‘tomar
um compromisso solene’, ‘prometer solenemente’, donde, ‘obrigar-se’,
‘garantir’. Na linguagem religiosa, indica toda sorte de compro-
misso, em particular o do pai de dar a filha, sponsa, em casamento.
O masculino sponsus é posterior a sponsa e 84 aparece a partir
de Cicero.
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Sio derivados presentes na lingua classica: conspondeo, des-
pondeo, respondeo. Os derivados em sibilante sdo em namero
reduzido: sponso,-dre, sponsa, sponsdlis, sponsio, consponsor, e outros.

O radical em dental conserva-se no portugués e o verbo responder
pode servir como termo de comparagio com o radical em sibilante,
que apresenta: esposa, esposado, esposar, esposo, €sposorio, espon-
sais, esponsal, esponsdlias, esponsalicio, desponsério, desposar, despo-
sorio, irresponsabilidade, irresponsabilizar, irresponsdvel, responsa-
bilidade, responsabilizador, responsabilizar, responsar, responsdvel,
TESPONSivo, TESPONso, responsorio.

42. SUADEOQO, -ERE, SUASI, SUASUM. Significa ‘aconselhar’
e perence a raiz indo-européia °SWAD-, a mesma que estd em
suavis.

A raiz é pouco produtiva em verbos: consuadeo-, de-, dis-,
persuadeo. Conseqiientemente, os nomes em sibilante ndo podem
ser muito numerosos: suasio, sudasor, suasorius, etc.

Também no portugués o radical verbal é pouco representado:
dissuadir, persuadir. E os nomes em sibilante s@o igualmente
poucos: suasivo, suasério, dissuasdo, dissuasivo, dissuasor, dissua-
sorio, persuasio, persuasiva, persuasivel, persuasivo, persuasor,
persuasoria, persuasorio.

43. TENDO, -ERE, TETENDI, TENTUM (TENSUM). A raiz
é indo-européia, *TEN-, com idéia de ‘distender’, ‘estender’, e daf,
‘dirigir-se para’. Com a vogal temitica /e/, a raiz forma o verbo
teneo, no sentido de ‘ter, possuir’ com idéia de continuidade e dai,
na lingua militar e néutica, ‘manter-se na mesma posicio ou na
mesma direcio’. Este verbo tem como supino a forma tentum
(< ten-tu-m) . Com o sufixo -de/o, & raiz forma o verbo tendo,
de aspecto determinado. Este tem o seu supino na forma tensum
e o participio passado ¢ensus, formados, evidentemente, a partir do
tema do presente tend-, com assibilacio e assimilacio bilateral,
como ja temos visto. O adjetivo em -to- herdado do indo-europeu
é tentus e o supino é tentum, e pertencem ao verbo teneo. Passam,
contudo, a servir também ao verbo tendo, e estd af a explicacio
dos fregiientativos do tipo tentdre, ostentére. Com idéia de esforgo,
é comum os autores latinos empregarem tendo como sinénimo de
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tempto, ndo sendo, pois, impossivel ver neste \ltimo verbo a mesma
raiz *fen- com alargamento em /p/. De qualquer forma, os derivados
por prefixacdo de tendo ora tém o supino em -tum e em -sum, ora
apenas em -fum, ora apenas em -sum.

Com base nesse quadro, o portugués terd derivados em /s/,
em /¢/ ou em /ci/. Os derivados em /s/ correspondem a0 supino em
-sum, conseqilentemente a verbos em /d/ em portugués: tender / ten-
sdo, distender / distensdo. Os derivados em /¢/ e em /ci/ corres-
pondem ao supino em -tum e, precisamente, ao nome em -tion, tnico
sufixo do grupo do supino que pode evoluir para /¢/ ou /ei/ no
portugués, independentemente do processo latino de assibilagio e
assimilacdo. Eis por que ao verbo latino intendere, ao qual corres-
ponde o verbo portugués intender, também correspondem os nomes
intengdo (de intentio,-onis), intensdo (de intensio,-onis) e inten-
cional (de intentione + al). Ostentar é um derivado do radical
do supino ostentum, ostentdre, mas ostensivo terd a sibilante neces-
sariamente presente no latim, mesmo que se admita, com A.
Nascentes, que seja formado do participio ostensu- mais o sufixo
-ivo. Por outro lado, a inexisténcia do supino contensum leva-nos
a admitir para contens@do uma forma vernicula de con + tensdo.

Derivados latinos por prefixacdo com supino em -tum e -sum:
distendo, ex-, in-, os-, prae-, pro-, re-, subtendo; com supino em
-sum: detendo, per-, subos-; com supino em -tum: attendo, circum-,
conlendo.

O latim classico fez uso de varios derivados em sibilante:
tensibilis, tensio, tensiira, extensor, etc.

O portugués conserva o radical em dental nos verbos como
tender, distender, e faz uso de varios derivados em sibilante: conten-
sdo, distensdo, distensibilidade, distensivel, distenso, distensor, ente-
sado, entesar, extensdo, extensibilidade, extensidade, extensivel,
extensividade, extensivo, extenso, extensor, hipertensdo, hipertenso,
hipertensor, intensdo, intensar, intensidade, intensificacdo, intensi-
ficador, intensificar, intensivagdo, intensivar, intensivo, intenso,
ostensdo, ostensibilidade, ostensivel, ostensivo, ostensorio, pretensdo,
pretensioso, pretenso, pretensor, protensdo, protensivo, retensdo,
retensivo, retesado, retesamento, retesar, reteso, subtensa, subtenso,
tensdo, tensivo, tenso, temsor, tensorial, tesdo, tesar, teso, tesura.
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44. TONDEO, -ERE, TOTONDI, TONSUM. Como verbo de
terceira conjugacdo, é atestado em documentos epigraficos. A idéia
é a de ‘cortar rente’, e daf, ‘raspar, barbear’; na lingua da agricultura,
‘ceifar, segar’. Na lingua popular, é empregado como ‘despojar de’.
Deve ser uma formagéo com sufixo -de/o-, de uma raiz possivelmente
latina, com idéia de ‘cortar’.

Sdo poucos os derivados latinos por prefixagdo: ationdeo, de-,
in-, practondeo. Os derivados em sibilante também sdo em nimero
reduzido: tonsare, tonsurare, tonsio, tonsor, ete.

O portugués ndo conservou o radical em dental, mas verbos
e nomes em sibilante: intonso, tonsar, tonsura, tonsurado, tonsu-
rador, tonsurante, tonsurar, tosa, tosado, tosador, tosadura, tosa-
mento, tosao, tosar, toso, tesoura, tesourada, tesourar.

45. TRUDO, -ERE, TRUSI, TRUSUM. Tem o sentido de
‘empurrar’, ‘impelir’ e dai, ‘fazer sair, fazer brotar’.

O latim classico usou derivados com os seguintes prefixos:
abstriido, con-, de-, ex-, intro-, in-, obs-, pro-retrido. Como derivados
em sibilante: frusdre, trusitdre, abstrusio, etc.

O portugués nio conservou o verbo em dental, mas possui nomes
em sibilante: abstrusdo, abstrusidade, abstrusivo, abstruso, extrusdo,
(p. us.), extrusivo, intrusa, intrusdo, intrusivo, intruso, protrusdo,
protruso, retrusao, retruso.

46. TUNDO, -ERE, TUTUDI], TUSUM (TUNSUM). A rair é
indo-européia, *STEU-, *TEU-, com idéia de ‘golpear, bater repeti-
damente, bater com instrumento contundente’. Apresenta no tema do
presente um infixo nasal, que pode aparecer também no supino.
No verbo tundo, a raiz é alargada com o sufixo -de/o, mas pode
trazer outros alargamentos, como em stupeo.

Derivados latinos por prefixagdo: contundo, circum-, de-, ex-,
in-, ob-, per-, retundo. Derivados em sibilante: funsio, contusio,
contiisus, etc.

O portugués conserva o radical em dental em verbos e nomes,
como contundir, tunda. Em sibilante: contusdo, contuso, obtusado,
obtusdo, obtusidade, obtuso, pertuso, retuso. O elemento obius-
entra na composicdo de muitos vocébulos.
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47. UTOR, UTI, USUS SUM. A raiz é italica, com idéia de
‘servir-se de’, ‘fazer uso de’, ‘usar’ e é atestada na grafia oitor.
O verbo &, pois, depoente e indica, de um modo geral, acdo de
interesse do falante, mas aparece também com valor passivo.
Constréi-se na época classica com ablativo instrumental, que o
portugués conserva no freqiientativo usar de. £ o verbo freqiien-
tativo usdre, de emprego posterior a época classica, que vem para
o portugués.

Os classicos usaram os seguintes derivados por prefixacao:
abiitor, coiitor, detitor. Como derivados em sibilante: usitari, usio,
usus, ete.

O verbo em dental ndo passou ao portugués, mas ela esti em
nomes como #til. Sdo derivados em sibilante no portugués: abusado,
abusador, abusdo, abusar, abusivo, abuso, desabusado, desabusar,
desabuso, desusado, desuso, inusitado, usanca, usar, usdvel, useiro,
uso, usual, usualidade, usudrio, usura, usurar, usurdrio, usureiro.
O elemento uso entra na formagéo de iniimeros compostos.

48. VADO, -ERE, (VASI). Idéia de ‘caminhar’, ‘avancar’.
A raiz pode ser *WADH-, com uma forma alternante de vogal breve,
se se ligar o substantivo vddum ao mesmo grupo, como pode ser
apenas *WA-, alargada pelo sufixo -de/o-, o que explicaria a falta
de perfeito antigo e a presen¢a do supino -vasum apenas nos deri-
vados por prefixacio. No seu emprego mais antigo, vado traz um
certo valor de rapidez e de hostilidade que se conserva nos derivados
evado e invado. No portugués, fornece as formas supletivas de
presente do verbo ir.

Aparecem no latim clissico os seguintes derivados por prefi-
xacdo: circumvado, e-, in-, per-, prae-, supervado. Sao muito poucos
os derivados em sibilante: evasio, evdsus, invasor, ¢ mais alguns.

O radical é pouco representado no portugués. Em dental, pode
servir de comparacdio o verbo invadir. Em sibilante existem:
evasdo, evasiva, evasivo, invasdo, invasivo, invasor.

49. VERTO (VORTO), -ERE, VERTI, VERSUM. O sentido
préprio e primitivo é o de ‘tornar’, ‘voltar’, ‘virar’. Dai, o sentido
de ‘converter’, ‘mudar em’, ‘traduzir’. Até Plauto, o uso de verto e
vorto era indiferente. Posteriormente, firma-se a grafia verto. Ao que
parece, se levarmos em conta as formas do umbro, o presente teria
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vocalismo radical /e/ e o perfeito e o participio passado, /o/.
A raiz deve ser indo-européia, "WER-, com idéia de ‘tornar’, ‘torcer’,
acrescida do sufixo -de/o-. O verbo vertere, no sentido de ‘voltar’,
sofre nas linguas roménicas uma efetiva concorréncia do verbo
torndre. Possui, entretanto, na lingua mais erudita um nimero
muito grande de derivados e de compostos.

'S#o derivados por prefixaciio de uso na lingua classica: averto,
ad-, ante-, circum-~, con-, de-, di-, e-, inter-, in-, ob-, per-, prae-, pro-,
retro-, re-, sub-, transverto.

Estdo dicionarizados mais de cem derivados em sibilante de
uso regular na época classica: versatilis, versabilis, versare, adver-
sio, versiira, versus, etc. Além de wuniversus e seus derivados,
formados de unus e versus, por oposigio de sentido a diversus,
funcionando unus como se fosse um prefixo, o latim possui numerosos
compostos formados do radical vers- e outros radicais como ann-,
fic-, color, etc: anniversarius, versificare, versicolor, tergiversare, etc.
com seus respectivos derivados.

~ O portugués conserva o radical em dental, com verbos na
segunda conjugacdo e na terceira, como verter, advertir. £ grande
no portugués o nimero de derivados em sibilante: aversdo, avesso,
adverso, adversdrio, adversativo, adversidade, arrevesado, arrevesar,
através, atravessador, atravessar, controverso, conirovérsia, con-
versa, conversagio, conversador, conversio, conversar, conversibi-
lidade, converstvel, converso, conversor, convés, diversao, diversidade,
diverso, diversiondrio, diversionismo, diversionista, diversivo, diver-
sério, eversivo, eversor, introrso, introversio, introverso, incontro-
verso, _inconversivél, inversa, inversdo, inversionista, inverso, inversor,
invés, irreversivel, perversdo, perversidade, perversivo, perverso,
perversor, retrorso, retroversdo, reversdo, reversar, reversibilidade,
reversivel, reverso, revés, revessar, transversal, transverso, través,
travessa, travessdo, travessar, travesseiro, iravessia, travesso, traves-
sura, verse, versar, versado, versdo, versdtil, versatilidade, versal,
versalete, versejador, versejadura, versejar, versiculo, versista, verso,
versar, subversdo, subversivo, subversor. Como o latim, o portugués
possui intiimeros compostos do radical vers-, com prefixos ou sem
eles, e de outros radicais, como wuniverso, versicolor, versificar,
diversificar, tergiversar, aniversdrio, etc. e respectivos derivados.
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50. VIDEO, -ERE, VIDI, VISUM. Tem o sentido de ‘ver’ e,
por extensdo, ‘olhar’, ‘ir ver’, ‘perceber’. A raiz & indo-européia,
SWEID-, que indica a visio como uma tomada geral do conhe-
cimento. O latim especializa o sentido. E por isso que, em muitos
empregos, o verbo indica o aspecto indeterminado e opode-se, neste
caso, aos derivados por prefixacdo de specio, que indicam o aspecto
determinado. N#@o se emprega apenas para o sentido da visdo, mas
metaforicamente para qualquer outro. Nas operagdes do espirito,
esse emprego moral aparece mais claramente nos derivados por
prefixacdo. Na lingua religiosa, o videns é o ‘profeta’, o ‘vidente’.
Na forma passiva, uideor, emprega-se, geralmente, com o sentido
de ‘parecer’.

HA alguns derivados por prefixagio de uso classico: invideo,
per-, prae-, pro-, re-, subinvideo. No latim vulgar, o freqiientativo
visdre deve ter sido de uso corrente, a julgar pelas linguas romé-
nicas. No latim cléssico, era verbo de terceira conjugagio, viso,-ere.
Teve também boa sorte o verbo visitdre, jA de uso cléssico.

Foram numerosos os derivados com radical em sibilante: wvisi-
bilis, visibilitas, visio, e muitos outros.

Na sua evolugdo o verbo vidére perde a dental e chega ao
portugués na forma ver, mas aquela dental est& presente em palavras
como vidente, evidente. Sdo palavras em sibilante pertencentes ao
grupo: avisar, avisado, avisador, avisamento, aviso, desavisado,
desavisamento, divisar, improvisagdo, improvisador, improvisar,
improviso, invisibilidade, invisibilizar, invisivel, inviso, previsdo,
previsibildade, prevsivel, previso, previsor, provisdo, provisionado,
provisional, provisionar, provisioneiro, provisor, provisorado, provi-
séria, provisério, revisdo, revisar, revisionamento, revisionista, revisi-
tagdo, revisitar, revisor, revisério, visada, visado, visagem, visante,
visdo, visar, visionar, visiondrio, visita, visifagdo, visitador, visi-
tandina, visitante, visitar, visiteiro, visiva, visivel, visivo, viso,
visonha, visor, visério, visual, visualidade, visualizagdo, visualizador,
visualizar. :

O segundo grupo a ser examinado é formado por verbos com
radical em dental assimilada a uma consoante anterior. No por-
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tugués, a redugdo da geminada a uma s6 consoante faz com que
0 nome em sibilante possa ser visto como se essa sibilante fosse
somada ao radical primitivo, como em impelir / impulsdo.

1. -CELLO, -ERE, -CELSUM (1) . Encerrs idéia de ‘elevar-se’
e provém da raiz indo-européia °’KEL-. £ verbo que s6 aparece nas
formacées por prefixacio e ndo tem perfeito. A unica forma que
aparece normalmente sem prefixo é celsus, tomada como adjetivo.
A consoante geminada /1l/ indica que a raiz possui um alargamento,
que somente pode ser em dental, como se deduz das formas de
supino e de participio passado: cel-do. O latim possui, de fato, um
grupo de verbos com alargamento em -c-¢-, como flecto, necto, pecto,
plecto e outro com alargamento em -de/o, como cado, tendo, frendo,
-fendo, pendo, sallo, -cello, fallo, pello, vello. O supino celsum
explica-se, pois, por *celd-s-tu-m. Convém chamar a atengiio para
o fato de que o /1/ que trava a silaba ou é seguido de /a/, /o/, /u/
tem, em latim, uma proniincia; o que inicia a silaba seguido de
/e/ e /i/ ou é o segundo elemento da geminacdo, outra. O primeiro
é velar, o segundo, palatal. No primeiro caso, as vogais breves que o
precedem evoluem para /u/. Dai, impello / impulsum; salio / in-
sultum. Todavia, temos excello / excelsum. B que a vogal /e/
precedida de /c/ e /g/ tem um comportamento fonético diferente
em virtude de uma pronuincia possivelmente diferente dessas con-
soantes antes dela, /¢’/, /g’/, 0 que talvez seja um ponto de partida
para a palatalizacdo dessas consoantes. ,

Séo derivados por prefixacdo: excello, prae-, procello. Quer pelo
sentido, quer pela forma, o verbo procello e 0 nome procella tanto
poderiam provir do verbo -cello, que estamos vendo, como do seu
homdnimo -celdo > -cello, da raiz indo-européia *KAL-d-, com idéia
de ‘bater’, ‘ferir’. . -

Séo muito poucos os derivados em sibilante: celsus, excelsus, etc.

O portugués tem o verbo exceler (p. us.) e nomes como
excelente. Em sibilante, também poucos: celsitude, celso, excelsar,
excelsitude, excelso.

2. -CELLO, -ERE (2). Provém da raiz indo-européia *KAL-,
alargada pelo sufixo -de/o, e encerra idéia de ‘bater’, ‘ferir’. Possui
apenas um derivado por prefixacéo, percello, -ere, perculi, perculsum .
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O supino perculsum é formado, evidentemente, a partir da forma
de vocalismo /a/ da raiz: *per-cal-d-s-tu-m, com assibilacio e assi-
milagdo das dentais e evolucdo de /a/ para /u/. Na época imperial
é atestado um perfeito perculsi, analégico de perculsum.

O derivado por prefixacdo ja foi indicado. Em sibilante, o
adjetivo perculsus e o nome de tema em /u/ perculsus.

O radical é representado no portugués pelo adjetivo perculso.

3. FALLO, -ERE, FEFELLI, FALSUM. Tem o sentido de
‘enganar’, ‘escapar a'. O sentido primitivo deve ser o de ‘ocultar,
ocultar-se’, que aparece em muitos exemplos da época imperial,
principalmente nas Metamorfoses de Ovidio. A geminada que apa-
rece no presente e a sibilante /s/ do supino indicam que o verbo
fello possui o mesmo sufixo -de/o- que aparece em cello: fal-do.
Ao lado o participio passado falsus, -a,-um, o baixo latim deve ter
empregado o participio fallitus,-a,-um, responsével por formas como
faute do francés e falta do portugués.

O latim cléssico usa o derivado por prefixacéo refello e verbos
e nomes em sibilante como falso,-are, falsus, falsator, etc.

No portugués, o radical é pouco produtivo, como ocorreu no
latim. O verbo do grupo é falir. Sdo palavras em sibilante: falsa,
falsador, falsar, falsdrio, falseamento, falsear, falsete, falsetear,
falsia, falsidade, falsidia, falso. O elemento fals- entra na compo-
sicAo de muitos vocébulos.

4. PELLO, -ERE, PEPULI, PULSUM. O sentido é o de
‘impelir’, com idéia acessbria de ‘bater, sacudir’, donde ‘expulsar,
afastar’ e na lingua militar, ‘por em debandada, ‘derrotar’. Em-
prega-se em sentido préprio e figurado. A raiz é *PEL-, alargada
pelo sufixo -de/o-, com assimilacio do /d/ ao /1/. A presenga da
dental é comprovada pela formacdo do supino: *pel-d-s-tu-m > *pel-
sum > pulsum. A evolucio de /e/ para /u/ & normal como ji
foi visto: quando a lateral /1/ trava a silaba, sua prolagdo latina
é velar e a vogal breve que a precede pode evoluir para /u/.
A raiz, sem alargamento de presente, deve ter formado um adjetivo
em -to-, *peltos > °pultus, donde provém o verbo pultare, que apa-
rece em Plauto e em Teréncio. Esse verbo foi suplantado pelo
freqiientativo pulsdre. Mas na lingua cléssica, pello € que é o verbo
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de uso corrente. A raiz pel- teria o mesmo comportamento da raiz
ten-, que formou o verbo teneo com o participio tentus e o verbo
tendo com o participio tensus. Ao lado de pello,-ere, o latim formou
o verbo durativo °pello,-dre que s6 aparece com prefixos: appello,-are,
compello,-are, interpello,-are. Essa formacio é comum. Ao lado
de dico,-ere, diico,-ere, capio,-ere, o latim possui os durativos
indico,-dre, ediico,-Gre, occlipo,-are. Note-se ainda que, na especia-
lizagdo de sentido, as raizes *DEIK e *DEUK- apresentam um voca-
lismo de grau pleno e outro de grau reduzido.

Derivados latinos por prefixacio: appello,-ere, com-, de-, dis-,
ex-, im~, per-, pro-, repello.

Os derivados em sibilante s@o muitos: pulso,-are, pulsator,

pulsus, etc.

O portugués tem verbos como impelir, repelir, sem falar nos
verbos de tema em /a/, e muitos vocibulos em sibilante: apulso,
compulsacio, compulsador, compulsio, compulsar, compulsdvel, com-
pulsivo, compulso, compulséria, compulsério, expulsamento, expulsdo,
expulsar, expulsivo, expulso, expulsor, expulsério, impulsdo, im-
pulsar, impulsionador, impulsional, impulsionamento, impulsionante,
impulsionar, impulsivar, impulsividade, impulsivismo, impulsivo,
impulso, impulsor, propulsa, propulsante, propulsdo, propulsar,
propulsionador, propulsionar, propulsivo, propulsor, pulsacio, pulsdo,
pulsar, pulsdtil, pulsativo, pulsear, pulseira, pulso. O elemento puls-
entra na composicao de varias palavras.

5. SALLO, -ERE e SALLIO, -IRE. O sentido é o de ‘salgar’.
E formado do radical sal- com sufixo -de/o-. Nao é documentado o
seu supino, mas o participio passado salsus < *sal-d-s-to-s é cor-
rente. Ao lado de sallo, o latim possui também o verbo sallio,
determinativo formado por meio do sufixo -ye/o. A geminada /11/
¢ resultante da influéncia de sallo. O portugués salgar supe uma
forma ®salicire do latim vulgar.

O latim cléssico niio conheceu derivados por prefixacdio, mas
usou vérios derivados em sibilante: insulse, insulsitas, salsamen, etc.

O radical do presente latino conserva-se no portugués em
palavras como sal e salgar e em vocébulos em sibilante: salsa, sal-
sada, salseira, salso, salsugem, salsuginoso, insossar, insosso, insulso.
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6. VELLO, -ERE, VULSI, VULSUM. O sentido é o de
‘arrancar’, ‘tirar violentamente’, especialmente os pelos, a 1, as
penas. O nome correspondente é vellus,-eris, ‘tosio’ que se arrancava
primitivamente com as méos. O verbo provém da raiz indo-européia
*WEL-, com alargamento de sufixo -de/o-, de aspecto determinado,
como se vé pela geminada e pelo supino em /s/.

O latim cléssico fez uso dos seguintes derivados por prefixagio:
avello, con-, de-, di-, e-, inter-, per-, prae-, re-, subvello. Conheceu
também mais de vinte derivados em sibilante: vulso,-are, vulsio,
vidsura, etc.

Podemos citar, no portugués, o verbo convelir como termo de
comparacido com o radical em sibilante: avulsdo, avulso, convulsdo,
convulsar, convulsibilidade, convulsionar, convulsiondrio, convulsivo,
convulso, divulsdo, evulsdo, evulsivo, revulsdo, revulsar, revulsivo,
revulsor, revulsorio.

Alguns " poucos verbos latinos em dental deixaram de ser
estudados porque ndo possuem, no portugués, correspondentes em
sibilante. Sdo eles: fido, prandeo, nitor, odi, ordior, pecto.

Os verbos vistos a seguir, e que formam o terceiro grupo, nédo
tém radical em dental. Todavia, como ja foi dito, apresentam também
a oposicao de uma sibilante presente nos nomes e verbos derivados a
uma outra consoante, nos verbos primitivos. Neste grupo nao
faremos, para o portugués, uma lista exaustiva dos termos em
sibilante.

1. CURRO, -ERE, CUCURRI, CURSUM. Pertence & raiz
indo-européia °Kur-, com idéia de ‘correr’. A sibilante /s/ que
aparece no supino ndo se explica foneticamente. Provavelmente
seja o resultado da analogia com o perfeito de verbos do tipo
pepuli / pulsum. Convém registrar que o verbo latino ndo era um
todo indistinto, mas funcionava como um conjunto de temas clara-
mente sentidos como tais: o do presente, o do perfeito e o do nome
verbal. E natural, pois, que entre o perfeito e o supino pudesse
haver uma interferéncia constante.

Ao lado de currere, o latim empregou largamente o freqiien-
tativo cursire e ambos formaram muitos derivados por prefi-
xaciio. Os de currere empregam-se mais fregiientemente com valor
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moral; os de cursdre, concreto. Sio derivados latinos de currére:
accurro, circum-, con-, de-, dis-, ex-, in-, inter-, oc-, per-, prae-, pro-,
re-, suc-, transcurro; e de cursare: concurso, dis-, ex-, in-, inter-,
oc-, per-, pro-, TECUrso.

O verbo primitivo e seus derivados fornecem nomes derivados
em sibilante dos tipos ji estudados: cursio, concursio, cursor,
concursus, ete.

O portugués conserva a mesma formacio. Possui os dois verbos
latinos nas formas correr e cursar, com verbos derivados por prefi-
xacio de ambos e intmeros derivados verbais e nominais em
sibilante: curso, concurso, recurso, excursio, excursionar, etc.

2. FIGO, -ERE, FIXI, FIXUM (FICTUM). Tem a idéia de
‘cravar’, ‘espetar’, ‘fixar’. O supino e o participio passado também
aparecem sob as formas regulares fictum e fictus, com ensurde-
cimento da sonora /g/. A analogia com o perfeito fizi (< fig-s-i)
é que acarreta o aparecimento das formas fizum e fizus, que acabam
por suplantar as anteriores. De fizum desenvolve-se o freqiientativo
fixdre e a partir deste, os derivados por prefixacéo.

Sdo derivados latinos de figo, por prefixagdo: configo, in-,
per-, prae-, re-, suf-, transfigo. Os derivados latinos em sibilante
(c-8 / x) sdo geralmente tardios: fixio, fizdire, confixilis, etc.

O portugués ndo conservou o radical primario, mas o seu
derivado freqiientativo do latim vulgar fictare (< fig-t-a-re) veio
4 nossa lingua na forma fitar ‘fixar a vista em’. Os derivados em
sibilante, com o grupo /cs/ grafado /x/, sdo numerosos: fixo,
afizar, afizacdo, etc.

3. HAEREO, -ERE, HAESI, HAESUM. A idéia é a de ‘estar
unido a’, ‘aderir’ e dai ‘estar parado’, ‘ndo avangar'. A raiz pode
ser indo-européia, *GHAIS-, mas a conservacio do ditongo pode
levar a pensar em palavra popular. O /r/ do tema do presente
provém da evolugdo do /s/ por rotacismo. O perfeito é sigmético,
haes-si. A geminada reduz-se porque esti precedida de ditongo.
O supino haesum € analdgico do perfeito. Sua formagfo normal
seria haestum (< haes-tu-m), como gestum (< ges-tu-m). Formas
portuguesas como aderir / adesdo ficam, pois, explicadas.
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O latim cléassico atesta, formados por prefixacéo, apenas: adhae-
reo, cohaereo, inhaereo. Possui palavras em sibilante: haesito,-are,
adhaesio, etc.

O portugués conservou o mesmo processo latino. O verbo
aderir pode servir de termo de comparacdo para vocébulos como
adesdo, hesitar, etc.

4. MERGO, -ERE, MERSI, MERSUM. Tem o sentido de
‘mergulhar’. B empregado quer no sentido préprio e figurado, quer
no sentido fisico e moral. Dai, ‘esconder’, ‘ccultar’. A raiz é
indo-européia, °MEZG-. O prefixo mersi provém de ®mercsi, com
ensurdecimento da velar e o supino arcaico mertum, de *merctum.
Foneticamente, uma consoante velar, precedida de /r/, /1/ e seguida
de /m/, /n/, /t/ ou /s/, normalmente cai por sincope: mergsi >
mercsi > mersi. A presenga das trés consoantes é reconstituicio
erudita ou fruto da analogia. Um nominativo merx, por mers, prove-
niente de mercs, s6 se explica por introdugéo analdgica do /c¢/ dos
casos obliquos no nominativo. O supino arcaico mertum é respon-
stvel pelo verbo freqiientativo mertdre, arcaico, atestado em escri-
tores antigos e suplantado pelo cldssico merso,-dre. O supino
mersum € mais recente e analégico do perfeito mersi.

Mergo produz derivados por prefixagio de uso corrente no
latim cléssico: demergo, e-, in-, prae-, submergo. Em sibilante ha
verbos e nomes: merso,~dre, submerso,-are, immersio, mersus, ete.

O portugués conserva os radicais em /g/ e em sibilante: imergir,
submergir ao lado de imersdo, submersdo, emerso, etc.

5. PREMO, -ERE, PRESSI, PRESSUM. Tem o sentido de
‘apertar’, ‘estreitar’, ‘prensar’, e dai, ‘esconder, ocultar’. A raiz deve
ser ®*pr-, com alargamento -em no presente, de valor durativo, e
alargamento -ef ou -es no perfeito. Este é sigmatico e a geminada
/8s/ mantém-se porque a vogal que a precede é breve, como se pode
ver em opprimo. A vogal /e/, embora breve, conserva-se no perfeito
e no supino dos derivados por prefixacdo porque a silaba é travada:
opprimo / oppressum. O latim classico conheceu o verbo pressare,
freqiientativo de premo, muitas vezes confundido com o verbo
prensare (< prehensare). E essa confusio ndo é estranha ao
portugués, pois o /n/ que esti em prense e imprensa ndo parece
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poder ter outra explicacio senio a da analogia com o grupo do
verbo prender (< prehendere). O supino pressum € analbgico
de pressi.

S3o derivados por prefixacio empregados na época classica:
apprimo, com-, de-, ex-, im-, op-, per-, re-, supprimo. Os derivados
em sibilante sfio razoavelmente numerosos: presso,-@re, pressor,
compressio, ete.

O portugués conserva o radical em /m/ em verbos como premer,
oprimir, e o radical em sibilante em verbos e nomes como expressar,
COMPressor, prensa, expressivo, ete.

6. SPARGO, -ERE, SPARSI, SPARSUM. O sentido é o de
‘espalhar’, ‘dispersar’, ‘disseminar’. A raiz é indo-européia, possivel-
mente °SPHER-, com alargamento em velar. O vocalismo radical
/a/ pode ser justificado pelo uso antigo e popular da palavra.
O perfeito sparsi explica-se, porque a velar é precedida de /r/, como
foi visto em mergo. O supino sparsum é analégico de sparsi.

Sdo derivados por prefixac@io usados no latim cléssico: aspergo,
con- im-, respergo. Os derivados em sibilante néo sdo muitos:
sparsilis, sparsio, conspersio, etc.

O portugués conserva o radical em /g/, como em aspergir,
espargir e em sibilante, como aspersdo, disperso, esparso, etc. A vogal
radical /a/ conserva-se em espargir, esparso. E que o /e/ inicial
é protético, ndo se tratando, pois, de um prefixo latino como em
aspergir, proveniente do verbo aspergere, formado de ad + spargere.

7. TERGEO, -ERE, TERSI, TERSUM. O sentido é o de
‘enxugar’ e daf, ‘esfregar’, ‘limpar’. No periodo imperial, comu-
mente aparecem formas de terceira conjugagéio e esta é que devia
prevalecer na lingual oral. Se o portugués tem absterger, que pode
continuar o tema longo latino, tem também detergir, que deve ser
a evolugdo do infinitivo com /e/ breve. O perfeito tersi tem a mesma
formacdo do perfeito de mergo, ji estudado, e o supino tersum é
analégico de tersi.

O latim classico conheceu poucos derivados por prefixacao de
tergeo: abstergeo, de-, ex-, pertergeo. Poucos sio também os deri-
vados em sibilante: fersor, detersio, etc.
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O portugués conserva a velar em verbos como absterger, detergir
e nomes derivados e a sibilante em: abstersdo, abstersivo, absterso,
detersdo, detersivo, detersério, terso.

Ai estdo, numa visdo de conjunto, os radicais verbais latinos
em consoante e, por exceléncia, em dental, que correspondem a
derivados por sufixagio em sibilante no portugués. Repetimos que
0 nosso interesse foi mostrar, em conjunto, a relagio dental / sibi-
lante, ndo importando que a palavra tenha percorrido outros caminhos
até chegar & nossa lingua.
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SEMONIDES DE AMORGOS
E

MIMNERMO

FRAGMENTOS

Traducao de
TEODORO RENNO ASSUNGAO e
JACYNTHO LINS BRANDAO

do texto estabelecido por
FRANCISCO RODRIGUEZ ADRADOS

SOBRE O CRITERIO DA TRADUCAO

Sobre o critério

Ao tentarmos estabelecer nosso critério de traducao, cremos
dever antes de mais nada descrever minimamente o processo de sua
formulaciio. Pois se aqui ele se mostra cristalizado em forma escrita
e antecedendo a traducdo mesma, é justo dizermos que ndo houve
teorizacio a priori e nem mesmo escolha, a principio, de um critério
ao qual tivéssemos, durante a tradugfio, tentado nos conformar.
Inversamente, a figura de um critério foi se delineando a medida
em que a execucdo do trabalho o exigia, até que, tendo se tornado
mais nitida, p6de iluminar retrospectivamente as dividas do comego
que, por sua vez, sio as linhas débeis que deram origem ao desenho
da figura. O critério, portanto, é elemento insito e ndo separavel do
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corpo da propria tradugéio e somente nesta poderemos verificar o
seu maior ou menor acerto. A citacio abaixo estd pois presente
menos como ponto de orientacio do que como ilustragéio, & maneira
das que aparecem nos livros infantis.

Sobre a tradugdo

Néo pensamos traduzir a idéia supostamente carreada pelo
poema, visto ndo a concebermos como passivel de extracio em
separado da organizagdo ritmica e sintitica deste. E antes esta
organizagdo que configurara a idéia, brotando a significagéio a partir
da forma como o pensamento se articula. Néo partimos, portanto, do
propésito de entender o poema; optamos pela disposigio na qual
o ouvido/intelecto, vazio de propdsitos, se deixa impressionar pela
experiéncia primeira da leitura do texto. Em um tal modo de leitura,
a apreensdo da ‘mensagem’ perde a raziio de ser e passa a se dar
apenas enquanto aspecto integrado a aventura total de desvelamento
do texto.

Assim sendo, quisemos ndo uma traducdo no sentido corrente
de tornar compreensivel, na lingua para a qual se traduz, o poema
original, mas conformar esta lingua (até o limite onde ela permite)
4 experiéncia da leitura do original. £ como se quiséssemos, em
uma ndo-intencionalidade como forma de leitura, que o grego, em
sua estrutura lingiifstica peculiar, se tornasse o mais possivel
transparente em um portugués que, quase deixando de o ser, se
vergasse antes & necessidade de exprimir o poeta do que & de se fazer
inteligivel enquanto lingua. Acreditamos ter sido com espirito
anilogo que Rudolf Pannwitz, em sua Crisis de la cultura europea,
escreveu: “... nuestras versiones, incluso las mejores, parten de
un prineipio falso, pues quieren convertir en aleméan lo griego, indio
o inglés en vez de dar forma griega, india o inglesa al alemén.
Tienen un mayor respeto por los usos de su propia lengua que por
el espiritu de la obra extranjera... El error fundamental del tra-
ductor es que se aferra al estado fortuito de su lengua, en vez
de permitir que la extranjera lo sacuda con violencia."”

2 @ @
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SEMONIDES DE AMORGOS

Semoénides (e ndo Simoénides; cf. Querobosco, Etymologicum
maegnum, 713, 18), filho de Krines, nasceu em Samos e, se é
comumente chamado Semdnides de Amorgos, é porque se diz ter
sido o chefe dos emigrantes que, partindo de Samos, colonizaram
aquela ilha, sua patria desde entdio. Da sua escolha para a condugio
da expedicio colonizadora se deduziria uma possivel origem nobre.

Suidas afirma terem alguns o considerado mais antigo que
Arquiloco. O mesmo Suidas, no entanto, fixando a fundacio da
colénia de Amorgos 490 anos apés a tomada de Tréia, ou seja,
em 693 a. C., o daria como contemporineo do poeta de Paros, sendo
a mesma opinido de Clemente de Alexandria. Segundo este ponto
de vista, Semoénides poderia ter sido ainda mais velho que Arquiloco,
o mais antigo jamblgrafo de que se tem noticia, o que ndo quer
dizer, de acordo com a observacio de Bergk, que necessariamente
tenha escrito jambos antes que este ultimo, pois poderia té-lo
imitado numa idade mais avancada. Ha ainda o testemunho de
Proclo, segundo o qual o poeta viveu no tempo do rei macedonio
Anénio. Nido existe nenhuma noticia de tal rei mas, se o nome
for uma alteracio de Ananias, monarca dado como pouco anterior
a Dario, Semoénides tera vivido na segunda metade do século VI.

N#o haveria, contudo, segundo F. R. Adrados (Ldiricos griegos:
elegiacos y yambigrafos arcaicos), a possibilidade de ter sido
Seménides um predecessor em poesia de Arquiloco, visto aparecerem
na obra do primeiro certas imitagSes deste tltimo e também pelo
fato de estar a filosofia de vida de Semdnides mais préxima do
desespero e hedonismo de Mimnermo que do viril espirito de luta
de Arquiloco.

Suidas informa que Semodnides escreveu jambos e dois livros
de elegias. Além disso, a ele deve ser atribuida uma Arqueologia
dos Sdmios, que Suidas assinala como da autoria de um certo Simias.
Uma outra informacéo, extraida do Pseudologista Luciano, assegura
que o poeta escreveu também ataques pessoais. Néo se pode, contudo,
ter maiores certezas sobre tais afirmativas, em vista do estado
fragmentado em que nos chegou sua obra.
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Dos fragmentos, os mais extensos sdo citados por Estobeu; em
Ateneu se colhem os referentes 4 gastronomia. O de nimero 1,
1inico elegiaco, era tradicionalmente atribuido a Simodnides de Ceos,
considerado também o autor dos jambos satiricos do poeta’ de
Amorgos, até Welker. A confusio se deve & tendéncia para o
iotacismo, presente no grego desde a koiné, que levava o n a ser
pronunciado como 1, 0 que tornava os dois nomes idénticos. A atri-
buicdo do fragmento 1 a Seménides, baseada fundamentalmente em
sua semelhanca ideolégica com o seguinte, foi sugerida primeiro
por Bergk, tendo sido logo admitida por Sybel Wilamowitz e outros.

ELEGIA
1

Uma coisa a mais bela disse 0 homem de Quios:!
“qual de folhas geracio, tal também a de homens”.
"~ Poucos porém, dos mortais, nos ouvidos recebendo,
dentro do peito colocaram: pois presente ésta esperanga para cada
dos homens, a qual dos jovens no peito enrafza. 5

E dos mortais, enquanto um a flor tenha muito amada da 7
[juventude,
ligeiro tendo o &nimo, muitas coisas sem fim pensa:
pois nem previsido tem de haver de envelhecer, nem de haver
[de morrer,
nem, sadio quando esteja, preocupacido tem do esgotamento.

Pueris, para os quais assim estd disposto o espirito, ndo sabem 10
como o tempo é de juventude e de vida pouco

para mortais. Mas tu, isto aprendendo, até o fim da vida 2
a alma com coisas boas — tem paciéncia — agradando.

1. Refere-se a Homero (Cf. Iliada, VI, 146).
2. Outra leitura possivel: em vista do fim da vida.
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Também o fragmento 28 costumava ser atribuido a Siménides
de Ceos, tendo sido a autoria de Seménides postulada por Wilamowitz
(Sappho und Semonides) . Ja o fragmento 30 foi considerado como
de Hipénax por Knox (The greek choliambic poets), no que foi
seguido por Diehl. Mas é duvidoso que seja um coliambo e o teste-
munho de Ateneu é explicito (Cf. Adrados. Op. cit.).

A presente traducio foi baseada na licio de Adrados (LAdricos
griegos: elegiacos y yambdgrafos. Barcelona, Alma Mater, 1956),
de que reproduzimos o texto grego. '

EAETEIA
1(29 D.)

“Ev 8¢ 10 xdMuorov Xiog Eewmev awo
‘ot :regA(p\':va Yeven, toin Ot xai avdedv.’
ITatgor unv Ovqrdv oliact deEapevor
otépvows’ -Eynatélevro * mapeon yao Enis dndery
avdodv, i te véwv otileowv Engierar. ’ 5
Ovrav & dpoa ng dvles Exn mohvigarov Tifng,
roUpov Eywv Ouvpov 0M' Grékeota voer
obite yap 8Aid’ Exev ynoaoépev ofite DavelsOar
obd’, Vyujs Grav {j, @eovtid’ Exev rapatov.
N#oy, olg tadry xeirar voog, ob d¢ loaoy, 10
w5 yeodvos £60’ s xai Biotov GAiyos:
Ovnrois’. ’Ala ol tatta palov frétov oti tégua
Puyd) w@v ayabdv 10 yapitopevos.
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JAMBOS

2

O filho, fim Zeus tem, tonitroante

de tudo quanto é e dispde como quer.

Inteligéncia néo, entre os homens; mas efémeros,

gado que vivemos nada sabendo,

como a cada coisa terminard o deus. 5
Mas esperanca e confianca alimenta todos

que ao impraticavel se langam: uns o dia

aguardam passar, outros dos anos os ciclos.

E no ano préximo, ninguém que ndo cré, dos mortais,

de Pluto3 e das coisas boas haver de chegar a amigo. 10
Mas adianta-se a um a velhice ndo invejavel

antes que o termo chegue; a outros, funestas doengas
destroem, dos mortais; outros, por Ares subjugados,

envia o negro Hades para sob a terra.

Outros, no mar pela tempestade perseguidos 15
e pelas ondas muitas da purpurea agua-salgada,

morrem, posto que ndo teriam forgas para viver.

Outros uma corda atam a si numa funesta morte,
guias-de-si-mesmos abandonam do sol a luz.

Assim, de males longe nada. Mas milhares, 20
para os mortais, de mortes e inesperadas desgracas

e padecimentos hi. Se em mim confiassem,

ndo os males desejariamos nem, entre dores

mas tendo o coragfo, nos maltratariamos.

3

No morto ndo pensariamos,
se em algo fossemos sensatos, mais que um dia.

4

muito pois para nés é, de estar mortos, o tempo
e vivemos poucos anos, em nimero, totalmente mal.

5
inteiramente n&o-criticivel ninguém, nem inofensivo.4

3. Personificactio da riqueza.
4. Outra leitura possivel: Inteiramente niio criticdvel ninguém, nem
invulnerdvel.
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6

como potro desmamado junto corre com a égua.

7

Uma mulher — nenhuma coisa um homem conquista
melhor do que uma boa nem mais terrivel do que uma mé.

8

Diferentemente deus criou o espirito da mulher

no comeco. A uma, de porca de longas cerdas;

por sua casa tudo dissolvido em lama

desordenado jaz e rola pelo chéo;

e ela, nio lavada, em vestes sem riqueza, 5

em estrume sentada engorda.

Outra deus fez de culpavel raposa

mulher que tudo sabe: a ela, dos males, nédo

estd escondido nada, nem das coisas melhores:

pois, por um lado, delas diz muitas vezes mal, 10

por outro, bem; mas um sentimento diferente em outras
[ocasiGes tem.

Outra, da cachorra; perversa, excitivel

ela tudo ouvir, tudo ver quer, :

por todos os lados lancando olhares e errando

grita, ainda que a nenhuma pessoa veja. 15

Néo a faria cessar um homem, nem a ameagando

nem se, irritado, quebrasse com pedra ‘

seus dentes, nem docemente com ela conversando,

nem se em casa de estrangeiros sentada se encontrasse;

mas constantemente o initil grito mantém. 20

Outra, plasmando em terra, os Olimpicos

deram ao homem estropiada; pois nem mau

nem bom — nada sabe tal mulher;

Mas ato tnico: comer, sabe. ‘

E ainda que mau inverno envie deus ‘ 25

tomada de frio, a cadeira ndo traz para mais perto do fogo.

Outra vem do mar, a qual de dupla forma no coracio sente:
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Durante um dia ri e se alegra;

a louvard um héspede em casa vendo-a:

“néio existe outra mulher do que esta melhor 30

entre todos os humanos, nem mais bela”:

durante outro, nio é suportivel nem nos olhos olhar

nem perto dela chegar, mas esti enloquecida entio,

inabordével, como em torno dos filhotes, uma cadela;

amarga para todos e desagradivel, 35

para inimigos como também para amigos, torna-se;

como o mar: muitas vezes, imoével,

estl favordvel — alegria para os nautas grande —

na estacdo do calor; muitas vezes porém se enfurece,

por ondas de surdo barulho agitado; 40

com este é que mais se parece tal mulher

pelo temperamento; mas o mar outra natureza tem.

Outra da cinzenta e sempre surrada mula,

a qual, tanto por necessidade quanto por ameagas, com

[dificuldade

apenas suporta tudo e se descarrega

do agradavel. E enquanto isto, come os recantos

a noite inteira, o dia inteiro também come junto do fogo.

E do mesmo modo também para o ato de Afrodite

qualquer companheiro que venha acolhe.

A outra, da doninha infortunada, lamentével raca 50

pois a ela nada belo nem desejével

pertence, nem nada agradivel nem gracioso.

Mas é louca pelo leito de Afrodite;

e a0 homem que junto estd d4 niuseas.

E roubando faz muitos males aos vizinhos, 55

as carnes ndo-consagradas e mesmo as consagradas®
[muitas vezes devora.

Outra, égua delicada e de longas crinas engendrou,

a qual por causa de trabalhos servis e de aflicdo treme toda,

e nem mesmo em mé tocariam, nem peneira

levantaria, nem merda fora de casa jogaria, 60

nem diante do forno — evitando a fuligem —

se sentaria; mas inevitavelmente faz o homem por ela

[enamorado
Lava-se todo dia da sujeira

8. Refere-se 38 carnes das vitimas destinadas ao sacrificlo em honra
deuses,



SEMONIDES DE AMORGOS E MIMNERMO

v pdv yeA@ te wal yéynOev fpéony -
grawvnogr v Eeivog &v dopows’ dav -
*otx Eotw GMY Tijode Awlwv yuw

tv ndow avBgdnowoty o0dé xalilowv *’

v & ot dvextds ovd’ &v dplapoic’ id3iv

obt’ docov 3AOeiv, MG palverar tote
dmdnrov Honep dunl téxvoiow xwv,
apethiyos 3¢ mdor xdmoOupin

¢x0poiowv Toa nat oilotor yiyverar:
Bonep Odhacoa moAhdmg pév Groeps
formx’ dmiuwv ydopa vadvtpev péya
0éoeos &v dpp, moldaxig 82 palveral
Bagurtimoior xdpacty gogeupévy -
tavty palot’ Eowe towavTy yuvi
doynv:  quiv 82 wovrog Ghhoinv Exer.
Thv & &x mohiic xal malwroiféos Gvov,
i oUv T dvayxp odv T évutfjowv poyis
Eoteple ydv dnavia xdmoviioato
aoeora. Togpoa 8 Eabiew piv ev puyw
xooviE, moofjuag, Eobler &' &' Eoydon.
* Opids 8¢ xal moog Egyov dgeodiaiov

#806vt’ Eraigov dvrviv Svtiviy EdEGaro.
Thv 8 & yadifis dvotyvov otbupdv yéves

xelvy yag ol © xakov otd’ Enipegov
#pdogoriv 00dE teQmvdv 0UY’ Epdopiov.
Edviic &' dhnvis dotv ageodioing,

v & &vdga tOv mapbvra vavoly Sidol.
Kiénrooa d' Egder moMix yeitovas naxd,
&Oveta &' ipa mohhdxig xateoOler.

Thv & tenes afony yavtéeso’ Eyelvaro,
fj dovA’ Eoye nai dinv megiroépe,
wolit’ &v pidng yavoeiev olite nbonvov
doeiev ofive xbmpov EE olwov fddo,

otite modg tnvdv GoféAnv dheupévy
Worr’ - Gvayup O Gvdoa moelvar qlhov.
Aobrar 8¢ mdong fuéens &mo dimov

219

30

45

50

55

60



220

ENSAIOS DE LITERATURA E FILOLOGIA

duas vezes, s vezes trés, e com perfumes unta-se;

sempre a cabeleira estendida leva,

espessa com flores sombreada.

Belo espetaculo assim tal mulher .

para outros, mas para o que a tem torna-se felo, ‘ |

a ndo ser que algum tirano ou portador-do-cetro seja,
alguém que com tais coisas o &nimo enfeite..

QOutra, do macaco: isto sobretudo

o maior mal que Zeus aos homens deu.

Feissima a face: tal mulher

ira pela cidade, para toda gente obJeto de riso;

sobre pescogo curto move-se com dificuldade,

sem-bunda, perna-seca. Ah! desgracado o homem

que ruindade tal abrace.

Mas todas manhas e trejeitos conhece,

cOmo macaco; nem O riso a preccupa; ‘ _

nem a alguém bem faria; mas isto olha ' . 80
e isto todo dia medita: ‘

como a alguém o maior mal possivel faria.

Outra, da abelha: a ela — qualquer é feliz — conqulstando

pois s6 a ela censura nao se liga,

florescem por sua causa € crescem 0S bens da casa. 85
Amiga, com o que a ama envelhece, com o esposo, '
gerando uma bela e célebre prole.

Notavel entre as mulheres torna-se,

entre todas; divina em torno corre-lhe a graca.

E ni#o, entre mulheres, se alegra, assentada,

onde conversam eréticas conversas.

Tais mulheres aos homens presenteia

Zeus, as melhores e as mais sahias.

Mas as outras espécies, aquelas, por um artificio de Zeus,
existem todas e junto dos homens permanecem. .. 95
Pois Zeus criou este mal maior: PPN

as mulheres. Ainda que parecam ser utels,

para o que a tem torna-se sobretudo um mal;

pois nunca alegre um dia passa ‘
inteiro, aquele que com mulher vive, ' - . 100
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nem de imediato a fome de casa afastaré,

divindade inimiga, coabitante hostil.

Mas um homem, quando mais ao coracdo agradar parece

em casa, ou por designio de um deus ou por graga de
{um homem,

encontrando ela um reproche, para a briga se arma.

Pois onde uma mulher existe, nem em casa,

um estrangeiro que vem, de boa vontade acolheriam.

E justamente aquela que mais prudente parece,

esta mais acontece ser ultrajante;

pois, estando boquiaberto o marido, os vizinhos

se alegram, vendo também este como se engana.

E a sua cada um elogiard, lembrando-se

da mulher; da do outro escarneceri;

que temos um mesmo destino ndo sabemos.

Pois Zeus criou este mal maior

e um vinculo inquebrével fez de um grilhéo;

desde que justamente Hades recebeu aqueles

que lutavam por uma mulher 6

.....................................

uma garca pois, uma enguia do Meandro,’
um falcio encontrando que a comia, tirou-a.

10

Por que isto por grandes palavras jorrei?

1

das entranhas se ocupando de imediato, & maneira de

[um milhafre.

105

110

115

6. Refere-se, provavelmente, aos heréis que lutaram em Tréla por causa
de Helena.

7. Rio da Céria.
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12

“qual inseto este junto a nds voou,
o que dos animais possui a pior vida.”

13

néo assim, em montanhas de espessas sombras,
um homem a um ledo temeria, nem a um leopardo,
sozinho se jogando em estreita senda.

14
com atuns um calamar, com gobides caranguejos.
15

e ungi-me com perfumes e com esséncias
e com nardo: pois também um comerciante estava presente.

16

a partir da traseira porta sobre degraus fui empurrado.
17T

e caminhando lento como um cavalo de pescogo arqueado.
18

ou cego ou um fraco de vista o T que muito olha. 7
19

sacrificam as ninfas e ao filho de Maia;8
pois estes o sangue tém dos homens pastores.

20
Com as umidas vestes precipitados para fora.
21
Certamente muitas coisas pré-elaboraste, Telémbroto,

Ali, no entanto, um queijo — da Acaia,
tromilio — admiravel, o qual levei.

8. Refere-se a Hermes.
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22

e como um porco assei, assim também trinchei a carne
segundo o rito; pois também néo mal feito sou capaz disso.

23
ninguém deu nem uma vasilha de mosto.

24
uma mesa pegou e COpos.

25
mas este pontudo na borda, argivo copo.
26
os cascos agitava das traseiras patas.
27
[sobre peles] dormia como o lésbio Prilis.
28
Facilmente os deuses enganam dos homens a inteligéncia.
29
tal um ovo de uma gansa do Meandro.

30
como uma enguia no visgo.

31

. queimados os ossos das coxas (das vitimas)...
32

. a8 outras madeiras estdo préximas.
33

. uma roupa grossa ...

34
. de Misios espélio ...
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MIMNERMO

Natural de Colofon, viveu, conforme Suidas, na época da 37°
Olimpiada (633-629 a.C.), “um pouco anterior aos sete sabios ou,
segundo outros, contemporineo deles”. E mencionado pelos Antigos
ndo s6 como poeta mas ainda como flautista.

Foi considerado pelos alexandrinos como o criador da elegia
amorosa. Sélon refere-se a ele num fragmento muito conhecido,
tratando-o por “filho do canto harmonioso” (fr. 22). Sua obra
mais apreciada levaria o nome de uma flautista amada pelo poeta:
Nanno (cf. Ateneu, XIII, 597). O livro, supéem muitos, deveria
reunir os poemas que cantavam o amor. Estrabdo, contudo, cita
os fragmentos 9 e 10, afirmando té-los colhido de Nannd, o que
leva a crer que sob essa denominacio pudessem constar composigGes

MIMNERMO

ELEGIAS
NANNO
1
Que vida? que prazer sem dourada Afrodite?
esteja morto, quando me nio mais isto preocupe:
intima ternura e doces dons e leito,
tais da juventude flores devém mui sedutoras
a homens e mulheres. Mas logo dolorosa sobrevenha
velhice, que feio até mesmo um belo homem deixa,
sempre, em volta do coragio, o oprimem mas preocupacoes.
nem os raios olhando se alegra do sol,
odiado por rapazes, desprezado por mulheres.
Assim penosa deus dispds velhice.
2
E nés — quais folhas faz brotar a mui florida estacio
da primavera, quando rdpido crescem, por acio dos raios
[do sol —
a elas parecidos, por curto tempo com as flores da juventude
nos alegramos, pelos deuses ndo conhecendo nem o mal
nem o bem. As Queres,® entretanto, junto estdo, negras,
uma tendo o cumprimento da velhice penosa,
a outra, da morte. E pouco dura, da juventude,
o fruto, quanto sobre a terra s espalha o sol.
Contudo, depois que este fim é ultrapassado, da estacio,
logo entdo morrer é melhor que a vida.

9. Divindades malignas portadoras da morte (Cf. Iliada, IX, 411 e XII, 326).
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de indole variada. Nenhum dos fragmentos conservados faz, todavia,
alusdo direta a flautista nem ao amor do poeta por ela, o que torna
impossivel qualquer conclusdo definitiva sobre o problema, além
do que informam os comentadores antigos.

De sua obra restam 15 fragmentos, sendo os 14 primeiros
retirados de elegias e o ultimo de um jambo. A autenticidade deste
¢ negada por alguns estudiosos, com base no argumento de que
aparece no texto uma palavra déria (olgei) . Outros, contudo, consi-
deram correta sua atribuicio a Mimnermo.

Para a presente tradugdo adotamos a licdo de F.R. Adrados
(Liricos griegos elegiacos e yambografos arcaicos; Barcelona, Alma
Mater, 1956) .
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Pois muitos, no &nimo, o8 males devém; umas vezes a casa
se arruina e, da pentria, obras dolorosas surgem;

outro de filhos tem falta, o8 quais mais que tudo
desejando, para baixo da terra vai, até o Hades;

outro doen¢a tem, assassina. Nem um existe
dos homens a quem Zeus males muitos ndo dé.

3

Antes sendo muito belo — depois que passa o tempo,
nem um pai pelos filhos é honrado nem amado.

4

A Titono1° deu ter um mal imperecivel Zeus:
velhice, a qual, até que a morte penosa, mais horrivel.

5

mas de-pouco-tempo devém, como sonho,

juventude amada. E a penosa e disforme
velhice sobre a cabeca logo sobreposta,

odiosa como também desonrosa, a qual irreconhecivel pée um homem,
e lesa os olhos, também a inteligéncia envolvendo.

6

que pois sem doengas e penosas preocupacoes
com sessenta anos a moira me atinja da morte.

7
Teu proprio coracao alegra: dentre cruéis cidadaos,
um qualquer falara mal de ti, outro mais bem.

8

..................... mas verdade esteja junto -
de ti e de mim, de todas a coisa mais justa.

‘9
e a ele, entre homens, tem a fama ruim

.............................................................

da sempre penosa palavra desejosos.

10. Filho de Laomedonte. Atraida por sua beleza, Aurora raptou-o.
Desejando entéio que sua ligagéio com Titono fosse eterna, pediu a Zeus, para
ele, a imortalidade. Esqueceu-se, todavia, de pedir a juventude. Assim Titono,
com o passar do tempo, tornava-se cada vez mais velho, até que os deuses o
transformaram em cigarra.
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10

O Sol, pois, um trabalho recebeu do destino, durante o dia todo,
e nunca descanso h& nenhum
para seus cavalos e para ele, desde que a Aurora de-dedos-réseos,
" o0 Oceano deixando, ao céu sobe.
A ele pois, através da onda, leva um muito-amével leito — 5
cdncavo, pelas maos de Hefesto forjado,
de ouro precioso, alado — na superflcle sobre a agua,
dormindo com prazer, da regiio das Hespérides!
para a terra dos etiopes, onde o veloz carro e os cavalos
estdo, até que a Aurora que-nasce-de-manhd chegue. 10
Ali sobe a seu carro o filho de Hipérion.12

11

nem, um dia, o grande velocino traria o préprio Jasao,
de Ea, perfazendo doloroso caminho,

para o orgulhoso Pélias realizando penosa luta,
nem sobre a do Oceanco bela corrente chegariam.

De Eetes & cidade, onde do veloz Sol 5
08 raios jazem em dourada cimara,

do Oceano junto as bordas, onde chegou o divino Jasdo.

ESMIRNEIDA

12

....... logo que Pilos, de Neleu a cidade, abandonando,
4 encantadora Asia, com navios, chegamos;

na amével Colofon, uma forca super-armada tendo,
nos estabelecemos, da terrivel violéncia condutores.

Dali, do rio entre-bosques partindo, 5
por vontade dos deuses Esmirna tomamos, a eélia.

12 A
assim os de junto do rei, depois que recebeu a palavra,
precipitaram-se, com os cdncavos escudos protegidos.

11. Ninfas que habitavam uma ilha de mesmo nome, no ponto mais ocl-
dental entdio conhecido do Oceano. :
12. Refere-se ao Sol.
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13

Nio pois daquele, coragem e viril dnimo,

tal meus antepassados ouvi falar, os quais o viram,
dos lidios cavaleiros, cerradas desbaratando falanges,

na planicie do Hermo, homem portalanca.
pois dele, jamais absolutamente reprovou Palas Atena

o acre valor do coragdo, logo que este, entre os da vanguarda,
se precipitava no combate da sangrenta guerra,

repelindo, do inimigo, agudas flechas.
ndo pois alguém, dos inimigos, que ele entdo melhor homem

era para cumprir, da batalha violenta, 10
a obra, quando marchava nos raios do veloz sol.

14

homens trazendo da Pednia,’3 onde uma famosa raca de cavalos.

JAMBO

15

13. Povoado da MacedoOnia.
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Duas odes de AURAE

JOAO CARLOS DE MELO MOTA

Aura Sexta et Octogesima Ad Marium Lucium Sodalem

Admodum Musae studiosus altae

Per uias rerum quatior furentis

Impetu uenti: labor et uolandi
Pellitur ardor.

Punctus aerumna labor in profundum
Torpidi brumaque riget timoris
Et sibi soli caput edit intus

Uerba soluta.

Nune noua tu luce meo, sodalis,

Lumini, Luci, patulumque das et

Altius caelum, ducis et Camenae
Rursus ad aram.

Sol tibi semper liceat docenti

— Ille sol quem tu mihi gratiarum

Optimam donas — utinam secundo
Ore micare!

Aura Undeuicesima Ad Christum

Christe, quem totum modo, pure salue,
Cor meum cepit nimium beatum,
Qui potes solus, pie raptor, almum

Te dare rapto;

Te tamen capto precor haud modo sis

Corpori mentique meae nouandis

Aptus et diuus cibus o sed unus
Simus et ambo!






CRONICA

Rubens Costa Romanelli, sabio e virtuoso

FIDELIS CHAMONE JORGE

“Cultiva com carinho o teu espirito.

Mas, nio cuides simplesmente de ser culto, se-
niio também de ser bom. A cultura poders
dar-te a gléria dos homens, mas s6 a

bondade poderd conferir-te a gléria de Deus.”

R.C. ROMANELLI

Rubens Costa Romanelli foi o quinto dentre seis filhos do
primeiro casamento de Osério Viana Romanelli com Livia Costa
Romanelli. De familia medianamente numerosa, teve cinco irméos:
Laura, Iracy, Jandira, Oswaldo e Djalma. Seu pai casa-se pela
segunda vez com Dona Elisa e dé-lhe mais quatro irméos: José,
Osério, Marta e Beatriz.

Rubens Costa Romanelli nasceu aos 17 de setembro de 1913,
em Divinépolis, MG. Casa-se com Dona Alda, de quem lhe nasceram
trés filhas: Livia, Lilavate e Liliane. Em 1968, celebra nipcias com
Otaiza, que lhe deu duas filhas: Juliana e Elisa.

Inicia a formagdo cultural aos sete anos, quando, em 1920, se
matricula no Curso Primério, no Grupo Escolar Bernardo Monteiro
de Belo Horizonte. Em 1938, conclui o 2¢ ciclo (Curso Madureza), no
Colégio Arnaldo, também de Belo Horizonte, nos termos do Art. 100
do Decreto 21.241, de 04/04/32. Portanto, s6 aos 25 anos é que o
Mestre di por encerrada sua formacdo cultural secundéria.

Em 1943, cinco anos mais tarde, bacharela-se em Letras
Classicas pela Faculdade de Filosofia de Minas Gerais, em Belo
Horizonte. Em 1946, obtém o Grau de Licenciatura pela mesma
Faculdade, quando conclui a formagdo cultural superior em nivel
de graduagéo.
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Espirito pesquisador, reconhece, por humildade, as préprias
limitagGes, quando diz que nada sabe. Aspira i pés-graduagdo em
nivel de doutoramento. Em 1963, mediante notdvel defesa de tese
(DO MORFEMA INDO-EUROPEU “n” EM LATIM), a Faculdade
de Filosofia da UFMG outorga-the o titulo de Doutor em Lingua
Latina, juntamente com o de Livre Docente, nos termos da legislagéo
entdo em vigor.

O Prof. Rubens Costa Romanelli ainda nio se da por satisfeito.
Nutre o sagrado ideal do coroamento da carreira universitaria. Em
1976, por motivo de aprovacio em concurso de provas e titulos e
defesa de tese (O SUPLETIVISMO INDO-EUROPEU NA MORFO-
LOGIA LATINA), é coroada dignamente sua evolugido académica
com a nomeagdo para o cargo de Professor Titular de Letras Clas-
sicas da mesma Faculdade, onde sempre estudou e lecionou.

Enumeram-se pelo menos 13 Cursos de Especializacio e Aper-
feicoamento feitos em Franca (Paris), no periodo de 1966 a 1975,
seja na “Beole des Hautes Etudes” (Sorbonne) com os Professores
Emile Benveniste, Jacques André, Francoise Bader, Michel Lejeune;
seja no Collége de France (Paris) com o Prof. Emmanuel Laroche.
Os Cursos enumerados, a seguir, demonstram a agucgada curio-
sidade do Mestre Romanelli, no que concerne is letras indo-européias:

Curso de Gramatica Comparada das Linguas Indo-Européias;

Cursos de Filologia Latina (Lexiologia Latina, Critica de Textos,
Questions de Vocabulaire e Critique Textuelle et Questions Pratiques
d’Edition) ;

Cursos de Gramatica Comparada das Linguas Indo-Européias
(Probléme de Morphologie et de Syntaxe Verbales en Indo-Euro-
péen, Probléme de Dérivation et Composition Nominales en Grec,
Morphologie du Verbe Italique, Linguistique Italique, Mycéno-
logie-Grego Micénio)

Cursos de Lingua e Civilizacdo da Asia Menor (De la Dérivation
Nominale en Indo-Européen de I'Anatolie — Hitita e Luvita,
Recherches sur I'Histoire et la Langue Lyciennes) .

Incluem-se, também, Cursos de Extensdo Universitaria, a saber:

Semana de Estudos Bilaquianos e Euclidianos, em 1966;
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Problémes et Méthodes Actuelles de la Stylistique, ministrado
pelo Prof. Pierre Guiraud, da Sorbonne, na Faculdade de Letras da
UFMG, em 1966;

1¢ Seminério de Lingiiistica, realizado na Faculdade de Letras
da UFMG, em 1867;

II Semana da Pesquisa na UFMG, promovida pelos Conselhos de
Pesquisa e Extensdo da mesma Universidade, em 1971.

Sua experiéncia docente cobre os niveis médio e superior.
Inicia-se em 1943, época em que se bacharela em Letras Classicas
e termina aos 24/12/78, data de seu falecimento. Deu aulas de
Lingua e Literatura Latinas, Lingua Portuguesa, Lingua Grega,
Lingiiistica Geral, Lingiiistica Indo-Européia. Exerceu as mais
diversas funcgdes de preceptor: Monitor de Lingua Grega, de 1942 a
1943; Professor Assistente, Regente de Cadeira, Professor Adjunto
e, finalmente, Professor Titular de Letras Classicas da Faculdade
de Letras da UFMG, por concurso, a partir de 1976.

Rubens Costa Romanelli, fregiientes vezes, participa de comissoes
examinadoras para o exercicio do magistério. Foi Membro Efetivo
da Comissido para Exames de Suficiéncia para regéncia de aulas de
Lingua Latina do Colégio Estadual de Minas Gerais, nos estabe-
lecimentos oficiais do Estado, desde 1959. Examinou pelo menos
14 candidatos para o magistério superior, seja em concursos para
Auxiliar de Ensino, seja em concursos para defesa de tese de Douto-
rado. Participou de comissGes examinadoras de Lingua Latina,
Lingiiistica Geral, Lingua e Literatura Gregas, Filologia Roménica,
Literatura Portuguesa. Examinou 8 candidatos para Auxiliar de
Ensino e 5 defesas de tese de Doutorado. Tal periodo de sua carreira
iniciou-se em 1965 e prolongou-se até 1971.

O Mestre Romanelli nio fica adstrito a sua Faculdade de
Letras da UFMG. Exerce atividades outras extracurriculares. Releva
registrar que fez varias conferéncias de interesse universitirio como
“Q Séinscrito no Quadro das Linguas Indo-Européias*, proferida na
Faculdade de Letras da UFMG, no dia 25/09/69, durante a 1°* Semana
de Estudos Hindus. Na qualidade de Delegado da Faculdade de
Filosofia da UFMG, participou do 1° Congresso de Cultura Greco-
Latina, realizado em S&o Paulo, em 1958. Viajou pela Europa,
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pronunciando inimeras conferéncias, a convite, acerca de temas
filoséficos, cientificos e religiosos. Ndo s6 honrou as letras européias,
mas também as brasileiras. Peregrinou por quase todas as capitais
do Brasil e por incontaveis cidades do interior do pais.

Ninguém ha de duvidar de que vasta é sua obra. Sobejam-lhe
publicacdes em livros, optisculos, jornais e revistas. Dentre os livros
e os opusculos, citam-se:

Do Professor e sua Missdo. Oragdo de paraninfo dos licenciados
pela Faculdade de Filosofia da UFMG. Belo Horizonte, Edi¢Ges
Sintese, 1958, 19 p.;

Do Morfema Indo-Europew “n” em Latim. Tese de concurso.
Contribuicio ao estudo da Lexiogenia Latina. Belo Horizonte,
Imprensa da UFMG, 1963, 463 p.;

Os Prefizos Leotinos. Da composicio nominal e verbal em
seus aspectos fonéticos, morfolégicos e semanticos. Belo Horizonte,
Imprensa da UFMG, 1964, 135 p.;

O Primado do Espirito. Ensaios de Etica para a Valorizagao
Espiritual do Homem. Belo Horizonte, Imprensa da UFMG, 3¢ edi-
cdo, 1965, 200 p.;

O Supletivismo Indo-Europew na Morfologie Latina. Tese de
concurso para Professor Titular de Letras Classicas da Faculdade
de Letras da UFMG. Belo Horizonte, Imprensa Universitaria,
1975, 272 p.

Registra-se em seu livro O Primado do Espirito, na pégina
DO MESMO AUTOR, um trabalho de Filosofia, a publicar, intitulado
“Deus ¢ o Universo. Breve ensaio de Cosmologia. Desenvolvimento
de uma conferéncia pronunciada no auditério da Biblioteca Muni-
cipal de Sdo Paulo, em janeiro de 1960”.

Em jornais e revistas, constatam-se 22 publicacdes acerca dos
mais variados assuntos. O autor deste trabalho ndo se constrangeria,
em tempo algum, em asseverar que o Mestre Rubens Costa Romanelli
é, indubitavelmente, o paradigma do homem pluriapto.

A Morte Térmica do Universo (I-VIII). Estudo eritico da
generalizagéio ao Universo do 2¢ principio da Termodinimica. Publi-
cacio seriada no semanério Sintese. Belo Horizonte, janeiro a
agosto de 1940.
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A Expansdo do Universo e sua Significagio Cosmogébnica
(I-VIII) . Contribuicdo ao estudo da génese, estrutura e evolugdo
do Universo. Publicagiio seriada no suplemento dominical do diario
“Folha de Minas”. Belo Horizonte, agosto a outubro de 1946.

O Pim do Mundo (I-VIII) . Anilise de oito hip6teses diferentes
acerca das causas mais provaveis da extingdo da vida na Terra.
Publicacdo seriada na revista Era Uma Vez. Belo Horizonte,
novembro de 1945 a outubro de 1946.

O Vocabuldrio Indo-Europeu e sew Desenvolvimento Semdntico
(I-XX) . A Histéria das Idéias através da Histéria das Palavras,
em 30 linguas da familia Indo-Européia, na revista Kriterion, Belo
Horizonte, Imprensa da UFMG, perfazendo um total de 661 paginas
tamanho meio-oficio, contendo 240 verbetes. Publicagdo iniciada em
1954 e interrompida em 1965.

Uma Visdo Teofdnica do Universo. Separata n* 15 da Revista
da UFMG. Belo Horizonte, dezembro de 1965, 15 p. (110-24) . Ora-
¢io de paraninfo pronunciada na solenidade de colagio de grau da
turma de Licenciados da Faculdade de Filosofia da UFMG, no dia
19/12/65, no Teatro Francisco Nunes, Belo Horizonte. Uma viséo
de conjunto da compreensdo da realidade. Compreensdo aliada a
acdo construtiva que principia pela transformagio de nés mesmos,
exerce-se e se expande, em perfeita harmonia com a agéio das leis
da vida, qual positivo fator na dindmica da evolugio.

Breve Didlogo sobre Educacdo. Artigo publicado no “Mundo
Espirita”, Curitiba, 30/11/1966. Este artigo foi dedicado a jovem
educadora Otajza Bueno de Oliveira. “Educacio, como formagéo,
nio passa muitas vezes de instrucdo, quando ndo de deformagéo.
Em seu mais profundo significado, a educagiio ndo se reduz a uma
questdo de formar (dar forma), ou informar (introduzir na forma),
ou conformar (ajustar a uma forma), ou reformar (refazer a
forma), ou transformar (passar de uma a outra forma), mas, se
me permite o neologismo, a uma questdo de eformar (fazer sair da
forma), porque educar é libertar da escraviddo das formas, é revelar
o contelido intimo da vida, descobrir a realidade subjacente em nés,
atualizar, enfim, as infinitas potencialidades do ser!”

A Proeza da Apolo XI. Artigo publicado no suplemento especial
do “Difrio da Tarde”. Belo Horizonte, julho de 1969. O vespertino
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mineiro resolveu, por ocasiio do lancamento da nave espacial
Apolo XI, em viagem & Lua, colher a respeito do acontecimento
o depoimento de trés intelectuais mineiros, representantes das trés
correntes religiosas dominantes no pais: um catélico, um protestante
e um espirita. Rubens Costa Romanelli é escolhido para opinar em
nome do Espiritismo. A época, era Presidente do Conselho de
Extensio da UFMG, Membro da Sociedade Mineira de Astronomia,
escritor, conferencista e militante espirita de primeira linha.

Os Sinénimos de Reencarnagdo. Publicado no “Mundo Espirita”,
Curitiba, julho e agosto de 1969. Mais uma vez, ainda, a palavra
com Rubens Costa Romanelli: “Dentre os sinénimos que nos propu-
semos estudar aqui, a palavra reencarnagdo é o de emprego mais
recente e o de uso mais corrente nas modernas linguas ocidentais.
A despeito da dupla vantagem de traduzir perfeitamente a idéia de
retorno do espirito & vida terrena, mediante renascimento em novo
corpo, e de excluir a idéia de regresso as formas animais, tem esse
sindnimo o inconveniente de portar um sentido demasiado sensério
e de limitar o fenomeno do renascimento ao mundo ‘material ou,
mais precisamente, ao corpo carnal. Ora, é forcoso admitir que,
ultrapassados, por evolucdo, os limites da vida fisica, n&o fique
definitivamente encerrado o ciclo dos renascimentos. O processo
deve prosseguir em outros niveis do ser, mediante a retomada de
corpos cada vez mais sutis, que por seu alto teor dindmico, j& nada
mais lembrem do corpo carnal.”

Palingénese e Filogénese (I-II). Artigo publicado no “Mundo
Espirita”, Curitiba, 31/08/69. Estudo acerca do atual panorama
biolégico da terra, resultado de um formidavel impulso, que comecou
no seio tépido dos mares primitivos, com a génese dos primeiros
compostos albuminéides, e veio culminar no homem.

Os Nomes de Deus no Indo-Europeu e no Semitico. Separata
n°* 18 da Revista da UFMG. Belo Horizonte, dezembro 1968/1969,
11 p. (141-51) . Tal “estudo aspira a ser uma breve histéria da idéia
de Deus. .. constitui muito menos uma tese de Histéria do que de
Lingiiistica. Escrevémo-la, é verdade, com o escopo de tragar a idéia
de Deus, mas, em vez de estudar essa idéia, pesquisando-a na evo-
lucdio do pensamento religioso dos povos, propusémo-nos estudi-la,
pesquisando-a na evolugiio de sentido das palavras designativas da
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divindade, nas linguas que integram as duas mais importantes
famflias lingiiisticas do mundo — a familia indo-européia e a semf-
tica. E nestas, indiscutivelmente, que a idéia de Deus se revela
mais evoluida ou, se o preferirem, mais despojada de elementos
antropomérficos.”

O Ser e o Devir (I-II1). Publicados no “Mundo Espirita”,
Curitiba, 31/01/70, 31/03/70 e 30/04/70. “Potencialmente, todo ser
¢é infinito e eterno ou, em outros termos, todo ser & em esséncia, o
proprio Absoluto. Naturalmente, isso néo significa que haja tantos
absolutos quantos os seres, o que seria absurdo, sendo que, em 1ltima
andlise, ndo ha mais que um Ser — o Absoluto, o Supremo, o Uno,
enfim, Deus — em funcio do qual exisimos e evolvemos. Fora desse
Ser, considerado em sua natureza intima e profunda, tudo é fend-
meno, tudo é devir, tudo é um fluxo perpétuo. A prépria pessoa é
um fenémeno. Com efeito, o que hi de verdadeiramente real em
cada um de nés é absolutamente impessoal, ou, antes, esse Impessoal
é o 1linico Ser real existente e subjacente neste Universo evolvente.”

Livre Arbitrio e Determinismo (I-II). Publicados no “Mundo
Espirita”, Curitiba, 31/05/70 e 01/06/70. “... o ato de o ser
afastar-se do uso correto de sua liberdade &, em 0ltima anélise, um
ato de ele afastar-se de si mesmo. Ora, se, como temos afirmado,
a Lei é inseparavel do ser e se, 2 medida que evolve, ele se integra
nela, a ponto de tornar-se ela mesma, podemos entdio concluir que
o ato supremo e ultimo de liberdade é o ato de o ser integrar-se
plenamente em si mesmo. Dai por diante, ja néo tera sentido falar-se
em livre arbitrio e em determinismo, porquanto ja ndo haveré
oposicéo entre o eu e o ndo-eu.”

Evolugido e Educagio (I-II). Publicados no “Mundo Espirita”,
Curitiba, 31/07/70 e 31/08/70. “Desde a antigiiidade classica, quando
se fundaram os primeiros estabelecimentos de ensino, até nossos
dias, a escola permaneceu inteiramente divorciada da vida. Foi, sem
divida, um grande mal, talvez, entre tantos outros, o que mais
contribuiu, se ndo direta, pelo menos indiretamente, para retardar
o desenvolvimento da civilizagao, nestes dois tltimos milénios. O mal,
de tdo velho, tornou-se crdnico, em que pese ao fato de ter sido
diagnosticado precocemente. J& em pleno fastigio da civilizacéo
romana, Séneca o denunciava nesta famoso sentenga, com a qual ele
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criticava a orientagdo pedagégica entido vigente nas escolas de Roma,
como nas de Atenas: Non vitae, sed scholae discimus, isto é, “apren-
demos, ndo para a vida, mas para a escola”.

Da Filosofia da Morte & Filosofia da Vida (I-III). Ensaio de
uma Teoria da Imortalidade. Publicados no “Mundo Espirita”,
Curitiba, 31/01/72, 29/02/72 e 31/03/72. “Dentre os problemas
com que, em todos os tempos, se tem defrontado o homem, nenhum
jamais houve mais cheio de gravidade, nem mais prenhe de mistério
do que o problema da morte.” “... nao ha, nem atualmente, nem
potencialmente, uma estrutura ultima. As estruturas sucedem-se,
no curso infinito do tempo, nascendo e morrendo, morrendo e renas-
cendo, em niveis cada vez mais altos, numa ininterrupta progressao
evolutiva, que levara o ser as suas profundidades interiores, para
14, sempre para 14 de todos os limites concebiveis.”

A Grande Revolugdo (A Revolucdo pela Educagdo) . Discurso
de paraninfo, publicado no “Mundo Espirita”, Curitiba, em maio de
1973. “Toda a nossa experiéncia de vida nos tem mostrado que
86 uma Educaciio & base de Amor podera deflagar a Grande Revo-
lucdo, que vird arrancar o mundo do tremendo caos em que se
submerge.”

O Sexo nos Espiritos. Publicado no “Mundo Espirita”, Curitiba,
em data néo confirmada. Trabalho fundamentado em Anaxagoras
de Clazdmenas, frag. 2a: “O visivel é uma visio do invisivel.”
“Dentro de ampla perspectiva da evolugdo, parece-nos licitos inter-
pretar, como exteriorizacio da intima bipolaridade do ser, todo
esse longo processo que vai do instante em que, no remoto passado,
se bifurcou a linha do desenvolvimento biopsiquico, com a diferen-
ciagio sexual dos seres em masculino e feminino, até o momento
em que, no futuro distante, se dara a fuséo dos sexos.”

Da Supremacia do Amor. Artigo publicado, todavia, sem confir-
macdo do nome do jornal e da data., “Amar &, assim, em ultima
andlise, elevar-se & dignidade de Deus, porque, em esséncia, Deus
é Amor!”

O Controle da Natalidade. Publicado no “Mundo Espirita”,
Curitiba, em data ndéo confirmada. O autor submete & consideracao
dos estudiosos espiritas um questionédrio para debater a questido do
controle da natalidade. Questio 12: “Enfim, como interpretar o
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preceito biblico: “Crescei e multiplicai-vos”? N&o estaria af uma
norma para o nosso comportamento? Em primeiro lugar, importa
CRESCER e, em segundo lugar, MULTIPLICAR. Ora, CRESCER
€ uma projecio em sentido VERTICAL, um processo de valor quali-
tativo e, portanto, espiritual; MULTIPLICAR é uma projegio em
sentido HORIZONTAL, um processo de valor quantitativo e, por-
tanto, material.”

A Cremacado de Caddveres. Artigo publicado, contudo, sem
confirmagio do nome e da data do jornal. Trabalho baseado na
licdo que se contém na maxima latina: Talis vita, finis ita (Tal vida,
tal morte). “Para os que mentalizaram no espirito seu centro de
vida, a morte nao passa de simples transicdo, sem maiores pertur-
bagdes, entre duas formas de existéncia.” “Mas, para aqueles que,
gravitando na é6rbita dos sentidos, mentalizaram no corpo seu centro
de vida, a morte assume aspectos verdadeiramente draméticos.
Ela os atinge em cheio, deixando-os inteiramente desnorteados.”

Eu Canto. Artigo publicado num jornal e data néo identificados,
em Belo Horizonte. “Morreram em mim todos os desejos que me
atormentavam no circere das formas transitérias. Ja ndo me alucina
a paixiio da Unidade. J4 ndo me arrebata a sedugdo do mistério.
Ja néo me abrasa a sede do Infinito. J& ndo me aflige a nostalgia da
Luz. J& nio me consome a saudade de Deus. Agora, sou todo
plenitude. Sou uma alma integrada na alma do Todo.”

A Prece. Pagina publicada, também, em jornal e data ndo
identificados. Trata-se da Prece proferida ao alvorecer do dia
19/12/63, ocasido em que eram lancadas as pedras fundamentais
da obra maxima, a CIDADE DA FRATERNIDADE. “Agora, Senhor,
toma-nos em Tuas santas e operosas mdos e concede-nos a graca
de servir-Te, com devotamento e amor, para que amanhd, por detras
destas mesmas planuras, onde jai irrompe a luz do dia, se levante
o Sol glorioso que hé de iluminar a consciéncia do mundo.”

Sugestoes do Natal. Artigo publicado em jornal e data igno-
rados. Exortacio ao Cristo, é pagina de profunda Sabedoria e de
rara Beleza. “Da manjedoura ao Calvério, sua vida foi uma seqiiéncia
de licdes de beleza imortal. Ao magistério da palavra que fascina,
Ele soube aliar o magistério do exemplo que edifica. Através de
seus labios divinos, fluia, elogiiente, 0 Verbo de Deus, que Nele
se fizera carne e habitara entre nés.”
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A Propdsito da Etimologia do port. roma. Artigo publicado
na revista “Ensaios de Literatura e Filologia”, vol. 1, do Depar-
tamento de Letras Classicas da Faculdade de Letras da UFMG, Belo
Horizonte-MG, 1978. “Ante o inconcusso testemunho dos fatos, ndo
ha como fugir & restituicio da etimologia proposta, hi quase dois
séculos, por Jodo de Souza. B evidente, pois, que o port. romd s6
pode proceder do ar. rumman e, como tal, nada tem a ver com
o lat. romana (scil. male), como, alids, j4 o haviam notado Nimer e
Corominas."”

Origens do Léxico Portugués. Revisdo Critica dos Dicionérios
Etimolégicos da Lingua Portuguesa com vistas 4 Etimologia, Orto-
grafia, Ortofonia e Lexiogenia. Critica dos trés principais dicionérios
etimolégicos da lingua portuguesa de autoria de Antenor Nascentes,
José Pedro Machado e Francisco da Silveira Bueno. Rubens Costa
Romanelli incluia, tdo-somente, vocabulos de etimologia duvidosa
proposta por um dos trés lexicégrafos. Sua obra, de vasto plano
geral, inclufa os seguintes étimos e hibridismos:

Etimos Indo-Europeus:

Vocabulos de origem indo-iraniana:

Do Ramo Indico: Sinscrito e Neo-Arico;
Do Ramo Iraniano: Avéstico e Persa;
Vocabulos de origem grega;

Vocabulos de origem latina e roméniea;
Vocabulos de origem céltica;

Vocabulos de origem germanica;
Vocabulos de origem eslavica;

Vocébulos indo-europeus de outras origens;

Etimos Camito-Semiticos:*

Vocébulos de origem arabe;
Vocébulos de origem hebraica, aramaica, acédica, etc;

* Nos originais, datilografados pelo autor, 18-se Cdmito-Semiticos.
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Etimos Dravidicos:

Vocabulos de origem tamilica;
Vocabulos de origem malaiala;
Vocéabulos dravidicos de outras origens;

Etimos Uralo-Altaicos:

Vocébulos de origem turca;
Vocabulos de origem japonesa;
Vocébulos uralo-altaicos de outras origens;

Etimos de Outras Familias Lingiiisticas:

Vocabulos de origem malaica;
Vocéabulos de origem chinesa;
- Vocébulos de outras origens;

Hibridismos:

Compostos de elementos gregos e latinos;
Compostos cujos elementos sdo de outras origens.

Ninguém h& de duvidar de que R.C. Romanelli precisaria de
uma longevidade intelectivamente fértil. Ao falecer, deixou-nos tal
obra inacabada. Consta dos seus papéis que o Mestre concluiu, do
item Etimos Indo-Europeus, o sub-item Vocdbulos de origem indo-
iraniana, devididos em dois Ramos: o Indico (Sanscrito e Neo-Arico)
e o Iraniano (Avéstico e Persa), o primeiro Ramo datilografado em
55 laudas em espago duplo e o segundo em 47 laudas, também
em espaco duplo, e o sub-item Vocdbulos de origem grega, que
pesquisou até o verbete ISOPODO. Esta parte do trabalho foi datilo-
grafada em 62 laudas, espago duplo. Releva lembrar que Rubens
Costa Romanelli datilografava, ele mesmo, os resultados das pes-
quisas, tal era sua preocupacdo no sentido de que tudo ficasse o
menos imperfeito possivel, e, por forca de ética e elegdncia, ninguém
co-participasse de seus erros.

A guisa de exemplo, transcrevemos, na integra, o verbete
ACUCAR:
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AQUCAR sm. Substiincia doce que se extrai de vegetais, espe-
cialmente da cana chamada de aclicar e da beterraba, assim como
de certas secre¢Oes animais.

1. Nascentes: “Do sénsc. garkara ‘grios de areia’, pracrito
sakkar através do &r. as-sukkar.” 2. Machado: “Do &r. as-sukkar,
por sua vez do gr. sikchar ou sdkcharon.” 3. Bueno: “Ar. sukkar
que é o sénscrito sdrkara e na forma vulgar do précrito sakkara.”

O vocébulo néo foi tomado pelo &rabe ao précrito, como pre-
tendem Nascentes e Bueno, nem ao grego, como quer Machado (que
alids transcreve incorretamente o grego caxyag, por sdékchar em vez
de sdkkhar ou, menos bem, sdcchar), mas ao novo persa sdkar,
que o tomou ao pracrito sakkard ‘areia, cascalho’ e este, ao ser.
Sdarkaré (cf. o gr. kroké, krokalé ‘seixo, calhau’) ‘aredio, saibro,
cascalho’, donde ‘agicar cristal’. Por outro lado, o gr. sdékkhar,
sdkkharon (> lat. saccharum) néo proveio do précrito, mas do péli
sakkard. E etimologicamente injustificivel, como se vé, a grafia
portuguesa com /¢/, instituida pelo acordo ortogréfico luso-brasileiro.
Deveria, pois, ser restabelecida a grafia antiga, assicar, por ser a
unica compativel com a grafia do étimo imediato da palavra, o
ar. ’assukkar (< 'al-sukkar), que foi a dltima lingua interferente
na veiculacdo da palavra para o portugués. Cf. Schrader-Nehring
RIAL II 705-708, Nimer IOLP n* 65, Frisk GEW II 672-673,
Mayrhofer KEWA I 308 e Turner CDIAL n° 12337.

Rubens Costa Romanelli exerceu nada menos que 22 cargos e
funcGes, a saber:

Presidente do Diretério Académico da Faculdade de Filosofia
de MG, de 1942/43;

Membro Efetivo do Conselho Estadual de Educagéio da Campanha
Nacional dos Educandérios da Comunidade (CNEC), de 1863/68;

Diretor do Instituto de Humanidades da Faculdade de Filosofia
da UFMG, de 1964/68;

Revisor da redagio do “Diagnéstico da Economia Mineira”,
obra em 5 volumes elaborada pelos técnicos do Banco do Desenvol-
vimento de Minas Gerais, para ser apresentado ao Ex.= Sr. Presidente
da Repiblica, em 1967;
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Diretor Executivo do Conselho de Extensio da UFMG, de jan.
de 1969/jan. 1972;

Membro Efetivo da Coordenacio de Ensino e Pesquisa da UFMG,
de jan. de 1969/jan. de 1972;

Membro do Juri para julgamento das obras de erudigio
concorrentes ao prémio “Cidade de Belo Horizonte”, instituido pela
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, em 1972;

Presidente da Comissio para implantacio do Curso de Pés-
Graduagdo em Letras da UFMG, de marco de 1972/marco de 1973;

Membro da Comissdo Verificadora, para efeito de reconhe-
cimento, da Faculdade de Ciéncias e Letras “Teresa Martin”, com
sede em Sido Paulo; da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Formiga (MG) e do Instituto Granbery de Juiz de Fora;

Diretor Geral do VI e VII Festivais de Inverno, promogio
cultural da UFMG, realizada em Ouro Preto e outras cidades histé-
ricas de Minas Gerais, de 1° a 31 de julho de 1972 e 1973,
respectivamente;

Membro Efetivo do Conselho de Graduacio da UFMG, de
nov. de 1972/1973;

Coordenador do Curso de Pds-Graduacio em Letras da UFMG,
de abril a outubro de 1973;

Presidente da Associacio de Estudos Cléssicos do Brasil (Sec-
¢do de Belo Horizonte) ;

Membro Efetivo do Conselho Curador do Paldcio das Artes,
nomeado de uma lista triplice apresentada ao Ex.=° Governador
do Estado de Minas Gerais, pelo Magnifico Reitor da UFMG, a
partir de 1970;

Chefe do Setor de Lingua Latina do Departamento de Letras
Classicas da Faculdade de Letras da UFMG, a partir de margo
de 1972;

Diretor da Revista PHASIS, da Faculdade de Letras da UFMG;

Membro do Niicleo de Assessoramento & Pesquisa da Faculdade
de Letras da UFMG;

Vice-Presidente da Fundacio de Educacdo Artistica de Minas
Gerais, a partir de 1975;
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Membro da Associacio de Estudos Classicos do Brasil, filiada &
Féderation International des Etudes Classiques, com sede em Paris;

Membro Efetivo da Associagio Brasileira de Lingiiistica, com
sede no Rio de Janeiro.

Dentre os Titulos Honorificos, Rubens Costa Romanelli fez juz
a quatro Prémios, a uma Condecoracio e a trés Distingbes e Honra-
rias, perfazendo um total de oito titulos honrosos, a saber:

Prémio de Filologia “Jodo Ribeiro”, conferido pela Academia
Brasileira de Letras, em 1964;

Prémio de Erudicio “Cidade de Belo Horizonte”, outorgado
pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, em 1964;

Dois Prémios de Erudicio “Pandia Calégeras”, conferidos pela
Secretaria de Educacdo do Estado de Minas Gerais, em 1965 e 1966,
respectivamente;

“Medalha de Honra da Inconfidéncia”, concedida pelo Governo
do Estado de Minas Gerais, em Ouro Preto, nas solenidades de 21 de
abril de 1972;

Troféu “Professor do Ano” (1964), concedido por motivo de
concurso feito entre universitrios da capital sobre “Os Dez mais
da Cultura”, por iniciativa do jornal “Correio de Minas”;

Focalizado, por efeito de pesquisa publica, no programa da
TV-ITACOLOMI — “Esta é a sua Vida”, no ano de 1961;

“Pergaminho do Mérito”, titulo outorgado pela Reitoria da
UFMG, em virtude de ter sido eleito “Professor Padrio” da Facul-
dade de Letras, em eleicdo realizada entre seus pares, na referida
Faculdade, em outubro de 1972.

“AD ASTRA PER ASPERA”*

Tive a honra de conhecer o Mestre Rubens Costa Romanelli
por ocasido de uma Confraternizagio de Mocidades Espiritas de
Minas Gerais que se realizou em Manhuacu (MG), em 1963.
Viajavamos no mesmo dnibus, quando numa de suas paradas, de
madrugada, encontramo-nos & porta de um pequeno restaurante.

* As astros, por caminhos asperos.
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Cumprimentamo-nos cordialmente e, nesse instante, verifiquei que
se tratava de Rubens Costa Romanelli. Perguntei-lhe se era o autor
d’0 Primado do Espirito. Qual nao foi meu contentamento ao
constatar que estava diante de uma personalidade das mais sébias
e virtuosas a um sé tempo.

Fomos sempre amigos insepardveis, na alegria e na dor. Parti-
cipei muito de suas dores, mas nio me duvida jamais que maior
foi a sua participacio benfazeja em minha Vida. Tédo sensivel foi
a ajuda que me concedeu, sobretudo, através de exemplos elogiientes,
que ndo me é dificil asseverar que Rubens Costa Romanelli foi, de
todos 0s que eu conheci, a maior personificacdo do Amor, dado que,
nele, eu ndo sabia o que era mais saliente, se a sabedoria ou se
as virtudes.

Homem culto, mas muito cuidoso de ndo perder de vista a
simplicidade, agia com humildade na grandeza.

E-me extremamente penoso um depoimento pessoal, uma vez
que sua vasta obra fala, a todos, alto e bom som. Foi essa a razio
que me levou a declinar-lhe as publicacdes sempre de forma minu-
ciosa, fundamentando-me numa pesquisa que me situasse e aos
leitores ao pé da verdade.

O lirismo com que nos incita & conquista de nés mesmos é algo
grandilogiiente. Romanelli é dos raros que se propdem ao ministério
do Bem, mas, sobretudo, através da grandilogiiéncia do exemplo
que ensina melhor. Suas aulas foram sempre licGes de Vida, urdidas
na luta sem tréguas, incansavel e persistente.

Seu espirito Universal e, se o preferirem, césmico, estd para
14 das fronteiras ideolégicas. Fala a todos com o mesmo Amor, ao
catélico, ao espirita, ao protestante, ao ateu ou ao agnéstico.
Trabalhou, incansavelmente, com trinta linguas ocidentais da grande
famflia indo-européia, mas, sobretudo, escolheu, dentre todas, a
Lingua do Amor com que pudesse falar aos semelhantes, consubs-
tanciando-se em Deus, porque, por convicgdo, asseverava que Deus,
em ultima andlise, é em esséncia, o préprio Amor.

Ingentes foram as lutas com que se deparou. Néo menos ingentes
foram a perseveranca e a coragem com que as enfrentou. Sempre
confiante, nutria-se com o adubo de uma fé raciocinada, inque-
brantével, inabalével.
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Paciente na dor, ponderado na alegria, conseguiu superar-se a
si através do profundo conhecimento de si mesmo.

Aos 22 de dezembro de 1978, conduzia seus familiares rumo
a Londrina, no Parani. Nas circunvizinhancas de Itapolis, norte de
S@o Paulo, foi vitima de catastrdfico acidente automobilistico, no
qual lhe faleceram a companheira e, minutos apds, também, sua
cagula ao dar entrada no hospital daquela cidade.

Coube-me a dolorosa tarefa de confessar-lhe a verdade relati-
vamente ao passamento de Otaiza e Elisa. Nesse instante, exclama,
veementemente: “Como me fazem nutrir uma esperanca ingloria,
logo a mim que vejo na morte a expressdo da préopria Vida!” O peito
mostra-se, visivelmente, arfante. Uma lagrima corre-lhe no canto
externo do olho esquerdo e diz-me: “Coitadinhas, tudo tdo triste!”

O Mestre prossegue inquebrantavel diante das vicissitudes.
Nenhum instante de revolta, nenhum esboco de queixume. Deus em
toda sua gléria sabe que “Ndo é melhor para os homens que lhes
aconteca tudo o que eles querem”, Heraclito, frag. 110.

No dia 24 de dezembro de 1978, num sibado pela manhai,
transportaram-no de avido para Belo Horizonte, na companhia de
Juliana que, como ele, estava politraumatizada; de Lilavate sua
filha e de Dr. Dulmar Garcia de Carvalho, médico, amigo e espirita.
Ao sobrevoarem o Lago de Furnas (MG), o Mestre pediu ao médico
que lhe desse a mio de Juliana. Naquele instante, pressentia a
sombra da morte. Livido, dispnéico e cianético, por forca de uma
Embolia Pulmonar Gordurosa, Rubens Costa Romanelli despedia-se
das dores do mundo, para submergir na plenitude da luz de um
Sol de Infinita Grandeza reservada “Aos Astros, por caminhos
asperos”.

Seu corpo volta ao p6 da Terra, no dia 25 de dezembro de 1978,
a tarde, ao ser depositado na clausura subterrinea (Jazigo n°® 2/56),
da quadra XXXI do Jardim das Paineiras do Cemitério Parque da
Colina, em Belo Horizonte, MG.

Obrigado Mestre Rubens Costa Romanelli, tu continuas uma
“luz que brilha e aquece”, tu continuas uma flor invisivel “que
viceja e perfuma”.
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