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Suzana Amaral

Eneida.Maria de Souza

Wander:-Melo Miranda

Autran Dourado é autor de uma obra literaria que expressa as
contradicoes de um pais ao mesmo tempo moderno e arcaico.
Premiado no Brasil e no exterior, teve seu livro Uma vida em
segredo filmado recentemente por Suzana Amaral, diretora
do também premiado A hora da estrela, filme baseado no livro
de Clarice Lispector. Ao renovar o cinema nacional, a cineasta
recupera a literatura brasileira, num dialogo vivo entre letra e
imagem. Em entrevistas concedidas a Margens/Margenes,
Autran Dourado e Suzana Amaral falam de suas experiéncias
e do alcance desse dialogo para a cultura contemporéanea.



Margens/Mdrgenes:
Por que seu interesse pela literatura?

Suzana Amaral:
Em relagao a filmes?

Sim.

E uma sistemdtica de trabalho. Eu gosto muito de escre-
ver, mas se eu fosse comegar a buscar obras originais,
roteirizar, ia perder muito tempo. O processo de trabalho
de cinema ¢ parecido com o-de escrever um livro. Vocé
primeiro monta o esqueleto, escreve ¢, de repente, ndo ¢
nada daquilo. Entdo eu achei que seria mais eficaz se eu
lesse vdrios livros e visse com qual deles eu me identifica-
ria mais. Na realidade, se vocé nio se coloca no livro, nao
mergulha nele, nio se identifica com ele, ndo vai deslanchar
um processo criativo dentro de vocé. Se ndo ¢ assim, se
nesse mergulho a obra nao sai vestida de Suzana, eu nao
vou conseguir fazer um filme bom.

Eum processo meio inconsciente, nap &

Sim, ¢ algo indizivel, ¢ inconsciente mesmo. E dificil ex-
plicar porque gostei, porque eu quis, o que eu achei. E
como se vocé encontrasse alguém, ¢ uma emparia, um
amor. Uma pessoa pergunta: “Mas por que vocé gostou
dele, por que se apaixonou?” Nao sei, “ninguém a outro
ama sendo que ama o que de si amei ou ¢ suposto”, como
dizia o Fernando Pessoa.

Entra também muito a questio da sensibilidade.

E isso af, ¢ um encontro comigo mesma dentro da obra.
H4 um dado um pouco engragado. Eu tive um professor
de roteiro nos Estados Unidos, onde estudei cinema, que
dizia assim: “Quando vocés tiverem que escolher um li-
vro para adaprar, passem o dedo na lombada e peguem o
mais fininho de todos”. Se vocé pega um livro grande, é
muito mais complicado, porque num livro pequeno vocé
entra dentro dele e 0 aumenta com vocé mesma. Vocé se
apdia nele, tem que caprar o espirito da obra, qual é 0 seu
eixo central. Isso precisa ser respeitado. O resto vocé pode
alterar, mudar, pode se colocar também.

E uma transposicio?

Nio ¢ uma transposigio, ¢ uma transformagio.

Nessa transformagio, o que é mais dificil ao passar da lin-
guagem da literatura para a linguagem do cinema?

Nio ¢ uma dificuldade. Depois que vocé identifica o eixo
central, que vocé percebe na estrutura o que o autor quis
dizer, o que era aquele personagem, o resto ¢ com vocé.
Dificil é ter que respeitar certos elementos. Em Usna vida
em segredo, por exemplo, eu optei por respeitar o linguajar
da época. Nio posso mascarar a obra. Dificil é vocé iden-
tificar elementos visuais para passar determinados concei-
tos abstratos. Cinema ¢ uma coisa muito concreta, vocé
ndo pode contar a histéria s6 com didlogo, porque af o
filme fica chato. Para mim, um filme bom ¢ aquele do
qual vocé desliga o som e vocé entende a histéria. Eu pro-
curo sempre resolver as minhas situagdes no visual, o did-
logo ¢ um enfeite a mais, ndo € tdo importante.

A imagem é que importa.
Claro. Se alguma coisa importante estd dada via informa-

¢do foi uma incapacidade minha de nio achar um visual,
um elemento visual que passe aquela informagio. As vezes,

por razdes econémicas, de tempo, de produgio, sou obri- |

gada a dar alguma informaggo via didlogo, mas ndo € o que
eu acho que deve ser. Se vocé analisar criticamente sobre-
tudo os filmes brasileiros, vai ver que se vocé tirar o som,
vocé ndo entende o filme, porque eles sio muito apoiados
no didlogo. Todas as informagdes sio dadas pelo didlogo.

E na plasticidade que o cinema se diféerencia da literatura?

E. O cinema ¢ apoiado no visual, no concreto. Eu fago
meus alunos fazerem exercicios mudos, porque os atores
tém que contar aquilo que eles querem contar com qual-
quer elemento que seja visual. A cimera que se aproxima,
dd um detalhe. E essa plasticidade que é a riqueza do cine-
ma. Sio dois nfveis completamente diferentes: um ¢ a
palavra, o outro ¢ a imagem.

Desde A hora da estrela, hd uma preferéncia sua pelo cardter
mais intimista do personagem. Seria uma forma de ir a
contrapelo do modelo hollywoodiano de cinema?

E, nio sei. Tanto em A hora da estrela como em Uma vida
em segredo, principalmente neste, vou na contramdo de
tudo que estd ai. Nesse sentido, eu nao sei como € que o
filme vai ser recebido, pode ser recebido por pessoas que
pensam um pouquinho, que estio contra todos esses
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filmes de droga, de sexo, de violéncia. Sou contra isso, eu
nunca faria um filme sobre droga, sobre violéncia explici-
ta, porque ndo acho que eu deva fazer apologia de tudo
isso. Eu gosto mesmo ¢ de personagens desengongados,
feios, complicados, intimistas. Estou agora trabalhando
na captagio de recursos para filmar Hotel Adldntico, do
Jodo Gilberto Noll. O personagem ¢ isso também.

Um andarilho...

Eum personagem também destituido de qualquer apelo
em relacao ao atual.

Seus personagens estiio de alguma forma & margem, distantes
de um processo de modernizagio que passa como um trator
por cima deles.

Porque esses personagens ndo tém apelo publicitdrio, sio
personagens quietos, calados, entram mudos e saem cala-
dos, nao dio margem para que a midia os explore.

Mas vocé dd visthilidade a eles.

E, eu dou visibilidade a eles, tiro o pequenininho e o fago
grande, tiro 0 m{nimo e faco o mdximo, maximizo o mi-
nimo. Eu fago isso por prazer, eu gosto disso, o grande
nio me atrai.

Nesse pequeno néo haveria também uma volta ao arcaico, a
um Brasil antigo?

Nao, isso ndo. Para mim ¢ muito mais o personagem do
que a volta as coisas antigas. Eu ndo gosto nao, eu nao
olho para trds, eu olho para frente, eu sou uma pessoa que
até rejeita um pouco o antigo. Em Uma vida em segredo,
foi uma imposigio do tema que me fez incorporar esse
lado do antigo na minha obra.

Vocé se interessa por personagens ligados a uma determinada
Jorma de organizagio social brasileira?

Sim. No meu tltimo filme, est3o presentes os costumes,
as coisas com as quais eu cresci e vivi. Fui casada alguns
anos com um mineiro de Sio Sebastido do Paraiso...

Onde o Autran Dourado morou.

No filme, eu ndo digo que ¢ Minas, ndo falo do lugar. Foi
filmado em Goids. A cenografia estd um pouco exagera-
da, eu queria mais tosco, mais seco, eu nio queria uma
cenografia enfeitada. Porque ndo era assim, ndo tinha tanta
flor, mineiro nao gosta.

Em A hora da estrela, Macabéa também é sem enfeites. Vocé
é muito habil no tratamento desses personagens...

Mas Usma vida em segredo precisava ser mais seco, ¢ uma
das falhas que vejo no meu filme, ficou enfeitado demais,
mas como eu nio digo que é Minas, entao tudo bem,
pode ser qualquer lugar, pode ser o Rio de Janeiro.

Nos seus filmes, o personagem é o mais importante?

Sim, é um cinema de personagem. Existem dois tipos de
filme: filmes de personagem e filmes de trama. Os filmes
de trama, claro, todos tém personagem, mas os persona-
gens ndo sdo o grosso da histdria, nio sio o elemento
dominante. Quando eu procuro uma histéria, eu nao pego
uma histéria de trama. Tanto no Hotel Atldntico como em
A hora da estrela e Uma vida em segredo, eles estdo em 90%
do filme. Eu procuro personagens destituidos de acio,
que ndo agem, que sio agidos e fago uma histdria, tiro
eles desse anonimato, fago deles um filme.

Vocé acha que esses personagens sio alegorias do Brasil?

A Macabéa eu acho que sim. Senti muito isso quando li
pela primeira vez A hora da estrela. Eu morava em Nova
York, comecei a achar naquela época, fim da década de
1970 e comego de 1980, que a Macabéa e o Olimpico
eram a cara do Brasil. O Olimpico com aquele discurso
dele ¢ como uns deputados que estao 14 em Brasilia, que
botam dente de ouro, pegam uma banda de muisica e
estdo 14, fazendo a infelicidade do nosso pafs. A Macabéa
é como todas essas meninas que estao af, nfo agem, 540
agidas pela midia, pela sociedade. Sdo a cara do Brasil.
No caso da Biela, eu no acho nio.

Porque a Biela tem muito da sociedade patriarcal em extingio.

Sempre tinha uma mulher que ficava encostada num can-
to. Na familia da minha avé tinha uma mulher que a
gente ndo sabia nem quem era, ela estava l4 o dia inteiro.
Era uma parente, porque as mulheres nao podiam morar
sozinhas, af encostavam na casa de um parente.

E a proximidade de Biela com a cozinba, nido com a sala?

Eu nao vejo isso como uma opgio dela, Toda a vida ela foi
criada assim pelo pai, da cozinha para fora. Quando ela
foi para a casa do tio, ela se sentiu fora d’dgua, porque a
puseram num lugar, numa posigio que nio era a dela.
Depois ela voltou aquilo que ela era, ndo sentia que estava
sendo marginalizada, buscou aquele caminho, porque
aquele era o caminho dela, e ela estava feliz.



A simplicidade e a op¢io da Biela tém uma fungio...

...social. Eu procurei fazer essa apologia, porque eu mes-
ma sou uma pessoa extremamente simples, eu acho que
quanto menos melhor.

E isso estd cada vez mars dificil no Brastl.

E, vocé vai se despindo, se austerizando. Eu procuro me
austerizar o mais possivel, eu sou budista, entdo eu fico
muito no minimo. E 0 meu subtexto nesse filme, é toda
uma visao budista da vida, ¢ um filme budista mesmo,
para mostrar a precariedade de tudo. Porque o que im-
porta é vocé estar bem, vocé estar de acordo com o seu
caminho, cada um de nés tem um caminho, aquilo que
vocé faz ¢ o seu caminho, vocé tem que ser coerente com
a sua propria trajetdéria. O caminho da Biela era o da aus-
teridade, da volta ao simples, e ela assumiu tudo isso, acon-
teceu um fato na vida dela e ela foi inteligente, percebeu o
suficiente para, de repente, nao se desesperar, voltar para
o caminho dela.

Como vocé marca esse caminho no filme?

Bicla chega andando, depois que acontecem todas aque-
las coisas, ela sai do quarto, vai andando l4 para o fundo.
Essa coisa de ir, atravessar portas, entrar em portas, tem
muito disso no filme. As portas e janelas s3o muito im-
portantes no meu filme. Eu fiz isso consciente mesmo.

Sao lugares de travessia?

S4o lugares de travessia. Ela estd indo e sempre na diregdo
da morte, porque para mim a morte nao ¢ uma coisa
ruim, ¢ um elemento do caminho, ¢ da vida, a morte é a
vida, a vida é a morte. Entdo ela atravessa as portas e estd
indo na diregio do fim, quer dizer, cla estd indo, ela sai de
uma porta e vai para outra. E o caminho dela.

E também uma estética do filme?

Sim, ¢ o espago do cotidiano. Nio ¢ um espago de ruas,
avenidas, nao ¢ nada disso. Dentro da casa tinha que ter
caminhos, Biela estd sempre saindo de uma porta, vindo
por outra porta. Qualquer andlise que for feita desse meu
filme, se reparar nas portas e nas janelas, se se concentrar
nelas, vai ver qudo rico € a coisa do caminho. Esse filme
poderia se chamar O Caminbo.

E muito bonito, um caminbo do meio, nao &

E cada um apeia do cavalo como gosta € como quer. A
frase que o Autran escreveu e que eu botei na boca do

personagem. A Biela se apeando do cavalo como ela gosta
e como ela quer, numa coeréncia muito grande com ela
mesma.

E a estética do homem comum, quer dizer, nio sio homens
extraordindrios.

E, nio sio herdis, sio anti-herdis.

Que vivemn seu dia-a-dia. A idéia de que é no dia-a-dia que
vocé constrdi seu caminbo.

Exatamente, a heroicidade do coridiano. E o que real-
mente me atrai, porque a riqueza estd no aqui e agora,
ndo estd nos grandes feitos, nos grandes lances.

O caminbo de Biela é it margem. Dentro da casa burguesa ¢
do que ela significa, Biela escolbe o priprio caminbo, que estd
dentro e fora da casa.

Estd dentro e fora da casa, exatamente. Que nio é o cami-
nho que queriam que Biela fizesse. Vocé vai ver que quan-
do ela briga, ela rasga a roupa, vem para a sala, a Constan-
cia estd num canto, a Constincia olha para ela, ela olha
para Constancia, ela anda, anda, anda e fala: “Bom dia,
prima”. Ela entio se vira e l4 longe, no fundo desse cami-
nho dentro da casa, tem a porta que leva a cozinha. Cons-
tncia vem, fica olhando ela entrar na porta da cozinha,
na hora que ela entra na porta da cozinha, ela fecha a
porta da cozinha e entio vocé escuta um sino, como se
fosse na igreja, como se ela tivesse entrando ali e morren-
do. Nio ¢ a morte, ¢ a vida, como se ela tivesse entrando
14 e comegando uma vida nova, sempre uma porta que
abre, uma porta que fecha, porta que abre, porta que fecha.
A gente olha com ranta tristeza para a porta que fecha e
nio percebe a porta que abre. O filme é sobre isso, € quase
uma homenagem a essa coisa de porta que abre e porta
que fecha, a0 meu caminho.

Autran Dourado mandow uma pergunta para vocé. Ele diz
qite vocé chegou a Biela por ter trabalhado de maneira notd-
vel com a personagem Macabéa, de Clarice Lispector. Quais
sdo as afinidades e as diferencas entre uma e outra?

E aquilo que a gente falou, elas sio na verdade anti-perso-
nagens, destituidos, feios, desengongados. Sdo caracreris-
ticas comuns entre uma e outra, Numa outra entrevista,
eu disse que Biela e Macabéa sao destituidas de atributos
perfeitos, sio toscas, mal-acabadas, mas ambas sao sensi-
veis, humanas, trazem um subtexto de personalidade
muito rico, e nuances emotivas, sio profundas e intuiti-
vas, e se ndo sabem dizer o que sentem, sabem sentir e

J/

expressar seus sentimento de outras maneiras. ya"
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