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a discussao sobre a instavel e pés-moderna aldeia global.




Durante o desenrolar do filme Viagem ao comego do mundo (1997), de
Manoel de Oliveira, o foco da cdmara se confunde com o espelho retrovisor do
carro. A camara (ou o espelho retrovisor) determina o ponto de vista que deve
guiar a nossa percepcao da viagem de Lisboa a uma distante aldeia, encravada
nas montanhas do norte de Portugal. Distanciamento do passado e aproxima-
¢ao do futuro tém o mesmo peso dramatico para os personagens em transito.
A chegada ao destino da viagem tarda ainda mais pelo efeito retérico — e a
experiéncia que aguarda os personagens no futuro é uma incégnita sem sinais
precursores, ao contrario do que acontece nos filmes de David Lynch, onde a
camara busca surpreender a estrada a ser percorrida e o clima de suspense
domina. Aqui, enquanto o carro ganha terreno, a cdmara nos mostra a sinaliza-
cao ja obedecida, a pista asfaltada ja percorrida e a paisagem descortinada. O
espectador entra numa maquina do tempo. Esta, ao estufar por duas vezes

consecutivas o peito do passado, torna o presente transitavel para o futuro.

Quatro pessoas viajam pela moderna auto-estrada portuguesa, se nao
contarmos uma quinta, a figura incégnita do motorista. Dois a dois. O
velho diretor de cinema, Manoel, e a jovem estrela apaixonada por ele. E
mais dois atores — um ¢ portugués e o outro, francés, filho de pai portugués.
Este, aos catorze anos, tinha transposto as montanhas pobres do norte de
Portugal, fugido a pé para a Espanha e, de 4, emigrado para a Franga.
Abandonara a aldeia natal para poder ganhar a vida e constituir familia. Em
Lisboa para estrelar uma grande produgio cinematogrifica, o famoso ator
francés planeja a viagem. Quer conhecer os parentes camponeses que ainda
moram no norte de Portugal. O grupo € transnacional no manejo de lin-
guas nacionais. Todos s@o de origem portuguesa e sio bilingues, menos o
ator que s6 fala francés.

Viagem ao comego do mundo contrasta dois filmes dentro dum tnico
filme — o filme de Manoel, o diretor, e o do filho de outro Manoel, o ator
franco-portugués. No primeiro, o diretor de cinema, interpretado por Mar-
celo Mastroiani, usurpa do ator francés o motivo da viagem, sua curiosida-
de e ansiedade. Rouba do filho de meteco (méréque) a vontade de palmilhar
o passado familiar. Ao contrdrio do ator, que na verdade quer encontrar
pela primeira vez a familia portuguesa perdida pela emigragao do pai nos
anos 30, o diretor vai apenas revisitar o passado aristocrdtico da nagao lusi-
tana, de que foram participantes seus antepassados e, mais recentemente,
ele. Num monélogo previsivel e cansativo, quer atrair a atengdo dos viajan-
tes para suas proprias lembrangas. Rememora. Ao pisar o solo da lembran-
ca, juventude senhorial, Estado e histéria portugueses se confundem. No
afa de liberar a meméria da angtistia da saudade, por trés vezes obriga o
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carro a se afastar da rota original, impondo suas ima-
gens particulares ao lugar e antes das imagens do filme
do outro.

O carro péra diante de renomado colégio jesuita por-
tugués, onde o diretor tinha estudado. A cimara abando-
naa posicao ditada pelo espelho retrovisor ¢ agora apanha
carro e personagens da perspectiva lateral, como a dizer
que passou a narrar uma estéria & margem do percurso da
viagem. O carro pdra uma segunda vez. Enquanto o diretor
tece mais reminiscéncias, o grupo vagueia pelos jardins
abandonados de outrora luxuoso hotel de veraneio. Aten-
dendo ainda 4 ordem do diretor, o carro pdra uma tltima
vez, desta feita diante de casa, onde uma estdrua, a de
Pedro Macau, se afigura como im: :i_)em paterlm p.lm 0
diretor. "

- Caso se atente para
aviga que Pcdm traz s costas, imobilizando-o, a atualidade
portuguesa ¢ tormento ¢ o futuro chega roido pelo re-
morso. Povo de marinheiros, o portugués acaba por se
exilar na prépria terra.

O relato do diretor de cinema nio se diferencia de
tantos outros, que se sucederam nas modernas literaturas
nacionais. O ferrete de Marcel Proust pos a descoberto ¢
marcou universalmente a carne-viva da meméria indivi-
dual lerrada no século 20. Todos os grandes artistas ¢ inte-
lectuais da modernidade ocidental, incluindo os marxis-
tas, passaram pela experiéncia da madeleine. H4 um
passado comum — na maioria dos casos cosmopolita,
aristocrdtico ou senhorial, — que pode ser desentranha-
do de cada uma das sucessivas autobiografias de
variadissimos aurtores. No preficio a Raizes do Brasil, de
Sérgio Buarque de Holanda, Antonio Candido foi sensi-
vel ao fenémeno do desaparecimento do individuo. O
texto da memdria transforma o que parecia diferente e
multiplo no igual: “[...] o nosso testemunho se torna
registro da experiéncia de muitos, de todos que, perten-
cendo ao que se denomina uma geragao, julgam-se a prin-
cipio diferentes uns dos outros ¢ vio, aos poucos, ficando
tao iguais, que acabam desaparecendo como individuos”.

Interessa-nos mais as imagens e os didlogos do segun-
do filme, de onde a atengdio dos passageiros e a nossa, de
espectador, fol por trés vezes desviada. O ator francés bem
que tentara contra-atacar o usurpador, mas na verdade ¢
s6 a partir de momento tardio do filme que consegue
confiscar-lhe o fio narrativo. O diretor de cinema niio tem
o direito de impor aos dois outros portugueses ¢ ao filho
de mereco, hoje um rastaqiiera (rastaquouére), as lembran-
cas que preenchem o vazio da saudade. Suas imagens de

classe. A lingua portuguesa no Brasil se apropriou das
palavras metecoe rastaqiiera, de sentido pejorativo na Franca
moderna, que servem para caracterizar o ator francés, fi-
lho de emigrante portugués. Leia-se esta passagem de
Mocidade no Rio e Primeira viagem & Europa (1956), me-
morias do escritor, jurista ¢ diplomara Gilberto Amado
(1887-1969): “[...] comecei naturalmente a deleitar-me
com as obras-primas da cozinha francesa. Subira eu jd a
razodvel nivel de aptidao para opinar com conhecimento
de causa, e ndo aproximativamente como rastaqiiera ou
meteco, sobre molhos, condimentos”. Em terras france-
sas, o representante da elite brasileira ndo quis ser confun-
dido com os imigrantes, de que também se distancia na
terra natal.

O confisco do fio narrativo pelo ator nio opera um
mero corte dentro do filme, oportunidade de que se vale-
ria o coadjuvante para tomar a palavra do diretor e assu-
mir, como protagonista, a continuidade da narrativa. As-
sinala um corte epistemoldgico. As palavras da lembranga
ditadas por Manoel, o diretor de cinema, deve suceder a
experiéncia de um dia na vida do ator francés, filho de
outro Manoel, o imigrante portugués. Neste dia, que estd
para ser vivenciado, se lhe descortinard o passado lusitano
desses outros Manoéis, em tudo por tudo diverso do pas-
Sﬂd‘} d(]ﬁ Mll['l{)éis qu{_‘. estao Slf‘_'l'ld() !'Ep]'.'ﬂseﬂ [ado.s pela ﬁ]]a
autobiogrdfica do diretor de cinema. O nome de batismo
do diretor e do emigrante é o mesmo, Manoel, distancia-
os 0 nome de familia e o lugar que ocupam na sociedade
portuguesa. O ator diz ao companheiro de viagem:

“Gostei de ouvi-lo, mas o que disse ndo me diz respeito”.

O interesse da viagem ¢é outro para o ator, ¢ outra sua
ansiedade, sdo outras suas lembrangas — ditadas que fo-
ram pela vida desse outro Manoel, um rapazinho “mui
voluntarioso”, filho de pobres camponeses. Sem docu-
mentos ¢ sem dinheiro, escalara as montanhas de Felpera
s6 com a roupa do corpo. Ganhara a Espanha durante a
Guerra Civil. Fora preso. Aprendera na cadeia rudimen-
tos de mecénica. Passara fome e frio e muitas vezes nio
tivera teto para abrigd-lo. Atravessara os Pirineus, sabe-se
I como, ganhara a Franga, instalara-se em Toulouse, onde
fora empregado de oficina de automéveis e depois pro-
prietdrio. Casara-se com francesa, tivera dois filhos e mui-
tas mulheres. No passado do pai, o filho colhe a miséria e
o gosto pela aventura, Dele herda a nostalgia, que se tra-
duz pelo violao que carregava ¢ o fado que cantava. No
futuro do pai, aparece como o filho que pertence a nata
do cinema francés.

Nio hd s6 conquista na vida dos Manoéis rastaqiieras.
O cosmopolitismo do portugués pobre trouxe perdas para



o filho que s6 a viagem — inversa a feita pelo pai emigrante
— pode revelar e compensar. A principal perda ¢ a da lin-
gua materna. No perde-ganha da vida cosmopolita, o ator
ficou sem o dominio do instrumental indispensavel para se
comunicar com os seus. Tendo o pai abandonado a nacio-
nalidade original, o filho acabou por sofrer violento proces-
so de nacionalizagio na Franca. Na fala do diretor de cine-
ma, durante o primeiro filme dentro do filme, o portugués
¢ uma lingua tao exdtica para o ator francés quanto a maté-
ria autobiogrifica que veicula. Os dois colegas fazem o pa-
pel de intérprete. O Portugal falado dentro do carro nada
tinha a ver com ele, filho de meteco na Franca.

No segundo filme, quando todos se sentam em torno
da mesa na sala de jantar da casa onde nascera o pai, o
ator se dd conta de que tinha perdido os parentes menos
na lembranga e mais no hiato que os isola no presente. A
falta da mesma lingua traz incomunicabilidade e gera des-
confian¢a no ambiente doméstico, dominado pela cor
negra das roupas. O ator se sente exilado na terra do pai
por uma razio diferente da levantada pela narrativa do
diretor de cinema. Ao aproximar os distantes, o avesso da
viagem do pai distancia de outra forma os parentes que
deveriam ser préximos. O avesso transforma a ansiada
cena do presente num aflito jogo dominado pelo desajuste,
jd que ao ator nao tocou a parte que lhe teria cabido no
processo de hibridizagao, caracteristico da vida dos metecos
que ndo fazem tdbula rasa dos valores familiares.

Introduzir a idéia da estdvel e anacrénica aldeia portu-
guesa na discussio sobre a instdvel ¢ pés-moderna aldeia
global, constituida em trinsito pelos circuitos econdmicos
do mundo globalizado, pode trazer alguma originalidade
ao debate. Viagem ao comego do mundovai dramatizar dois
tipos de pobreza minimizados nas andlises sobre o estdgio
por que passa a economia transnacional.

AUTLC Diante das potentes maqui-
nas que aram, plantam, colhem e satisfazem as necessida-
des da economia transnacional de graos, diante dos
modernissimos processos de criagio e reprodugio de aves
e animais domésticos, a figura emblemdtica do camponés
portugués é anacrdnica— um individuo perdido no tem-
po e no espaco do século 20, sem amarras com o presente
e, por isso, destituido de qualquer idéia de futuro. Nem
mesmo consegue se relacionar com os modernos apare-
lhos eletrénicos, como a televisao, que estdo a seu alcance
gragas aos truques perversos da sociedade de consumo.
Os dias que estdo por vir se confundem com a volta ao
“comeco do mundo”. A imagem da tia do ator ¢ tao mi-

neral quanto a paisagem pedregosa em que sobrevivem os
que ficaram. Seu marido tem focinho de animal, como
assinala grosseiramente o personagem do diretor ao imitd-
lo com caretas. Sao atuais pelas metdforas revanchistas
que veiculam: a tia, uma pedra no meio do caminho da
globalizagio econdémica; o tio, um lobo a espreita da me-
nor falha no sistema para dar o bote.

No caso do Brasil, as duas metdforas revanchistas en-
contraram sua redengio politica no movimento dos tra-
balhadores rurais sem terra (MST). Lutam pela reforma
agrdria no plano legislativo e pela posse de terras impro-
dutivas no plano juridico. Lutam pela permanéncia do
camponés num mundo tecnocrdtico que os exclui, redu-
zindo-os a condigao de pdrias da sociedade. Nos nossos
dias, em virtude da perseguigao policial que se acopla a
intermindveis processos judicidrios, muitos desses ativistas
sobrevivem na condi¢io de réus. Maiores informagoes
podem ser obtidas na Internet: www.mst.org.br (a pdgina
estd em portugués e seis outras linguas estrangeiras, como
bom exemplo de cosmopolitismo do pobre). Alise 1é que,
desde 2001, alutado MST tem sido marcada pelo cardter
internacionalista.

O segundo tipo de pobreza ¢ posterior a revolugao
industrial. Gragas 2 democratizagio dos meios de trans-
porte, o horizonte do camponés deserdado de terra e do
usufruto dos animais, foi ampliado. Acenaram-lhe com a

possibilidade da emigragao ficil para os grandes centros

urbanos carentes de mao-de-obra barata. Sao anacrdnicos
de outra forma, agora no contraste com o espeticulo
grandilogiiente do pés-moderno, que os convoca para o
trabalho manual ¢ os abriga em bairros lastiméveis. Esse
novo expediente do capital transnacional junto aos paises
periféricos ancora o camponés em terras estrangeiras, onde

os seus descendentes pouco a pouco perderdo o peso e a
forca da tradicio original. Alguns poucos, como o ator no
filme, chegam a condigio de cidaddos, mas muitos
vivenciam um futuro de que nao participam, a nao ser
pelo trabalho manual, que tinha sido desqualificado e re-
jeitado pelos nacionais.

Estd criada uma nova e até entdo desconhecida forma
de desigualdade social, que nao pode ser compreendida
no ambito legal de um Estado-nagdo, nem pelas relagoes
oficiais entre governos nacionais, jd que a razao econémica
que os convoca para a metrépole pés-moderna ¢
transnacional e é também clandestina. O fluxo dos seus
novos moradores ¢ determinado em grande parte pela
necessidade de recrutar os desprivilegiados do mundo que
estejam dispostos a fazer os chamados servigos do lar e de
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limpeza e aceitem transgredir as leis nacionais estabelecidas
pelos servigos de migragdo. Sdo pré-determinados pela
necessidade ¢ pelo lucro pés-moderno. Como chama a
atengio K. Anthony Appiah, no prefdcio a livro de Saskia
Sassen, “os funciondrios altamente qualificados das secoes
executivas, como as das financas, véem seus saldrios cres-
cerem escandalosamente ao mesmo tempo em que as re-
muneragoes dos que limpam os escritdrios ou tiram as
fotocdpias estagnam ou afundam de vez”.

a de antes e a de depois da
revolugio industrial —, existe um revelador e intrigante
siléncio no filme de Manoel de Oliveira. No universo de
Viagem ao comego do mundo, nao hd fibricas nem operdrios.
(Hd, quando muito, a indvstria nacional do entretenimen-

Entre as duas pobrezas

to, hoje totalmente globalizada. Na verdade, ¢ ela que estd
sendo questionada pela visada multicultural do filme.) Para

o camponés miserdvel e voluntarioso, assim como para os
operdrios desempregados no mundo urbano, a desigualda-
de social na pdtria vem propondo um salto para o mundo
transnacional. Salto meio que enigmdrico na aparéncia, mas
concreto na realidade. Esse salto € impulsionado pela falta
de opgio pela melhoria econémica e social na prépria al-
deia e, muitas vezes, nos pequenos centros urbanos do pré-
prio pais. Os desempregados do mundo se unem em Paris,
Londres, Roma, Nova Iorque e Sio Paulo.

Jd vai longe o tempo de Vidas sccas, de Graciliano
Ramos, e do caminh@o pau-de-arara. Longe, os retirantes
da monocultura do latifiindio e da seca nordestina. Hoje,
os retirantes brasileiros, muitos deles oriundos do Estado
de Minas Gerais, seguem o fluxo do capiral transnacional
como um girassol. Ainda jovens e fortes, querem ganhar
as metrépoles do mundo pés-industrial. De posse do pas-
saporte, fazem enormes filas 2 porta dos consulados. Sem
conseguir o visto, viajam para paises limitrofes, como o
México ou o Canadd, em relacio aos Estados Unidos da
América, ou como Portugal ¢ a Espanha, em relagio 2
Uniao Européia, e ali se juntam a companheiros de viagem
de todas as nacionalidades. O camponés salta hoje por
cima da revolugio industrial e cai, a pé, a nado, de trem,
navio ou aviao, diretamente na metrépole pés-moderna.
Muitas vezes sem a intermediagio do visto consular.

Rejeitado pelos poderosos Estados nacionais, evitado
pela burguesia tradicional, hostilizado pelo operariado sin-
dicalizado e cobigado pelo empresariado transnacional, o
migrante camponés € hoje o “mui corajoso” passageiro
clandestino da nave de loucos da pds-modernidade.

Felizmente, Viagem ao comego do mundo é um filme
com happy ending.

O ator franco-portugués volra a requisitar intérprete,
agora para conversar com os seus familiares. A velha tia,
irma do seu pai (admiravelmente interpretada por Isabel
de Castro), nio reconhece o sobrinho nas palavras france-
sas de que se serve. Dirige os olhos a ele e ao intérprete, a
palavra: “Para quem estou a falar? ele no entende o que
eu digo®. E continua a indagar entre rispida, intolerante e
raivosa: “Por que que ele ndo fala a nossa fala?” Os suces-
sivos pedidos de reconhecimento por parte do ator, tra-
duzidos a lingua portuguesa pelo(s) intérprete(s), sio
motivo para que ela repita a mesma pergunta até a
exaustao: “Por que que ele nao fala a nossa fala?” O ator se
dd conta tardiamente de que, na economia do amor fa-
miliar, de nada vale o trabalho dos intérpretes. A boa-
vontade deles ndo compensa a perda da lingua materna.

A tia entra no didlogo sem pala-
vras. Comega a reconhecer o sobrinho pelo olhar e pela
figura da semelhanga. O filho se parece ao pai, tem os
mesmos olhos. Em seguida, a fala do afeto se serve do
vocabuldrio do contaro de pele com pele. O ator tira o
paletd, aproxima-se da tia, arregaga a manga da camisa, e
lhe pede, através do intérprete, para que lhe aperte o bra-
0. Bragos ¢ maos se cruzam, estreitando os lagos familia-
res. Diz-lhe o ator: “Nao ¢ a lingua que importa, o que
importa ¢ o sangue”. A etimologia dos elementos da fala
do afeto estd no diciondrio do sangue. A tia o reconhece
finalmente como o filho do irmao. Abracam-se. Ele lhe
pede para ir a0 cemitério, visitar o tiimulo dos avds. A fala
do afero torna-se plena no momento em que a tia sela o
encontro com a doagio ao sobrinho de um pio campo-
nés. Porém, perdura a constatagao amarga da tia:

“Olha, Afonso, se o teu pai nio te ensinou nossa fala,
foi um mau pai”.

Nio se pode pedir aos Manoéis pobres e cosmopolitas
que abdiquem de suas conquistas na aldeia global, longe
da aldeia pdtria, mas cada Estado nacional do Primeiro
Mundo pode, isto sim, proporcionar-lhes, a despeito da
falta de responsabilidade no plano social e econdmico, a
possibilidade de nao perderem a comunicagio com os
valores sociais que os sustentam, no isolamento cultural
em que sobrevivem nas metrépoles pés-modernas.



Multiculturalismos

Se todos somos a favor do multiculturalismo, hd que
definir pelo menos duas das suas formas — uma jd antiga
e outra mais do que atual.

H4 um antigo multiculturalismo — de que o Brasil e
demais nagbes do Novo Mundo sio exemplos — cuja
referéncia luminar em cada nagio pés-colonial ¢ a civili-
zagdo ocidental, tal como definida pelos conquistadores e
construida pelos colonizadores originais e pelas levas dos
que lhes sucederam. Apesar de pregar a convivéncia paci-
fica entre os vdrios grupos étnicos e sociais que entraram
em combustdo em cada melting pot (cadinho) nacional,

africanas e asidticas e valorizado pelas nagoes do Velho
Mundo, como a Alemanha, a Franca e a Inglaterra, onde
ainda existem, a luz do dia, bolsées violentos de intole-
rincia, para nao dizer de racismo. O bumerangue que
atirou no século 19 o multiculturalismo para o Novo
Mundo, a fim de que ele permanecesse apéndice da Euro-
pa no perfodo pés-colonial, nos tiltimos anos passou por
cima do alvo Africa e Asia, para voltar ao lugar do arre-
messo. O feitico se vira contra o feiticeiro na prépria casa
deste. Fora do seu lugar de criagao, o antigo
multiculturalismo serve hoje para resolver situagdes
conflitivas qu pipocam nas nacoes da Uniao Européia.

ntre os mais legitimos

tedricos do antigo multiculturalismo esta o norte-americano
William G. Summer que, em 1906, cunhou e definiu o termo

etnocentrismo.

teoria e prética sao de responsabilidade de homens bran-
cos de origem européia, tolerantes (ou nao), catélicos ou
protestantes, falantes de uma das vdrias linguas do Velho
Mundo. A a¢io multicultural é obra de homens brancos
para que todos, indistintamente, sejam disciplinarmente
europeizados como eles.

Nos nossos dias, o antigo multiculturalismo tem sido
desprezado pelos governantes das recém-criadas nagoes

No seu livro Folkways, publica-
do em 1906, define Summer: “O etnocentrismo € o ter-
mo técnico que designa a viso das coisas segundo a qual
0 nosso proprio grupo € o centro de todas as coisas, sendo
todos os demais grupos medidos e avaliados por referén-
cia ao primeiro”. E continua adiante: “Cada grupo pensa
que os seus préprios costumes [folkways, no original] sio
os tnicos bons, e se observa que outros grupos tém outros
costumes, estes provocam o seu desdém”.



[l

L]

Entre eles estao também o nosso Gilberto Freyre, autor
de Casa-grande & senzala, os estudiosos do Conselho de
pesquisa em ciéncias sociais dos Estados Unidos, que des-
de os anos 30 defenderam a diversidade cultural, e a an-
tropéloga Margaret Mead. Esta, diante do escindalo que
representava, durante a Segunda Grande Guerra, o recru-
tamento de “second class citizens” (os negros) pelo gover-
no norte-americano, cunhou célebre frase: “Somos rodos
terceira geragao”. Os fundamentos desse multiculturalismo
repousam em um conceito chave, o de aculturagio. Robert
Redfield, Ralph Linton e Melville Herskovits definiram
aculturagio em 1936: “A aculturagiio ¢ o conjunto de fend-
menos que resultam de um contato continuo e direto entre
grupos de individuos de culturas diferentes e que acarre-
tam transformacoes dos modelos [patterns, no original]
culturais iniciais de um ou dos dois grupos”. O velho con-
ceito de multiculturalismo repousa nesse conceito e no
trabalho que anacronicamente chamaremos de desconstruror
do etnocentrismo. | '

Os exemplos em literatura latino-americana do
multiculturalismo cordial sio muitos e antigos. Citemos
alguns provenientes da literatura brasileira. Comecemos
por Iracema (1865), de José de Alencar, passemos por O
cortigo (1888), de Aluisio Azevedo, e paremos em Gabriela,
cravo e canela (1958), de Jorge Amado. Por esse
multiculturalismo fala a voz impessoal e sexuada do Esta-
do-nagio que, retrospectivamente, tinha sido constituido
no interior do melting-pot. Neste, sob o império das elites
governamentais ¢ empresariais e das leis do pafs, vdrias e
diferentes etnias, vdrias ¢ diferentes culturas nacionais se
cruzaram patriarcal ¢ fraternalmente (os termos sio caros
a Gilberto Freire). Misturaram-se para constituir uma
outra ¢ original cultura nacional, soberana, cujas domi-
nantes, no caso brasileiro, foram o exterminio dos fndios,
o modelo escravocrata de colonizacio, o siléncio das mu-
lheres e das minorias sexuais.

Emigrantes que escapassem aos principios definidos
pelo Estado que os deveria acolher, nio seriam aceitos em
territério nacional, ou seriam terminantemente excluidos
da agenda da imigragao planejada. Um dos debates histo-
ricos mais ilustrativos do processo de rejeicio de migrantes,
que seriam possivelmente insubmissos A organizagio na-
cional ditada pelo establishmentdo Segundo Reinado bra-
sileiro, aparece no caso da emigracio chinesa no final do
século 19. Em 1881, pouco antes da aboli¢io da escravi-
ddo negra no nosso pafs, Salvador de Mendonga define a
sua posicio ideoldgica, que acabou por ser referendada
pelo governo brasileiro: “Usar [0 povo chinés] durante
meio século, sem condicoes de permanéncia, sem deixd-
lo fixar-se em nosso solo, com renovacio periédica de
pessoal e de contrato, afigura-nos o passo mais acertado
que podemos fazer para vencer as dificuldades do presen-

te e preparar auspiciosamente o futuro nacional”. Eis a
razao do lobo: contar com o trabalho dos chineses na agri-
cultura, sem no entanto acolhé-los definitivamente em
territério nacional. Felizmente, os positivistas reagiram ao
raciocinio intolerante, subordinando o exercicio da poli-
tica & moral. Declararam que s tratava da substituigao do
brago escravo por um brago quase escravo. Os chineses
nio emigraram para o Brasil.

Essas palavras, ditadas pela intolerincia do Estado-na-
cao face a diferenca da coisa estrangeira, nao estao ausen-
tes de muitas das declaraces recentes de politicos norte-
americanos. Durante recente discussio no senado daquele
pais sobre as vantagens e desvantagens de um mercado
comum nas Américas, proeminente senador proferiu esta
pérola que acentua a impossibilidade de um caldeamento
equilibrado entre as nagoes do continente: “Se os outros
[paises do continente americano] sio demasiado lentos,
avangaremos sem eles”. Sabemos o que o avango desme-

dido e egoista de um tnico Estado-nagdo pode acarretar.
Depois dos acontecimentos de 11 de setembro de 2001,
em que se acerbam as diferencas érnicas e religiosas pelo
viés do fundamentalismo mutuo, as possibilidades de um
multiculturalismo, tal como fora praticado desde as gran-
des descobertas no século 16 e determinado teoricamente
na primeira metade do século 20, foram jogadas na lata
de lixo do novo milénio, a0 mesmo tempo em que gru-
pos de emigrantes (ou de jd imigrantes) nos Estados Uni-
dos sofrem as constrigbes e os vexames que todos os jor-
nais e televisdes noticiam.

O multiculturalismo que reorganiza os elementos
dispares que se encontram numa determinada regiio co-
lonial (e pés-colonial), ou que referenda a imigragio
planejada pelo Fstado nacional, sempre teve como refe-
réncia invaridvel a retérica do fortalecimento das “co-
munidades imaginadas”, para retomar a conhecida ex-
pressio de Benedict Anderson. Para Anderson, a nagio
¢ imaginada como uma comunidade limitada e soberana.
Citemos as defini¢oes que ele nos dd dos trés termos
grifados. Primeira definigiio: “A nacio é imaginada como
limitada, porque até mesmo a maior delas, que abarca
talvez um bilhdo de seres humanos, possui fronteiras
finitas, ainda que eldsticas, para além das quais encon-
tram-se outras nagbes. Nenhuma nagio se imagina
coextensiva com a humanidade”. Segunda: “E imagina-
da como soberana, porque o conceito nasceu numa épo-
ca em que o [luminismo e a Revolug¢io estavam destru-
indo a legitimidade do reino dindstico hierdrquico,
divinamente instituido. [...] O penhor e o simbolo dessa
liberdade ¢ o Estado soberano”. Terceira: “[...] a nagio é
imaginada como comunidade porque, sem considerar a
desigualdade e exploragio que atualmente prevalecem



em todas elas, a nagdo ¢ sempre concebida como um
companheirismo profundo e horizontal”.

Pela persuasdo de cunho patridtico, os multiculeuralistas
da comunidade imaginada desobrigaram a elite dominante
de exigéncias sociais, politicas e culturais, que transbor-
dam do circulo estreito da nacionalidade econdmica. Se
se quiser lavar a roupa suja, terd de ser em casa. As dife-
rengas érnicas, econdmicas, lingiiisticas e religiosas, raizes
de conflitos intestinos ou de possiveis conflitos no futuro,
foram escamoteadas a favor de um todo nacional integro,
patriarcal e fraterno, republicano e disciplinado, aparen-
temente coeso e as vezes democrdtico. Os cacos e as sobras
do material de construcio, que ajudou a elevar o edificio
da nacionalidade, sio atirados no lixo da subversao, que
deve ser combatida a qualquer preco pela policia ¢ pelo
exército. A construgao do Estado pelas regras desse
multiculeuralismo teve como visada prioritdria o engran-
decimento do Estado-nagio pela perda da meméria indi-
vidual do marginalizado ¢ em favor da artificialidade da
memoria coletiva.

A estruturagio do antigo multiculturalismo — refe-
rendado na nova ordem econémica pelos mais diversos
governos nacionais, hegemdnicos ou nao —, se opoe hoje
a necessidade duma nova teorizagio, que passaria a se fun-
damentar na compreensiao dum duplo processo em mar-
cha avassaladora pela economia globalizada — o de
“denartionalizing of the urban space” (desnacionalizagio
do espago urbano) e o de “denationalizing of politics”
(desnacionalizacio da politica), para usar as expressoes de
Saskia Sassen em Globalization and its discontents. Conti-
nua ela, caracterizando os atores sociais seduzidos pelo
processo: “E muitos dos trabalhadores desprivilegiados nas
cidades globais sio mulheres, imigrantes e gente de cor,
cujo sentido politico de individualidade e cujas identida-
des ndo estdo necessariamente imersos na Nagao ou na
‘comunidade nacional™.

Os principios constitutivos da comunidade imagina-
da estdo sendo minados pela fonte multirracial e pela eco-
nomia transnacional em que beberam e ainda bebem os
Estados-nagoes periféricos e também os hegemonicos. Pri-
meiro: o Estado-nagio passa a ser coextensivo com a hu-
manidade. Como exemplo, cite-se o polémico artigo de
Vaclav Havel, “Kosovo ¢ o fim do Estado-nacio”, em que
alerta para o fato de que 0 bombardeio da lugosldvia pelas
tropas da OTAN coloca os dircitos humanos acima dos
direitos do Estado (responsivel este, lembremos, pela “la-
vagem étnica’ de Kosovo). Havel favorece a vontade de

acionar uma lei mais alta do que a que salvaguarda a sobe-
rania de cada Estado-nagio. Visivelmente inspirado por
uma érica cristd, escreve: “Direitos humanos, liberdades
humanas [...] e dignidade humana tém suas raizes mais
profundas em algum lugar fora do mundo que vemos
[...]. Enquanto o Estado é uma criagio humana, seres hu-
manos sao uma criagio de Deus”. Segundo: ¢ questiona-
da a soberania do Estado-nagao no tocante a leis e mode-
los civilizatérios. Terceiro: deixa-se que o “companheirismo
profundo e horizontal” naufrague nas préprias figuras de
retérica que o constituiram.

Uma nova forma de multiculturalismo pretende 1) dar
conta do influxo de migrantes pobres, em sua maioria ex-
camponeses, nas metropoles pos-modernas, constituindo
seus legitimos e clandestinos moradores, ¢ 2) resgatar, de
permeio, grupos ¢tnicos e sociais, economicamente
desfavorecidos no processo assinalado, de multiculturalismo
a servico do Estado-nagao.

A luta politica dos primeiros, os migrantes nas metro-
poles pés-modernas, e dos outros, os marginalizados nos

Estados-nacoes, estd sendo hoje fortalecida pelo suporte ¢
apoio de movimentos politicos transnacionais, cujo exem-
plo mais contundente reside nas atividades desenvolvidas
pelas organizagoes nao-governamentais (ONGs) junto a
sociedade civil de cada Estado-nacio. Cite-se, por exem-
plo, o caso do movimento das mulheres negras no Brasil,
que se retinem em www.criola.ong.org. Ali se & “Nosso
objetivo ¢ a instrumentalizacio das mulheres e jovens ne-
gras para o enfrentamento do racismo, do sexismo e da
homofobia vigentes na sociedade brasileira”. A feigao
supranacional que modela as ONGs torna-se passivel de
ser aclimatada na periferia econémica gragas ao fato de que
o pais abandona os meios de comunicagio cldssicos (dos
correios e telégrafos ao fax) e se adentra pelas cada vez mais
baratas e velozes rodovias intercontinentais da Internet. Uma
sociedade civil na periferia ¢ paradoxalmente impensdvel
sem os avangos tecnologicos da informdtica.

Ao perder a condigio utépica de nagao — imaginada
apenas pela sua elite intelectual, politica e empresarial,
repitamos — o Estado nacional passa a exigir uma
reconfiguracio cosmopolita, que contemple tanto seus
novos moradores, quanto seus velhos habitantes margi-
nalizados pelo processo histérico. Ao ser reconfigurado
pragmaticamente pelos atuais economistas e politicos, para
que se adeque as determinagdes do fluxo do capital
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transnacional, que operacionaliza as diversas economias
de mercado em confronto no palco do mundo, a cultura
nacional estaria (ou deve estar) ganhando uma nova
reconfiguragio que, por sua vez, levaria (ou estd levando)
os atores culturais pobres a se manifestarem por uma ati-
tude cosmopolita, até entdo inédita em termos de grupos
carentes e marginalizados em paises periféricos.

Um dos grupos étnicos com maior dificuldade de se
articular local, nacional e internacionalmente é o dos in-
digenas brasileiros. A razio para tal pode ser evidenciada,
caso se compare o peso demogrdfico do grupo no Brasil
com a presenca de grupos semelhantes na popula¢io na-
cional da Bolivia (57%), ou do Peru (40%). No Brasil,
como informa o site do Instituto Sécio-Ambiental
(www.socioambiental.org, “Povos indigenas do Brasil”),
“as organizagoes indigenas tém uma tendéncia voldtil,
ilustrativa das dificuldades dos indios constituirem for-
mas estdveis de representagio com uma base tio diversa e
dispersa”. No entanto, legitimadas que foram pela nova
Constitui¢ao Federal em 1988, elas “1‘eprr:scntarn aincor-
poragio, por alguns povos indfgenas, de mecanismos que
possibilitam lidar com o mundo institucional da socieda-
de nacional e internacional”.

Um notidvel exemplo daquela virada cosmopolita, agora
pelos afro-brasileiros, estd no “Site oficial de Martinho da
Vila”, compositor e cantor, filho de lavradores. Compara-
do por muitos ao herdi da resisténcia negra brasileira,
Zumbi dos Palmares, o artista faz também questio de
trazer na sua pdgina a lista e a biografia de cada um dos
seus lideres negros. Da lista fazem parte: Manoel Congo,
Amilcar Cabral, Samora Moisés Machel, Jodo Candido,
Winnie Mandela, Martin Luther King, Agostinho Neto
¢ Malcolm X. Esse recente estreitamento cultural do Bra-
sil com as nag¢des africanas pouco ou nada tem a ver com
a politica oficial do governo brasileiro, que desde a presi-
déncia de Janio Quadros tenta trazer a Africa pds-coloni-
al para o Brasil industrializado e levar o Brasil industriali-
zado para a Africa pés-colonial, a fim de robustecer o
sistema de exportacio de bens de consumo.

LUTTI-TrUt nai ) CNOCc . Em
1979/80, a ex-operdria da industria téxtil em Belo Horizonte
se apresenta na televisio brasileira vestida 2 moda de preta
angolana. Canta a cangio “Morena de Angola”, de Chico
Buarque (incluida no disco Brasil Mestico, 1980): “Morena
de Angola que leva o chocalho amarrado na canela/ Serd que
ela mexe o chocalho ou o chocalho é que mexe com ela?” No

mesmo clima criado por Clara Nunes e numa dimensio bem
maior, Martinho da Vila organiza, a partir de 1984 ¢ até
1990, encontros internacionais de arte negra, batizados por
ele de Kizomba (palavra africana que significa encontro de
identidades, festa de confraternizacio).

Martinho explica: “Decidi fazer as Kizombas porque
senti que o povo brasileiro tem muita curiosidade e pouca
informagao sobre a mae Africa. Além de no ter muita
informagao sobra a cultura negra na didspora. Para se ter
uma idéia, Angola, tdo influente na formagao cultural
brasileira, s6 veio ao Brasil pela primeira vez quando rea-
lizamos o Primeiro Canto Livre, em janeiro de 1983. Sem
falar que, até a realizagio da primeira Kizomba, o Brasil
estava praticamente a parte das manifestagoes anti-
apartheid. J4 participaram cerca de 30 paises, entre os quais
estavam Angola, Mogambique, Nigéria, Congo, Guiana
Francesa, Estados Unidos e Africa do Sul”.

Essa redefinigio cosmopolita de cultura afro-brasilei-
ra tem como p6los tanto o Brasil quanto a Africa, tanto os
departamentos da colonizagiio francesa quanto os Esta-
dos Unidos, e seu principio bdsico ¢ o questionamento da
ineficiéncia e da injustica cometidas por séculos pelo dis-
curso da elite intelectual e governamental sobre a cidada-
nia nacional. No plano dos marginalizados, a critica radi-
cal aos desmandos do Estado nacional, tal como este estd
sendo reconstituido em tempos de globalizagdo, nao se
dd mais no plano da politica oficial do governo nem na
instincia da agenda econémica assumida pelo Banco Cen-
tral, em acordo com a influéncia coercitiva dos 6rgaos
financeiros internacionais. Ela se dd no plano do didlogo
entre culturas afins que se desconheciam mutuamente no
presente. Seu modo subversivo é brando, embora seu cal-
do politico seja espesso e pouco afeito as festividades
induzidas pela mdquina governamental.

Na América Latina, onde o cosmopolitismo sempre foi
matéria e reflexdo de ricos e ociosos, de diplomatas e inte-
lectuais, as relagbes interculturais de cunho internacional se
davam principalmente no 4mbito ou das chancelarias ou
das institui¢oes de ensino superior. H4 casos tristes. Hd

casos extraordingrios, como o dos modernistas brasileiros
desde a década de 20 do século passado. Ndo nos cabe
historid-los agora. Tornou-se também moeda corrente,
desde a criagiio tardia da universidade no Brasil, o convite
a professores ¢ pesquisadores estrangeiros para ajudar na
formagio das novas geragdes na universidade. Exemplo
disso € o extraordindrio relato de Claude Lévi-Strauss,



Tiistes trépicos, em particular o capitulo XI, “Sao Paulo”.
Ali, o antrépologo define os interlocutores nacionais do
casal francés: “Nossos amigos nio eram propriamente
pessoas, eram mais fun¢bes cuja importancia intrinseca,
menos que sua disponibilidade, parecia haver determina-
do a lista. Assim, havia o catélico, o liberal, o legitimista,
0 comunista; ou, em outro plano, o gastrénomo, o
bibliéfilo, 0 amador de cies (ou de cavalos) de raga, de
pintura antiga, de pintura moderna; e também o erudito
local, o poeta surrealista, 0 musicélogo, o pintor”.
Desde os anos 1960, a fundagio de 6rgaos de fomento
a pesquisa (CAPES e CNPq) tem possibilitado que jovens
pesquisadores e professores de nivel superior aperfeicoem
seus conhecimentos em universidades estrangeiras e que
professores/pesquisadores estrangeiros continuem a nos
visitar. Mais recentemente, os principais Estados da nacio
criaram suas respectivas Fundagoes de Amparo 4 Pesquisa
(FAPEs). Concluiremos nossas palavras com algo diferente.
H4 alguns anos, muitos dos ilustres visitantes estran-
geiros percorrem outras partes da Terra e constituem no-
vos interlocutores. Deixam o asfalto, sobem até as favelas
e dialogam com grupos culturais que ali estio localizados.
Em contrapartida, muitos dos jovens artistas moradores
em comunidades carentes tém viajado a paises estrangei-
ros e apresentado seu trabalho em palcos internacionais.
Duas ou trés décadas atrds, seria impensdvel esse tipo de
contato entre profissionais duma cultura hegeménica e
representantes jovens duma cultura pobre num pais como

o Brasil (a excegiio, ¢ claro, do trabalho feito por antropé-
logos e missiondrios junto aos indios).

Um exemplo extraordindrio desse tipo de parceria se |

encontra no grupo de teatro “Nés do morro”
(grnmorro@mtec.com.br), surgido em 1986 na favela do
Vidigal. As atividades culrurais e artisticas do grupo trans-
cendem hoje os limites da favela ¢ da linguagem teatral
que os gestou. Participantes do grupo ocupam um lugar
de destaque tanto na dramarurgia quanto no cinema na-
cional. No minucioso histérico redigido pelos participantes
do grupo, lé-se: “Também em 1998, o grupo participou
de um importante projeto desenvolvido em conjunto com
organizagbes internacionais, que reuniu jovens de cinco
paises com o mesmo perfil do “Nés do Morro™, para a
realizacio do curta-metragem Qutros olhares, outras vozes.
Como convidado, [0 grupo] participou também do
Férum Shakespeare e teve o privilégio de ter aulas com
Cicely Berry, professora da Royal Shakespeare Company”.
A produgio do recente e premiado filme Cidade de Deus,
dirigido por Fernando Meirelles, formou oficinas de in-
terpretacio (coordenadas por Guti Fraga, o diretor do gru-
po teatral “Nés do Morro”) que resultaram em atuagdes
elogiadas pela critica e pelo publico do Festival de Cannes
- 2002. Mais de 110 atores nao-profissionais, recrutados
nas comunidades carentes do Rio de Janeiro, fazem parte

do elenco de Cidade de Deus.

Silviano Santiago ¢ escritor e ensaista.
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