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del mercado a la produccién literaria y
aun intelectual constantemente impul-
sado a convertirse ¢l mismo en merca-
derfa vendible o en simple muchacho-
propaganda’.

La polémica como matriz produc-
tiva asoma en “Resefias, tratados y en-
sayos. La formacién de la critica bra-
silefia moderna”, articulo que explora
distintas imdgenes del critico en sus
diferentes vinculaciones con el mer-
cado editorial, la industria cultura, y
las instituciones académicas. Se trara
de responder a una pregunta funda-
mental como es la de la autoridad del
discurso; o, mejor, se trata de estable-
cer quién tiene el derecho de hablar
acerca de la literatura. Un estilo con-
ciso y claro rastrea cuarenta anos de
historia a través de “la figura murante
del critico brasilefno moderno: cronis-
ta, periodista, scholar, profesor, teéri-
co, ensayista se suceden y a veces con-
viven en papeles diversos”. Para lograr
¢l monrtaje de los enfrentamientos, la
autora se vale de nombres de peso en
el campo cultural, que operan como

fconos saturados de referencias. Las
posiciones politico-culturales se escri-
ben con maytiscula y surgen de la con-
frontacion —entre Antonio Candido
y Oswald de Andrade, en 1943, entre
Afranio Coutinho y Alvaro Lins, en
la década de 1950— o de la compara-
cién, por ejemplo, entre la posicién
autonémica de Afranio y el mérodo
dialéctico de Candido.

Las dldmas pdginas hacen un ba-
lance somero del 60 y del 70, afios
universitarios, seguin el texto, en que
los discursos de los critico-scholars se
encierran dentro de los limites de los
campus. En el largo proceso de alter-
cados entre el periodismo y la acade-
mia, a principios de 1970, se produce
la revancha del periodismo que im-
pugna la oscura jerga profesoril y cla-
ma por los derechos del “lector me-
dio” mientras entona cierta nostalgia
por una prosa brillante, pariente proxi-
ma de la crénica. “Disparen sobre la
teorfa” pareceria ser la orientacién de
la década de 1980. Desde el momen-
to presente de la escritura, Siissekind

preve la reedicién de la querella entre
scholarsy periodistas. Y entonces, para
salir de la encrucijada, propone el ca-
mino del ensayo. La eleccién parece
adecuada y recuerda las palabras de
Adorno en “El ensayo como forma’.
Tal vez convendrfa que el discurso cri-
tico tuviera memoria suficiente como
para actualizarlas en el instante de
empezar su tarea: “Como la mayorfa
de los términos que sobreviven histé-
ricamente, la palabra ensayo, en la que
se unen la utopfa del pensamiento
—dar en el blanco— con la conciencia de
la propia falibilidad y provisionalidad,
da una informacién acerca de la obra
en cuestién, que es tanto mds de tener
en cuenta cuanto que no lo hace
programaticamente, sino COMO carac-
terizaciéon de la intencion tanteadora”.
Después de todo, los tanteos son un
modo elemental de la experiencia.
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Drummond com sotaque portenho

ANDRADE, Carlos Drummond de. 700 poemas. Edicao Bilingue.
Organizacao e traducao de Manuel Grana Etcheverry. Belo Horizonte:
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No final da década de 1960, quan-
do estudava Letras, na Facultad de Fi-
losofia y Letras da Universidad de
Buenos Aires, o portugués era um idi-
oma ignorado. No Instituto de Lin-
gua e Literaturas Neolatinas, podia-
mos estudar a lingua ou a literarura
romena, mas nio havia nenhuma pos-
sibilidade de abordar a tradicio luso-
brasileira. Circulava, nessa época, atra-
vés das palavras de certos historiadores
nacionalistas, o conceito de que o Bra-
sil era “nosso inimigo tradicional”, ba-
seado em antigas disputas politicas,

economicas e territoriais. Por ourra
parte, nesses anos, o antigo hdbito
hispano-americano de olhar para a
Europa estava mudando. Nossa mira,
entio, apontava para o interior de
Nuestra América, um continente que,
sem duivida, falava castelhano.
Provivel efeito residual da didspora
latino-americana, o interesse da Amé-
rica Hispanica pelo Brasil (e vice-ver-
sa) se intensifica a partir dos anos 80, e
vem, desde entdo, aumentando.
Constatagio inegdvel desse intercim-
bio ¢ a bela edicio bilingue dos poe-
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mas de Drummond, traduzidos para
o castelhano, por seu genro, Manuel
Grafia Etcheverry, publicada pela Edi-
tora UFMG, em comemoragao ao cen-
tendrio do nascimento do poeta. A pu-
blicacio ¢ também um dos resultados
do Projeto de Pesquisa Margens/
Mdrgenes, que retine as Universidades
Federais de Minas Gerais ¢ da Bahia, a
Universidad Nacional de Mar del Plata
e Universidad de Buenos Aires, com o
apoio da Fundacao Rockefeller.
Maria Julieta, filha tnica de
Drummond, foi viver em Buenos
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Aires depois do seu casamento com
Manuel Grana Etcheverry. Nessa ci-
dade moraram os netos do poeta:
Carlos Manuel, Luis Mauricio e Pedro
Augusto. Mesmo sendo avesso as via-
gens, Drummond esteve quatro vezes
na Argentina, sempre em companhia
de sua esposa Dolores. Podemos nos
arriscar a dizer, que mesmo tendo sido
sua filha diretora do Centro de Estu-
dos Brasileiros, Drummond passou
anénimo pela cidade, apenas pai e avd
dedicado, a olhar de viés a cena cultu-
ral portenha.

Nio fosse a relevancia do empre-
endimento, dirfamos que a produgio
toda do volume se tece em volta desse
ambito particular dos afetos e das
cumplicidades mais fntimas. Antes
que possamos ler os poemas, o dlbum
de familia abre para nés as cores ama-
reladas de suas fotos antigas —
Drummond e Dolores, com um va-
ral de roupas ao fundo, o casal, de
novo, com Maria Julieta ou com os
netos; o poeta, a filha e o menino
Carlos Manuel na Plaza de Mayo,
numa tarde outonal de 1953 —, o
papel manchado das cartas guardadas,
a letra falha da Olivertti, a mintscula
letra do poeta. Do interior desse terri-
tério, entranhavelmente ligado a per-
petuagao de uma semente familiar,
surgem as tradugoes de Manuel Grafia
Excheverry.

De acordo com Walter Benjamin,
o tradutor tem uma tarefa, uma mis-
sao, uma divida. Para o filésofo nio
seria possivel tradugio alguma se ela
pretendesse, em sua esséncia tltima,
assemelhar-se o original. “Pois em sua
sobrevida — ndo mereceria esse nome
se ela ndo fosse mutagio e renovacio
do vivo — o original se modifica” . Por
conter em si a semente de sua meta-
morfose, o original viveria e sobrevi-
veria em perpétua mutagio. A tradu-
¢ao seria, entio, o momento do
crescimento do original, que nela se
completaria, engrandecendo-se. Ao
restituir o precioso legado recebido,
enriquecendo-o, a tradugdo dos poe-
mas de Drummond, feita por Grafia
Etcheverrv-debaradiminbar esse gesto

tradutdrio de saldar uma divida, de
cumprir uma missao.

Drummond j4 tinha traduzido
vdrias pegas teatrais e alguns roman-
ces — As ligagoes perigosas de Choderlos
de Laclos, Therése Desqueyroux de
Frangois Mauriac, A fugitiva de Marcel
Proust, entre outros — mas nio se sen-
tia satisfeito com suas experiéncias na
tradugdo de alguns poemas em fran-
cés. Em carta de 20 de abril de 1950,
publicada no volume e dirigida a
“Meu querido Manolo” confessa “um
momento raro de surpresa e encanta-
mento” ao ler “A mdquina do mun-
do” traduzida “com o mdximo de es-
criipulo, precisao e finura verbal” . Em
outra, de 25 de julho de 1951, se de-
clara tomado por uma sensagio de
universalidade, ele, que achava que sua
poesia era de “limitado cardter brasi-
leiro, menos ainda, mineiro, e ainda
menos do que isso, itabirano e
drummoniano” .

No texto introdutdrio, Graia dis-
corre sobre sua tradugio. O mais im-
portante, para ele, ¢ trasladar o senti-
do, ainda mais: transladd-lo lo mzds
ajustadamente posible. Essa opgio pelo
sentido o leva a manté-lo, renuncian-
do em vdrias ocasides a reproduzir a
musicalidade do poema. Em situagdes
extremas, chega a abrir mao das for-
mas do verso e verter o sentido em
prosa. E explicita a eleicio consciente
na utilizagao do vocdbulo que mais
literalmente se aproxime do termo
utilizado por Drummond. Uma tini-
ca excegao: na tradugio de vocé, em
lugar de utilizar ao portenho vos, bem
préximo no som e na etimologia, uti-
liza a forma pronominal 7. A sibia
opgao universaliza a tradugio, que de
outro modo se veria reduzida a uma
versdo, apenas, rio-platense.

Ler, nesta publicagio mineira, a ines-
perada tradugio de Grafa Etcheverry,
a poesia de Drummond me fez evo-
car os versos de um grande poeta ar-
gentino, Baldomero Ferndndez Mo-
reno (1986-1950), criador de uma
poesia que os manuais literdrios de-
nominaram sencillismo (de sencillo em

espanhol, simples, singelo). Essa as-

socia¢do, nunca feita a partir da leitu-
ra em portugues, talvez nio seja s6
decorrente de um certo sotaque
portenho que perpassa os versos. As-
sim, voltar a ler Ferndndez Moreno e
os poetas de sua geragio, através de
Drummond, é, para mim, um dos
prazeres que oferece esta tradugio e,
sem divida, nio o menor.

De acordo com o escritor argenti-
no Juan José Saer, que assina a orelha
do livro, a obra de Carlos Drummond
de Andrade teve uma grande ressonan-
cia entre os escritores das geragoes dos
anos de 1950 e 1960, ligadas 4 funda-
Gao da revista “poesia buenos aires”.
Para Saer “esse equilibrio entre espon-
taneidade e reflexdao, entre ironia e
desengano, entre lirismo e rebeldia”,
préprio da poesia de Drummond,
contribuiu para a formagao de uma
nova linguagem poética no cone Sul.
Assim, certo tom “realista” do moder-
nismo brasileiro se enlagaria com o
surgimento de uma poesia coloquial
na Argentina, da antipoesia de
Nicanor Parra, no Chile e com a for-
magio de uma linguagem falada tipi-
ca da poesia em lingua espanhola da
segunda metade do século 20.

Nos anos de 1960, os livros de
Drummond circulavam subterranea-
mente na Argentina, presente precio-
so dos (poucos) amigos que viajavam
ao Brasil. Esta versio de Drummond
em castelhano reitera vdrias questoes
urgentes na agenda das relagoes entre
Brasil e a América Hispanica: como
fazer para evitar que um texto perma-
nega refém de sua prépria lingua,
como ligar essa voz — brasileira, mi-
neira, itabirana, drummoniana —, as
grandes vozes hispano-americanas do
passado e do presente sem que se tor-
ne irreconhecivel e, finalmente, de que
maneira construir, na América Lati-
na, uma tradigao que inclua o Brasil.
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