A FUGA ATRAS DA ORELHA
—

de Arthur Omar
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Samplear é uma coisa vulgar, que acontece todos os dias em milhares de estldios do mundo. Uma coisa
tecnoldgica e sem grandeza, uma atividade mecénica e facilmente executavel.

Vocé ouve uma musica , distraido, e de repente, alguma coisa lhe chama a atencao. Algo especial. Um
rufdo, um grito, uma batida. Vocé desperta, sentindo o desejo de usar aquilo numa musica s6 sua. Vocé
quer se apropriar daquilo e esquecer a musica que vocé esta ouvindo. Vocé ja esta ouvindo a sua propria
musica, incorporando o som que vocé acabou de ouvir. Vocé vai samplear agquele som. Samplear é jogar

uma amostra do som que voceé escolheu para dentro de um aparelho chamado sampler.
I,

Sampfle quer dizer armjostra, Através de um escaneamento digital, o samp/er recolhe uma espécie de imagem do som escolhido.
Uma vez sampleado, vocé pode tacar esse som no teclado, como um instrumento musical. Nao é um simples som sintetizado,
mas, ao contrério, é 0som real, o som original da fonte que vocé ouviu, agora colocado dentro do seu aparelho e que vocé vai
operar & vontade. E todo seu. Pode vir de um instrumento histérico, da voz de uma cantora, da erupcgao de um vulcéo, da
45&&, da descarga do seu banheiro, dos sinos do seu matrimonio.

respiracao do seum

Tudo pode ser sampleado, tudo pode ser executado. O mundo conhecido se torna novamente uma terra
incognita, pedindo um novo reconhecimento auditivo, e em troca, todas as amostras sao gratis.
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Em busca dos sartp!es, audicao guerreira, audicao ativa, guerra de comandos: saque e captura. Um sample
é sequestrado de um fluxo de sons. Audicao predadora, onde a unidade da obra e a coeréncia do mundo se
desfazem em nome de um gozo instintivo meu. Uma satisfagao que nada tem a ver com a musica que estou
ouvindo, apenas com um fragmento que ela faz passar e me toca no sistema nervoso, no meu labirinto. algo
que eu projeto no futuro, a musica que eu vou fazer com esse produto do sampleamento.

E———— e se————
Em busca d&: sample ideal, nossos ouvidos se tornam exércitos sanguinarios,
envolvidos em operagoes de captura e predacao.

A violéncia do sampleamento nada tem a ver, como em geral se acredita, com a questio da propriedade, o
roubo, os direitos que os autores sampleados reivindicam porque se sentiria lesados. A violéncia do
sampleamento é ‘na carne do proprio som, ha medula mesma da miisica, onde nao ha proprietarios, nem
direitos, porque p oe em campo apenas o sampleador diante de si mesmo. Nao ha juiz, nem ha crime. O

unlco pecado é tir perdido o som que nao volta mais.

Ouwrsamp!es, uma atitude nova, uma coisa realizada através do imaginario da tecnologia, é preciso levantar
esse filtro, esse aparato que funciona como uma imagem anteposta, um anteparo, e, com ele, ouvir os
samples de umal maneira natural, como se fosse a Ginica maneira de ouvir, uma certa sensacéo de uma
musica futura, uma mdusica virtual que aidna nao existe, o destrocamento do presente dagquela musica, em

beneficio da matﬁ' rialidade vigorosa de certos pontos que ela apresenta sem saber.

Audicao que sampleia € uma audicéo lenta, ralentada, embora nervosissima, que impoe a rapida sucesséo de
sons uma grade lenta de detec¢do. Uma audicado da miisica que ndo ouve a miisica, mas fica atenta a eclosao de alguma coisa
que vai causar a serjsagao de um preenchimento. Portanto uma audicéo que se volta para dentro, em expectativa, pronta para
flagrar uma reagao rspecial diante de um som que se apresenta como Uitil aos nossos diesignios. Somos nds que estamos em

jogo, os cagadores.l Euma audigao transfigurada em detecgdo. Samples nao se ouvem, séo detectados.
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Samples “auténticos” sdo os samples curtos, os momentos fracionérios, indistinguiveis em si como objetos dotados de
significagao. Servirao parafoops, onde vao criar texturas de continuidade, figuras de repetigéo ou padrées ritmicos. Samples
como fragdes, como quase objetos, como semi-figuras, como instantes informes sem comeco ou fim, porque ndo cerniveis.
Introduzir a desproporcionalidade no mundo musical. Uma musica inteira pode valer apenas por uma fragao de
segundos que eu sampleei dela. A idéia o som Unico. A imagem sonora, dura, compacta, minima, um cristal a ser

mastigado por nossa atengéo. O som que preenche um desejo, ndo uma musica que discorre sobre um sentimento.




Ha algo de espacial no sampleamento, um investimento surdo do olho, que empresta aos ouvidos a sua intensa
mobilidade, para que a audigao se mova de um lado para o outro com a velocidade de olhos profissionais.

Sentar e deixar-se ouvir. Operar a audigao. Algo que tem que flutuar. Nao se sampleia andando, ha que imobilizar o corpo e uma certa maneira.

Sem saber. Supbe-se no outro, ou seja, na musica que se ouve para samplear, um desconhecimento de si
mesma, um estado de inocéncia, de virgindade, que o sampleamento vai romper. O som era feliz e nao
sabia. Samplear como operacao de conhecimento, um avantajar de conhecimento atirado contra a ignorancia
do fluxo sonoro dado como presa. Apenas esse conhecimento é um presente que nao se pode levar dali.

A proposta de um outro saber aplicado a musica que surge a sua frente. Novo porque é um saber que
germina da minha particularidade de audicao, das minhas necessidades “labirinticas”, e ndo da natureza da
musica em si. Esse saber novo propée um novo uso, e supde um ndo-saber plantado no outro, embora
dotado de outras virtudes e todas as exceléncias de que o proprio sampleador néo é capaz. O sampleador
atua, para consumo préprio, como um revelador, ou um revelador de uma revelagéo.

A natureza sonora se vé dotada de uma nova natureza, uma outra natureza, e o que era trabalhado volta a ser
bruto. E uma abertura na trama para o rapto de uma imagem. Operacéo de caca, uma predacéo positiva. A
natureza nova atravessa a musica e invade os ruidos, a musica ouvida como ruido, no memso estatus dos
ruidos, que passam a oferecer uma matéria fina semalhante & musica.

Tudo se transforma em matéria-prima, uma Alquimia ao reverso. Que desfaz
todas as unidades e todas as densidades das pretensas pedras filosofais.

Tornar o som uma idéia, sem contetido, pura forma. Um ato de memoéria atirado sobre o fluxo, um gesto de conservacao,
parar o tempo, criar um objeto intemporal a partir do fluxo temporal. O sample repete, o sample volta atras, o sample.

A audicao detectiva procede por avancos e recuos, desfazendo a trama unilinear da musica. Ela volta atras, ela se
rebobina a cada instante, reagindo como deteccao. Ela recua e repete, mesmo que o som detectado nao se repita
no que se esta efetivamente ouvindo. Quando detectamos alguma coisa que valha a pena samplear, a audicdo
aplica sobre tudo que vem depois a imagem do som detectado, o seu fantasma. Algo ali torna o resto do fluxo
sonoro uma espécie de siléncio virtual, apesar do barulho que prossegue, porque nada mais interessa a nao ser o
som escolhido para ser sampleado, é como a eleicao paradoxal de um imperador. Somente os samples eleitos
flutuam no ar, somente a sua memoria persiste e atua na audicao do presente, tudo o mais se borra numa pasta
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O que vem depois nao interessa, o fantasma brilha como a Unica coisa soélida. O resto é mundo
degradado, é apenas musica. Ha uma forte compulsao de voltar atras e repetir. O que pode ser
feito concretamente no aparelho, ou a repeticao se da na mente, e mais que repeticao, é a propria
imagem da insisténcia, ou a insisténcia de uma imagem, micro-obsesséao localizada.
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E como na caga. A deteccao da presenca do animal é a Unica realidade. Ndo se matam sons no sampleamente,
apenas se detectam trechos, pedacos, fragmentos, como se nessa caca as espingardas nao tivessem canos nem
carregassem municao, mas fossem apenas miras telescopicas suspensas diante dos nossos olhos. Samplear é
uma caga invertida. Na caca, um som leva a procura de alguma coisa, aqui, alguma coisa leva a caca de um som.

Trata-se nao de composicao no sentido tradicional, mas de audigao em novo sentido. A audicao como
composicao. E trata-se tanto, que se torna necessario produzir um tratado do ouvido, ou um tratado da audicao.
No ato de samplear, na tarefa, no combate, é preciso saber o que se quer. Reconhecer o seu desejo. Estar
préximo do desejo de ouvir e ouvi-lo diretamente, se € que é possivel. Lutar para ficar nele. ter a capacidade
de atencdo necessaria. Realizando e irrealizando, sistole e diastole.

Pense que cada sample é uma chave. Sem garantia de porta. Vocé experimenta a chave, e vé se
voceé gira com ela, se o mecanismo da fechadura se destrava. Isso é o sampleamento bem sucedido.



¥
Samplear é como estar diante de uma porta feita s6 de fechaduras, sem madeira, nem substéancia. Apenas fechaduras,
centenas de fechaduras, grandes e pequenas, colocadas lado a lado e umas sobre as outras, formando uma
superficie macica, exatamente do tamanho de uma porta. O sampleador, com a chave disponivel naquele momento,
vai experimentandoluma a uma as fechaduras, em movimentos rapidos e quase desesperados de quem sabe que
o tempo & curto. Até que, de repente, uma fechadura se abre. E ele entao leva para casa um pedago da porta.
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De fato, ele nao atravessa do outro lado da porta, porque a musica ja € o outro lado. Ele queria apenas entrar
numa fechadura, elali ficar, desde que ela Ihe permita girar em torno de si mesma, e destravar o mecanismo.
Esse é o prazer dolsom em si, fora do tempo, imagem mental, pedra brilhante cravada num anel de tempo.
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Samplear nao se refere ao conhecimento da musica. E apenas o reconhecimento de um movimento nosso
em relagao a ela. Ctomo toda arte, samplear trata de reconhecimento, re-conhecer, onde o re implica numa
volta, mais uma volta do parafuso, apertando-o de encontro & nossa superficie. Meconhecimento. O interior
do ouvido também é espiral, ja reconhecia o barroco Athanasius Kircher (séc.XVII).

26,
Samplear tem a vantagem de desbaratar a unidade da obra, a intencé@o dos discursos, a danca dos autores, o rito
macabro da cultura,ja mumificacao da duragao, a repeticao da expressividade, o trenzinho das escolas, e todos os bla-
bla-blas sobre o mito da influéncia. Samplear néo é se influenciar, é liberar a ex-donzela de um Unico som prisioneira
dentro de um castelo de discurso sonoro, e torna-la virgen again. O que se tomou nao tem qualquer obrigagéo com o
que ficou para tras. Com os meus samples, eu fago o que quiser, ndo sou discipulo das minhas vitimas.
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Eu gosto de samplers. Eu quero chegar a Deus por amostragem. Afinal foi assim que ele chegou até mim...

Arthur Omar
FOTOGRAFIAS
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