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Quizas una pequena anécdota sirva como introduccion al extrano caso del musico ar-
gentino Ramiro Musotto. La historia de la sorpresa, y el desconcierto, de un grupo de
musicos argentinos que habia sido enviado por su discogréafica a Rio de Janeiro para
grabar la percusion de un nuevo trabajo y de como el dia acordado para realizar las
sesiones, el que se presenta en el estudio es el mismisimo Musotto. Los argentinos, al
ver solo a su coterraneo donde tendria que haber, por ejemplo, percusionistas de las
favelas, le dicen con cierta perplejidad: (Vos pensas que vinimos hasta aca para grabar
con un argento? Y si, naturalmente, Musotto empezo6 a tocar y grab6 con ellos de la
misma manera que lo venia haciendo y del modo en el que este musico construyé una
carrera que lo llevé a convertirse en una especie de sesionista obligado de cuanto disco
se produjese y que lo llevo a colaborar con Caetano Veloso, Gilberto Gil, Marisa Monte,
Carlinhos Brown, Adriana Calcanhoto, Daniela Mercuri, Lenine, Lulu Santos, por citar
apenas algunos nombres de una lista tan impresionante como numerosa. Y el relato
toma fuerza cuando se sabe que hace mas de veinte anos, el bahiense se volvioé bahiano
y cambio la aridez y el viento de su Bahia Blanca (Argentina) en las puertas de la Patagonia,
por sol de San Salvador de Bahia (Brasil). Ahora otras cosas también estan tomando
nueva forma en la carrera de Musotto: de ser conocido en el ambiente de los misicos se
ha proyectado a un mercado global y Sudaka, (Los aios luz, 2004), su primer disco, es la
prueba. Un trabajo que amalgama en forma virtuosa los materiales sénicos mas diversos
y exhibe de manera cabal su formacién, deudora tanto de los estudios sistematicos del

conservatorio como de las batucadas de la calle.



Martin Paz: ;Cdmo empezd tu interés por la percusion y con
quiénes te formaste antes de viajar a Brasil?

Roberto Musotto: Mi interés empezd por el bombo
legiiero. Cuando tenia 10 afios y vivia en Bahfa Blanca,
mi viejo me regalé uno para el dfa del nifio. Mds rarde,
empecé a estudiar baterfa, que era lo mds parecido a la
percusién. Mi viejo habfa vivido en Brasil en su juventud,
antes de casarse con mi vieja, y en su casa de La Plata
siempre habfa discos de musica brasilefia. Durante mi
preadolescencia pasé un par de temporaditas en Buzios.
Ya con 15 afos, comencé a estudiar en Bahia Blanca con
mi gran maestro Carlos “Biafra” Giménez, que fallecié hace
algunos afios y era hermano de Mario Giménez, quien
tocé conmigo el kultriin como invitado en prcticamente
todos los shows que hice en Argentina. Esta gente, que
afortunadamente vivia en Bahia Blanca, me influencié
muchisimo, aprend{ muy rdpido a leer muisica (también
estudiaba en el conservatorio) y por eso entré en la orques-
ta sinfénica de Bahfa Blanca, paralelamente a otros traba-
jos que ya hacfa, siempre de la mano de Carlos. El fue el
primero que me dijo que yo iba a tener un futuro como
muisico, como percusionist:l, fue la persona mads impor—
tante en mi vida musical, como mi padre musical. El me
hizo viajar a Buenos Aires a tomar clases con otros profeso-
res (Varela y Sanguinetti) y también a ver recitales. En esa
época vi tocar en vivo a Hermeto Pascoal, Gismonti, Nana,
Rada, Piazolla, Gillespie, al Trio Opa con los Fattorusso,
Wagner Tiso, Milton, entre otros. Asistf ademds a
larguisimas jams en Jazz&Pop cuando tenia 17, 18 afos,
gracias a mis viajes a Buenos Aires siempre incentivados
por Carlos.

Siempre fui bastante estudioso e interesado y me esforcé
para destacarme en mis clases y en los conciertos. Para mi
era algo natural, siempre me fasciné la percusion.

:Por qué decidisie radicarte en Babia? ;Cudles son las diferen-
cias que ofvece Bahia respecto de las otras grandes cindades
brasilefias para un milsico en generaly para un percusionista
en particular?

En realidad yo me voy a San Pablo, antes de cumplir los
19, porque allf fui a estudiar con Z¢é Eduardo Nazario,
percusionista y baterista que terminaba de grabar dos LPs
que por esa época escuchaba todo el dfa: “N6 Caipira’, de
Egberto Gismonti y “Clube da Esquina 27, de Milton
Nascimento. Hasta ese entonces junto con percusion tam-
bién tocaba la baterfa, lo que me ayudé muchisimo en mi
formacién como percusionista, aunque luego no me haya
dedicado a ese instrumento. Pero después de pasar un par

deafios en Brasil, el universo de la percusién me parecié
tan vasto que decidi enfocarme solamente en él, y largar la
bateria, que me requerfa un entrenamiento diario arduo
simplemente para mantener una técnica bdsica. Era un
tiempo del que no disponfa ante el universo de percusién

en el que me sumergf un afo mds tarde, cuando me mudé
a Bahia.

Entre tus influencias senialds a Nana Vasconcelos, Carlinbos
Brown y a Neguinho do Samba. ;Qué fue lo que te atrajo de
cada uno de ellos?

De Nana, el berimbao, naturalmente, y la entrega, la cosa
casi poética, la concentracién, el ruidito y lo simple como
forma de arte y de expresién, lo opuesto a los percusionistas
cubanos, por ejemplo. La idea de que la sensacién que un
sonido produce en el oyente es todo lo que importa, mds
alld de la técnica. La capacidad de transportarse con miuisi-
ca, de “volar”, la cosa ligada a lo espiritual, a las sensaciones
mas sublimes que puedan alcanzarse con la musica. La ho-
nestidad artistica, la dignidad de ser lo que uno e, la origi-
nalidad, la ruptura, la modernidad, la osadia, el cambio.
Con Carlinhos Brown convivi muchisimo cuando me
mude a Salvador. Tocamos juntos en la misma banda en
1984 (banda Camaledo), tocamos en los carnavales, ensa-
ydbamos todos los dias. Después, en 1985, pasibamos
juntos mucho tiempo. Ya tocdbamos en bandas diferen-
tes, pero por la noche frecuentdbamos el bar Vagio, don-
de todos los misicos de mi generacién aprendian salsa y
se encontraban con otros muisicos que pasaban por aqui,
una especie de Jazz & Pop baiano. También en el estudio
WR lo vi grabar muchisimo, lo segufa. El grababa todo lo
que se producia en Salvador y cuando se mudo a Rio a
tocar con Caetano, yo cubri en gran parte el lugar vacio
que dej6 en el estudio. Empecé a grabar los discos que €l
hubiera grabado, a los 23 afios empecé a ser el percusionista
de sesién mds requerido de Salvador.

Con Brown aprendi como ser un muisico de estudio, cosa
que me marcd tremendamente, ya que vivi de las graba-
ciones durante mucho tiempo, y siempre fue como una
especie de estigma: Ramiro = musico de estudio. Carlinhos
daba un show en el estudio, es una persona inteligentisi-
ma y rapidisima, como el “maradona” de la percusion,
sabfa hacer todo y sin praticar casi, decia que lo imporran-
te era la “manha” y no estudiar horas. La malandragem, la
viveza, era todo, estudiar horas era para los “tontos”. En
realidad el estudiaba 24 horas por dfa, pero a su manera,
porque estaba todo el dia batucando cosas y pensando, y
haciendo e inventando, y ensayando y grabando, pero no
se sentaba a estudiar de la manera convencional. De ¢l
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tuve el privilegio de aprender el respeto a los viejos, a las
tradiciones, la fascinacién por las cosas simples que fun-
cionan bien musicalmente, la manera de grabar, el pandeiro,
el samba baiano, la percusién pop, la inventiva, la afina-
cién de los instrumentos, el sonido de cada cosa, el hacer
hincapié en las diferencias estilisticas de cada género.
Con Neguinho do Samba tenfa una relacién vecinal. El
dirigfa el grupo Olodum, tocaba repique y ensayaba casi
todos los dias en la calle en Pelourinho, a pocos metros de
donde yo vivia. Un genio. Si yo no bajaba a ver el ensayo,
lo escuchaba desde mi casa. Comandé una revolucion rit-
mica en Salvador, y nada volvié a ser como antes después
del éxito de sus grabaciones con Qlodum. Tuve el privile-
gio de ver todo su proceso creativo, y al mismo tiempo
interactuar con él, porque yo en ese tiempo grababa mu-
chisimo con artistas baianos y estaba totalmente influenciado
por su musica. A veces, pienso que él también tuvo alguna
influencia mia, como en la introduccién del tema “Elejibo”
de Margareth Menezes, en el que hago un redoble de casi
tres compases en fusas. Después de esa grabacién, los redo-
bles largos de fusas empiezan a aparecer mucho en sus so-
los. Coincidencia o un sano proceso de la interactividad.

En tu mulsica conviven con naturalidad ritmos antiguos, tra-
dicionales, con samples y bases programadas. ;Cémo logrds
esa fusion? ; Cudles son las posibilidades expresivas que te brinda

la muisica electrdnica?

En 1986 compré en Nueva York dos baterfas electrénicas
(drum machines, cajas de ritmo) que son la base de los
actuales sequencers y programas de computador. Mi fa-
miliaridad con la partitura desde chico me llevo a tomar
con gran interés ese lado organizado, ese andlisis estructu-
ral que la musica electrénica propone. Desde ese entonces
me interesa la musica electrénica y uso la electrénica para
grabar, para shows, para arreglos, para producir. Soy como
un pionero en el uso de la baterfa electrénica en Brasil. En
esa época no habfa gente en Brasil que programara samba,
samba reagge, musica para carnavales. Yo programaba y
tocaba todo eso. Entonces la mezcla de ser programador y
percusionista al mismo tiempo y vivir en Pelourinho,
Salvador y estar fascinado por las tradiciones y por la mui-
sica electrénica al mismo tiempo, se dio naturalmente.
Senti que allf habfa algo nuevo, y un tiempo después em-
pecé a crear mis cosas, a coleccionar pequenas piezas que
después se transformarfan en “Sudaka”, mi primer CD.

Como congenian el tradicionalismo de la cultura afrobrasileiia
con el sonido de diseiio de la miisica electrénica, o cudl es la
linea que une al tambor tribal y la computadora?

Son muchas estas lineas de unién. El camino que la muisi-
ca electrénica ha tomado cada vez encaja mds con el tam-
bor tribal: lo repetitivo, lo hipnético, el ritmo como prin-
cipal elemento. La fusion llega a ser obvia. Creo que esta
fusién no sucede mds frecuentemente porque no hay mu-
cha gente que domine ambos mundos. Los percusionistas
y miisicos interesados en muisica étnica o popular, tradi-
cionalmente no manejaban mdquinas y hasta tenfan re-
chazo a ellas. Los “electrénicos” simplemente no sabfan
que era aquello. Hoy en dia ya hay mucho mds interés de
ambas partes. El grupo Deep Forest fue tal vez el primero
en unir estos mundos. Si bien no lo hacfan con tambores,
el elemento de unién eran cantos énicos. Desde entonces
el universo a explorar es gigante, infinito.

Referido al tema de tu disco en el que inclufs un coro de nifios
xavantes, lel que lo defintas como muisica Jungiana. Pensds
que existen ritmos arquetipicos que se repiten en culturas mu-
sicales diferentes. ;Fsto tiene algo que ver con tu teoria sobre la
relacion de la miisica africana y las matemdticas?

Por supuesto, hay ritmos arquetfpicos que se repiten en
culturas diferentes. Lo de musica jungiana es una frase que
creo formulé un periodista, pero de cualquier manera re-
fleja un poco mi idea de los ritmos arquetipicos, claro.

La relacién entre la matemdtica y la musica existe y ha
sido objeto de reflexién desde la antigiiedad. La naturale-
za es una matemdtica inmensa, y la musica es totalmente
traducible en términos matemdticos, o casi, porque al arte
siempre le descubrimos algo mds, algo intraducible todo
el tiempo. Pero en lineas generales me fascina esta rela-
cién, que fui descubriendo y aprendiendo cuando empe-
cé a programar, a traducir y adaptar ritmos étnicos a las
mdquinas. Ahf te das cuenta de cémo la musica étnica
responde a reglas matematicas precisas y también aprendés
a hacer que la mdquina haga lo que le pedis para encontrar
donde estdn los puntos de coincidencia y donde no.

La musica africana en especial es una compleja red de re-
glas matemdticas, y toda su percusion se basa en el respeto
a leyes y reglas, que no estdn explicitadas por la gente que
practica esta muisica en su forma natural, pero son clara-
mente identificables si le das un enfoque mas académico.

¢ Tuvo alguna influencia tu formacién cldsica en tu forma de
componer e interpretar el berimbau?

Siempre hay una influencia de todo sobre todo, y la in-
fluencia cldsica y académicaa veces es buena, por lalectu-
ray el entrenamiento que tenés, pero al mismo tiempo te
condiciona a una manera de pensar que es opuesta a la



manera africana. Por ejemplo, las apogiaturas cldsicas son
antes, las afro después. Las digitaciones cldsicas dependen
de la comodidad ritmica, las afro de su sonido. Las inter-
pretaciones cldsicas siguen las divisiones ritmicas perfecta-
mente cuantizadas o sea, cosas que se tienen que poder
escribir. Lo afro (no sélo lo afro, lo no-clisico de una ma-
nera general), usa y abusa de los microritmos, maneras
ritmicas que no se pueden escribir de la manera occiden-
tal, que nos fuerzan a olvidarnos de esto. Cuando vamos a
programar, ponemos a las mdquinas a tocar fuera de los
lugares obvios de las corcheas y semicorcheas, porque el
swing estd fuera de esos lugares. Las maquinas pueden
hacer esto perfectamente. Las miquinas pueden swingar,
pero tenemos que saber como hacer para que esto suceda.
Conclusién: la influencia cldsica al tocar el berimbau u
otro instrumento no clisico, tanto ayuda como complica.

;Cudles son las caracteristicas y posibilidades del instru-
mento?

El berimbau es un instrumento bdsicamente monocorde,
de una sola nota, al que se le saca otra nota, que varfa entre
un semitono y un tono. Por ser monocorde, es pariente
musical (no estructural) del digeridoo, también de la
trutruka, el erke, instrumentos de una sola nota que tra-
bajan sus arménicos. En compensacién, las posibilidades
timbricas del berimbao son enormes. Por ejemplo, el pia-
no puede hacer 88 notas o mds, pero una sola nota produ-
ce bdsicamente el mismo timbre si es tocada aisladamen-
te. Es muy dificil hacer musica en el piano con una sola
nota, pero sf es posible en el berimbau, porque con una
sola nota podés lograr muchisimos timbres, y trabajds los
armdnicos y se consiguen degrades de colores hermosos,
ruidos, sonidos diferentes que van mds all4 de “notas”.

Contanos algo del proyecto de una orquesta de berimbans.

En la orquesta de berimbaos (BMO, Berimbao Modern
Orchestra), utilizamos por primera vez el capotraste para
berimbaus que es como un ganchito que inventé que se
adapta al berimbau. El caportraste te permite controlar la
segunda nota, que ya no es aleatoriamente un semitono o
tono dependiendo de la longitud del berimbao, sino un
tono exactamente afinado. De esta manera podés armoni-
zar con los berimbaus, y tocando con 12 o mas personas,
hacer melodias y acordes usando berimbaus de diferentes
alturas. Nosotros usamos en la BMO berimbaus desde
45 cm. hasta 2 metros y sesenta cm. de altura. Es muy
excitante porque todo el tiempo sentfs que estds haciendo
algo que nadie hizo antes, como abriendo puertas, explo-

rando cosas inéditas. La musica para orquesta de berimbaus
afinados es algo totalmente nuevo.

El préximo 21 de mayo tocaré acd en Salvador en el festival
de misica instrumental con mi grupo y abriremos el show
con la orquesta Sudaka de berimbaus afinados, la versién
baiana de la BMO. La BMO fue fundada en Francia ya que
fue un proyecto bancado por los franceses. Ahora sigo la
idea aqui, en la tierra del berimbau. Veremos que pasa.

¢ Qué opinds de los proyectos que fusionan la miisica electroni-
ca y el tango?

Bajo Fondo y Gotan Project me encantan y ya era hora
que esto pase. Me parece resaludable, genial. Yo no lo
podria hacer como base de mi trabajo, tal vez porque no
conozco el bandoneén, pero me encantaria arriesgar a ha-
cer cosas con este tipo de musica, con este “electrotango”.

La comercializacion de procuctos culturales a escala mundial
en algunos casos tiende a homogeneizar el sonido y el gusto, en
otros lleva a una bisqueda que rescata lo original. ;El estar
inserto en el mercado global tiene alguna influencia en algu-
no de los aspectos de tu malsica?

Estar inserto en el mercado global, entendido como que
mis CDs y DVDs se vendan en Japén, Usa, Europa, y
que tenga criticas escritas por gente de muchas partes del
mundo es algo posterior al hecho de escribir miisica. Hago
mi musica independiente de esta repercusién. De hecho,
a pesar de tener mucha aceptacién en varios lugares, es
aqui, en Salvador, donde la gente mds habla conmigo des-
pués del show, donde mds se emociona. Es porque en mi
trabajo la musica de acd esta presente todo el tiempo, con
el berimbao, el repique y los ritmos afrobaianos. Al mis-
mo tiempo, busco que una persona de una cultura ajenaa
lo que estoy usando como base para mis temas pueda iden-
tificarse, y este proceso es posible gracias a la globalizacién.
Entonces desde ese punto de vista si me influencia el
hecho de estar inserto en €l mercado global. El saber que
mi CD puede ser escuchado en Rusia me influencia. Yo
quiero usar elementos que este pibe de Rusia conoce, como
el punchi (bum-bum de los boliches) o sonidos de tecla-
dos, para hacer que le guste una batukada, o un canto de
nifios indigenas. De esta manera voy atrds de los ritmos
arquetipicos de cosas que me gustan a mi y le pueden
gustar a todo el planeta, pero fusionando las cosas mas
inconcebibles culturalmente.

Martin Paz es periodista del suplemento
cultural “Radar Libros™ del diario Pdgina 12
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