recurrentemente en los entrevistados:
la ruptura de las murallas de la re-
flexién critica que separaba en la mo-
dernidad lo erudito de lo popular. “A
massa ainda comerd o biscoito fino que
eu fabrico”, dijo una vez Oswald de
Andrade, frase que puede ser interpre-
tada tanto en un sentido elitista como
en un sentido democritico. En A MPB
em discuss@o los entrevistados asumen
posiciones al respecto. La “mistura do
fino com o grosso” (“a massa com o
biscoito”) es lo que habrfa hecho la bossa
a partir de los afios 60. Augusto de
Campos llegé a afirmar, en Balango da
Bossa, que “las barreras formales entre
musica erudita y musica popular ya
no existen’, es lo que ocurrié con Tom
Jobim, con Vinicius de Moraes, con
Chico Buarque y con Caetano Veloso.

A MPB em discussio surge en un
momento especial de la escena cultu-
ral brasilera de hoy, que cuenta con dos
recientes documentales que discuten
también la bossa y la MPB, Vinicius y

®r_;; livros/libros

Coisa matis linda, ambos filmes basa-
dos en entrevistas. Por otro lado, en las
dltimas décadas se ha producido un
notable incremento de los llamados
métodos biogrificos en las ciencias so-
ciales, que apuntan a la produccién de
relatos de vida. Cardeter dialégico,
conversacional, interactivo, que hace
del encuentro entre sujetos una escena
fundante de la investigacién. En Bra-
sil, los afos ochenta marcaron un punto
de inflexién en lo que Silviano Santia-
go llamé de dominante antropolégica
en la escena intelectual de fin de siglo
y un pasaje del ensayo a la entrevista
(p. 149). El retorno a lo biogrdfico no
ha dejado de intensificarse, casi en pa-
ralelo con lo que ocurre en los medios
masivos, pero con unalégica diferente
a la espectacularizacién del sujeto que
caracteriza a la comunicacién de ma-
sas. Las entrevistas de este libro se pa-
recen mds a lo que puede ser una mesa
redonda, en la que los entrevistadores
debaten, asumen posiciones, y sus in-

(EIVenciones a veces SOn an exXIensas
como las de los entrevistados.

Orro de los temas que retorna en
casi todas las entrevistas es el papel cri-
tico que la cancién viene ejerciendo en
Brasil a partir del momento en que se
instituye como MPB. Y es evidente que
el asunto contintia generando polémi-
ca: “eu acho que a MPB, hoje em dia,
¢ morna, porque parece que sé muda
0 cantor, mas o arranjo é o mesmo’,
dice Marcelinho da Lua (p. 498) y “as
pessoas deram uma encaretada violen-
ta’, opina Arthur Dapieve (p.4706).
Atravesando las transformaciones esté-
ticas que oscilan entre ruptura y con-
tinuidad, los didlogos de A MPB em
discussdo muestran la densidad de la
reflexién que sigue suscitando en Bra-
sil la masica popular.
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Diana Irene Klinger ¢ Doutora em Lite-
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Vicente do Rego Monteira. Do Amazonas a Paris. Sao Paulo: Edusp/
Imprensa Oficial, 2005. Edicao ilustrada fac-similar com traducao para
o portugués de Legendes Croyances et Talismans des Indiens de
[ 'Amazone (Paris: Tolmer, 1923) e Quelgues legendes de Paris (Paris:
Juan Dura, 1925).0rg. de Jarge Schwartz.

Do Amazonas a Paris é mais uma
das raridades significativas do moder-
nismo brasileiro que Jorge Schwartz
vem dando a publico desde a aclama-
da Caixa modernista. Trata-se de uma
belfssima edicio fac-similar de dois li-
vros publicados na Franga e em fran-
cés por Vicente do Rego Monteiro
(1899-1970), acompanhados de uma
esclarecedora introdugio e de um
encarte com a tradugio dos textos.

Desde o titulo, uma clara direcio-
nalidade se delineia — do Brasil paraa
Franga — ainda que os dois livros se-

jam tdo diferentes em suas propostas.
Legendes, croyances et talismans des
indiens de |"Amazone (Lendas, crencas
e talismds dos indios do Amazonas), de
1923, ¢é uma compilagio de lendas e
cangdes do repertdrio indigena,
selecionadas e ilustradas por Rego
Monteiro, e adaptadas ao francés por
P L. Duchartre. Jd o livro de 1925,
Quelgques visages de Paris (Algumas vis-
tas de Paris), traz desenhos e textos que
narram a visada irénica de um chefe
indigena diante dos principais monu-
mentos parisienses.

Rego Monteiro, Amazonas e Paris

Roberto Zular

E o caminho tracado pelo titulo se
refora desde o preficio de Lendas...,
claramente construido tendo como
norte o publico europeu. Ali se perce-
be um esforgo de preparagao da ima-
ginacao européia para as invengoes
“mais loucas e desmedidas da alma
indigena”. Rego Monteiro coloca o
leitor no denso clima da floresta, da
noite na floresta, em que vozes e can-
tos, ruidos e sons, criam a atmosfera
selvagem e noturna que deu origem
tanto ao sonho magnifico de artistas
europeus como Paul Claudel e Darius
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Milhaud, quanto s narrativas que fun-
dam a cultura indigena.

As lendas seriam para Rego
Monteiro a busca dessa voz da floresta,
um grande poema noturno que tradu-
ziria o suspiro dos cachos perfumados
em Caapora, os grandes temores em
pequenos curupiras e a suave modula-
¢do do rio em canto de Uiara. Nessa
toada, soam ainda vivas as lendas tupis
e tapuias ali coletadas. Elas encantam
quando narram o nascimento da noite
de dentro do carogo de tucuma ou
quando nos levam ao nascimento da
lua pela tristeza incestuosa de uma {n-
dia que, para impedir ser descoberta
como amante de seu irmao, atira fle-
chas para o céu formando um trago
imenso pelo qual ela sobe e se trans-
forma em lua. E assim ouvimos histé-
rias sobre o mar, os icamiabas, o velho
das mil mulheres, além de cangbes e
descrigoes de crengas.

Ironia da histdria, dessas histérias
ou da histéria desse livro € o fato de a
leitura dessas narrativas em francés lhes
dar um certo ar de novidade, realcado
pela configuragao artistica do livro. Daf
que se perdemos esse frescor na leitura
do encarte (que traz pequenas repro-
dugdes em preto ¢ branco das paginas
fac-similadas), somos recompensados
pelas notas da tradutora, Regina Sal-
gado Campos, que vio tecendo uma
rede intertextual e reativando a memé-
ria das referéncias como o Diciondrio
do folclore brasileiro de Cimara Cascudo
ou O selvagem de Couto de Magalhdes.

Ainda no campo da intertextua-
lidade, ¢ inevitdvel a sensagio de
antecipagio que salta da leitura de
iniimeros temas e formas que fariam
escola no modernismo brasileiro, des-
de lendas que verfamos mais tarde em
Macunaima (basta lembrar que o
exemplar de Lendas... que serviu de base
para a re-edi¢do pertence 4 Biblioteca
de Mdrio de Andrade) até a busca de
raizes nativas Como ancoragem para o
projeto modernista e certos tragos que
se tornariam marcantes na produgio
do préprio Rego Monteiro.

Mas ni3o nos adiantemos jd que
aqui o norte é Paris e 0 meio - o forma-

RW,

to “livio” - torna-se objeto pregnante
pela forca com que opera a articulagio
dos seus elementos. Essa dupla diregio
(de publico e de objeto), justifica o
cuidado com a reprodugio fac-similar.

O trago mais radical dos livros é o
fato de Rego Monteiro, pintor e poe-
ta, tornar quase indissocidvel o desenho
daescrita. E a tradigio grdfica marajoara
cai como uma luva para esse propo-
sito. Hd mesmo um esforgo diddtico
de mostrar esse uso do desenho, como
se vé em um quadro comparativo do
valor simbdlico de imagens produzidas
no Brasil (Marajé), México, China e
Egito.

Sem entrar na validade antropo-
l6gica da comparagio (que o préprio
Rego Monteiro chama de “hipéeeses
apaixonantes’ embora pautadas em
pesquisa no Museu Nacional no Rio
de Janeiro e em um amplo conheci-
mento de vdrias tradi¢oes indigenas),
evidencia-se um valor escritural do de-
senho que busca uma articulagao sim-
bolica. Mais do que isso, vé-se aqui
uma outra via de inter-relagio entre
palavra e imagem tdo cara aos procedi-
mentos cubistas ou ao projeto de
Magritte, destrinchado por Michel
Foucault em f5to ndo é um cachimbo. A
separagao entre imagem e letra fica
perturbada pela imagem que a escrita
constrdi e pela escritura que o desenho
procura.

ambém Algumas vistas se abre com
uma explicagio de certos simbolos “para
facilitar a leitura dos desenhos” (g. n.).
Todas as “vistas” de Paris sio reduzidas
a apenas quatro caracteres: residénci-
as; drvores; edificagoes a beira d*dgua;

e dgua. Essa redugio simbdlica reforga
a ironia do livro e se coaduna com a
geometria da construgio dos desenhos.
O olhar do cacique opera tanto nos
breves relatos quanto nos “breves” de-
senhos: como, por exemplo, quandoa
torre Eiffel se torna uma grande cha-
miné, a Sacré-coeur um pdssaro pou-
sado na colina e a Concdrdia um rel6-
gio solar. Para além do choque de
culturas, que nio apresenta a forga cri-
tica que Montaigne traz i tona no fa-
moso capitulo XXXI dos Ensaios, a iro-
nia desse olhar revela a monotonia
abstrata da cidade projetada. Como se
a cidade jd fosse a escritura que a arte
marajoara tenta ferozmente arrancar da
floresta.

Mas a pregnincia dos livros como
objetos, verdadeiros “livros de artista”,
emesmo a clareza do projeto, com seus
olhos voltados para Paris, ndo apagam
um certo desconforto que resulta da
facilidade com que Rego Monteiro
coloca, lado a lado, a forga da grafia
marajoara e o figurativismo art nouvean
com tragos orientais das imagens dos
indios; desconforto que surge também
no modo com que ele transforma a vi-
sio do indio em algo mais ingénuo do
que propriamente inclfgcna (a]go pa-
recido se dd no preficio de Lendas...
quando se refere a uma “alma indige-
na’ ou i " busca da chave que todas as
ragas humanas tentam possuir”, sem
perceber quio problemdrica é, nesse
contexto, a utilizagio de concepcdes
como “alma”, “raca” ou “humano”).

Lidos quase um século depois, os li-
VIOS (razem a0 Mesmo tempo uma sen-
sagdo de novidade e de envelhecimen-
to. Eles mostram o quanto Paris e um
certo ar modernista vio ficando distan-
tes... Mas mostram também quanto hd
para descobrir, quanto essa distincia se
dobra pela forga do trago de Rego
Monteiro. Essas contorgoes, no espago
€ no tempo, ComMo na escrita e na ima-
gem, valem a leitura. Ou melhor, as
muitas possibilidades de leitura.

Roberto Zular ¢ professor de Teoria
Literdria e Literatura Comparada da
FFLCH/USP



