Eneida Maria de Souza

Paisagens de arera

Esgotadas as tentativas de mapear o tecido multifacetado

das metropoles, abrem-se outras paisagens de igual
interesse para a arte, desprovidas de apelo a violéncia,
ao romance policial e a denuncia da realidade urbana.
Discursos vinculados a natureza, a territorios vazios,
como o deserto, a reservas naturais, como o mar,
florestas se inscrevem como espacos alternativos para
se reler a modernidade e os desencantos da civilizacao.



Um dos livros pouco conhecidos de [talo Calvino registra suas viagens
pelo mundo, visitas a museus, destacando-se o texto “Colecao de areia”, que
dd dtulo a obra. Trata-se de uma exposi¢ao realizada em Paris, reunindo
objetos os mais inusitados — colegdes de cincerros, de jogos de vispora, de
tampinhas de garrafa, de assobios de barro, de bilhetes ferrovidrios, de
pides, de embalagens de rolos de papel higiénico, de distintivos
colaboracionistas da ocupacio, de ras embalsamadas, de pequenos vidros de
areia. Essa colecio de areia representaria, para o escritor, a imagem em minia-
tura do mapa residual e fragmentdrio do universo, por conter, em cada
frasco, o registro das paisagens e a meméria cristalizada das experiéncias.

As viagens cumpririam a fungio de gerar um didrio secreto e de perpetuar
o vivido, além de motivar o desejo de ordenar o universo. Muitos desses
fetiches se transformam em objetos de exposi¢ao, a serem compartilhados
pelos outros através de fotos, videos, didrios, dlbuns e livros. Os pequenos
frascos de areia, remetendo ora s areias de Copacabana, ora as do México e
as do Quénia, revelariam a intengao de condensar o mundo disperso e de
encapsular a natureza, sob a forma de simulacro. Para Calvino, a literatura se
resumiria nessa colegao de areia, no cristal da palavra, produto que se distancia
da realidade, ao “afastar de si o estampido das sensagoes deformadoras e
angustiantes, o vento confuso do jd vivido, e obter para si a substancia arenosa
de todas as coisas, tocar a estrutura silica da existéncia”. (Calvino, Italo.
Collezione di sabbia, Milano: Garzanti, Editore, 1984. Tradugio de Pedro
Francisco Gasparini, Sup/emento Literdrio, Belo Horizonte, n. 48, jun.1999,
p. 21):

O deslocamento provocado pelas viagens revela a atracao pelo
novo e a paixao pela aventura. Conhecer outras regioes, se afastar

das regras da vida cotidiana, cultivar errancias e desvios de rota
imprimem no viajante a sensacao de estar, ao mesmo tempo,
em todos os lugares ou em lugar nenhum. Reconhece-se a forte

alianga entre viajar e escrever, atividade cultivada pelos escritores modernos,
do final do século 19, e retomada nas décadas de 1970/80, por uma geragao
de autores que vai de Michel Le Bris, Bruce Chatwin, Werner Herzog,
César Aira, Mempo Giardinelli a Bernardo Carvalho. Decidir se afastar do
espago enclausurado do escritério e do ambiente viciado de trabalho impul-
siona este tipo de escrita errante ¢ deslocada, o que motiva ainda o
embaralhamento dos géneros, pela mescla de documento e ficgo. A reto-
mada da narrativa de viagens operada por esses escritores subverte o tradici-
onal relato de exploragio, a cronica de viagem pitoresca ou a reportagem
jornalistica, pela vontade de agregar ao real as téenicas de narragao do ro-
mance, com o intuito de restituir a dimensdo romanesca do real.  Qual a
razio para que no século 21 a literatura ainda se deixe contaminar pela
atragao de espagos desconhecidos, pela retomada de outra dimensio do
exdtico, e pelo enfraquecimento das ficgdes que marcaram a modernidade,
com projetos identitdrios e nacionais?



it

A paisagem artistica e literdria deste século se reveste de maltiplas
feicoes. Em virtude da distorgio modernizante das metrdpoles, da
desigualdade social, da marginalidade ¢ da porosidade dos limites
entre dentro e fora, entre cidade e periferia, o gesto artistico se volta
ora para a dentincia da violéncia urbana, ora para a busca de outras
paisagens. Na crescente reivindicagao dos direitos das minorias, na
reconfiguragio das categorias de tempo e espago e na condigao pos-
humana da sociedade tecnoldgica, criam-se diferentes discursos com
vistas ao entendimento da complexa relagio entre os sujeitos ¢ o es-
paco imagindrio da criacao. Diante da proliferacao de vertentes esté-
ticas, da natureza heterogénea das produgées artfsticas ¢ do estatuto
efémero das ima.gcns do presente, ¢ necessdrio aceitar esse desafio ¢
resistir ao fantasma da homogeneidade imposto pela circulacio
globalizada dos saberes. Como entrar e sair do lugar-comum, rejeitar
o olhar cristalizado pela midia, o apelo irresistivel da comunicagio
Ficil, sem romper inteiramente com esses ingredientes responsdveis
pela receita de sucesso do mercado?

A convivéncia da crftica literdria e cultural com a diversidade e os
conflitos expostos pelos discursos contemporaneos exige o mdximo
de abertura e de imparcialidade analfticas, o que resulta em ganho
para ambas as partes. Prender-se a parimetros estéticos especificos, a
abordagens de dererminados temas, & defesa de posigoes enunciativas
irredutiveis ou de categorias essencialistas, tende a ignorar a mobili-
dade e o fluxo continuo das manifestagoes culturais. Grande parcela
da critica contemporinea prefere fechar os olhos para as transforma-
¢oes operadas nos discursos, na defesa da legitimagiio de valores tra-
dicionais ¢ na recusa do que considera fruto de modismos.

multifacetado das metropoles, abrem-se outras paisagens de igual
interesse para a arte, desprovidas de apelo a violéncia, ao romance
policial € 2 dentincia da realidade urbana. Discursos vinculados 2
natureza, a territdrios vazios, como o deserto, a reservas naturais, Como
o mar, florestas, campos, rios ou A vida animal, se inscrevem como
espagos alternativos para se reler a modernidade e os desencantos da
civilizagao. Nao se trata, contudo, de saida utdpica para os possiveis
males do presente, nem de originalidade na mudanca de objeto e de
enfoque temitico. O estatuto dessas imagens que nos circundam no
universo das artes, da midia e do cotidiano se apresenta cada vez mais
dotado de virtualidade ¢ instabilidade. O tratamento dado & nature-
za s¢ desvincula tanto do sentido estercotipado dos discursos
colonialistas — espago virgem ¢ utdpico — quanto do sentimento de
nostalgia pelo equilibrio ecolégico perdido.

A diluigao do projeto racionalista moderno, responsdvel pelo pa-
pel da ciéncia e da tecnologia na dominagao do mundo natural, com
base no raciocinio bindrio ¢ excludente, caminha ao lado das indaga-



¢oes contemporaneas, produzidas, segundo Christine Buci-
Gliicksmann, por uma “cultura de fluxos e instabilidades”. Ao se
apropriar do pensamento filoséfico de Gilles Deleuze, ela introduz o
conceito de “efémero césmico”, produto da agao das imagens-fluxo,
das mesticagens ¢ hibridismos que remetem para a fragilidade
ontolégica dos seres ¢ das coisas. Distinguindo-se do “efémero me-
lancélico” da modernidade, que vive o tempo como uma perda e
uma dor que devasta o ser, tem-se a configuragao de um efémero
afirmativo, leve e nietzschiano, uma energia de criagao artistica e uma
forca vital. (Buci-Gliicksmann, Christine. Esthétique de [éphémeére. Paris:
Galilée, 2003. p. 84). Acrescenta ainda ao efémero césmico a pre-
senga de paisagens heterogéneas encontradas na Asia, formadas da
“justaposicio de elementos incompativeis”, estendendo o efémero a
experiéncia de um espago pds-arquitetural, onde tudo ¢ dotado de
cardter provisério. (p. 81)

Privilegia-se, nesse sentido, o heterogéneo, o efémero ¢ a liquidez
das imagens, o que responde pela saturagio do pensamento pautado
pela continuidade e a homogeneidade, pela existéncia de fronteiras e
limites entre dominios e territérios. O campo conceitual que redefine
essa auséncia de limites se constitui de termos retirados da vida orgé-
nica, da geografia, da natureza. Esse campo se inscreve como resposta
a negagio da natureza pela ciéncia moderna, a qual era interpretada
como pélo a ser dominado e conquistado. Diante da crise ecolégica
provocada pelo saber moderno, a natureza retorna ao centro da cena
contemporanea. Sem radicalismos que reforgam a sua idealizagao e
sem a heranga antropocéntrica e radical. O saber pés-moderno ou o
nome que a ele se atribui, entre suas intimeras manifestagoes e auto-
res, recupera com Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari a
dimensio espacial e geografica, que substitui o paradigma temporal
¢ histérico da modernidade. Metdforas organicas como drvore, rafzes,
rizoma, diferenca entre espago liso ¢ estriado, territorializagio,
desterritorializagio, nomadismo, heterotopias, deserto, mar, sao
utilizadas com o propésito de estabelecer distingoes e redimensionar
arelacio continua entre passado e presente, origem e fim, verticalidade
¢ horizontalidade, profundidade e superficie.

Para Foucault, as heterotopias seriam os espagos caracteristicos do
mundo moderno, nomeados como “espago externo”, “espago outro”,
¢ se desvinculam das nogoes de “espago de extensao” ¢ de “espago
interno”, respectivamente do moderno primitivo e da poética de
Bachelard. Duas nogdes sao aqui introduzidas: a de heterogéneo ¢ o
que mais tarde Deleuze ird denominar como o “fora”, o “espago ou-
tro”. As heterotopias, em principio definidas como espagos
heterogéneros de localizacoes e relagoes, como o museu, a biblioteca,
o cemitério, a igreja, serao igualmente utilizadas para analisar a clas-
sificagio da enciclopédia chinesa borgiana, em As palavras e as coisas.
(Foucault, Of other places. Diacritics, v. 16, n. 1, 1986). No entanto,
o valor tedrico atribuido ao espago geogrdfico foi silenciado por
Foucault, segundo Edward W. Soja, gedgrafo que se interessa pelo
valor espacial das relagGes sociais. Em Foucault as hetereotopias nao
aparecem ligadas, necessariamente, a nenhuma forma especifica de
paisagem, ¢ s¢ mais tarde ¢ que o filésofo ird reconhecer estar a geo-
grafia no cerne de seus interesses. (Foucault, 1980, p. 77, apud Soja,
Edward, Geografias pds-modernas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
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de Berger continua a descortinar novas maneiras de ver a arte
e a estética, OS retratos ¢ as paisagens, 0s PINtores ¢ 0s CAMponeses, no
passado (um dia) ¢ no presente (aqui).” (Soja, p. 34).

A vinculagao do conceito de heterotopia & dimensao geogrdfica
estd presente nas formulagdes de Deleuze e Guattari. Na definigio
da nogio de “devir némade” como prdrica utépica, sio feitas alusoes
diretas & paisagem, de grande rendimento tedrico, ao se precisar o
sentido de deserto como movimento, energia, dotado de superficie
lisa, capaz de scr atravessada por mudangas e metamorfoses: “o deser-
to de areia ndio comporta apenas odsis, que sio como pontos fixos, mas
vegetagdes rizomdticas, tempordrias e mdveis em funcio de chuvas
locais, ¢ que determinam mudangas de orientagoes dos percursos”.
(Deleuze, Gilles; Guartari, Félix. Mil platés. v. 5. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1997, p. 53-54). O estado ndmade desse pensamento
cria pontos de contato com as reivindicagdes das minorias, das ques-
wes de territério e exclusio. Nesse estado, o devir némade se apresen-
ta em alternincia com os espagos lisos ¢ as paisagens do deserto,
permeadas de forgas desintegradoras e de libertacio.

O que de mais relevante se verifica no pensamento desses fildsofos
¢ a valorizagio de um determinado tipo de conexio, o do rizoma,
produtor de simultancidades, de devires e de interagbes. O grande
privilégio ¢ concedido a0 espago sobre o tempo, a0 mapa sobre a
drvore, a medida que a filosofia nio se desenvolve segundo uma linha
arborescente de evolugao, mas segundo a légica de muldiplicidades
singulares: “Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas. Inter-ser, intermezzo. A drvore é filiacio,
mas o rizoma tem como tecido de conjungio “c...c...e...”. (...) E que
o meio nao é uma média; ao contrdrio, ¢ o lu gar onde as coisas adqui-
rem velocidade. Entre as coisas nao designa uma correlacio localizdvel
que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma direciio per-
pendicular, um movimento transversal que carrega uma e outra, ria-
cho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens ¢ adquire a velo-
cidade no meio”. (Deleuze, Guattari, M/ platds. V. 1. Rio de Janciro:
Editora 4 Letras, 1995, p. 37).

O autor ird ainda manifestar, em entrevista, ao definir seu trabalho
realizado com Guattari, como sendo uma espécie de filosofia da natu-
reza, no momento em que toda diferenca se apaga entre a natureza e o
artificio. Concebe assim a ontologia como geologia: no lugar do ser, a
terra, com seus estratos psicoquimicos, organicos, antropomdérficos. Mas
a terra ¢ também mdquina, pois a filosofia de Ail platds, nas palavras de
Frangois Ewald, “nao conhece a oposigio entre o homem e a natureza,




a natureza e a industria, mas simbiose e alianga”. (Ewald, Francois, La
schizo-analyse. Magazine Littéraire, Gilles Deleuze, un philosophe
nomade. Paris, n. 257, sept. 1988, p. 53).

Outro tépico de igual importincia para compreensio do aspecto
fluido e liquido das imagens contemporineas, assim como do movi-
mento de desterritorializagio operado no pensamento, encontra-se
nas reflexdes de Deleuze ¢ Guattari sobre o mar. Considerado o espa-
¢o liso por exceléncia, destituido de limites e fixidez, o mar €, contu-
do, constantemente capturado pelo Estado, que nio s6 relativiza seu
movimento, a0 acompanhar uma mdquina de guerra mundial, mas
extravasa os limites estatais, a0 entrar nos complexos multinacionais.
O mar se apresenta, nas palayras de Virilio citadas por Deleuze, como
“o lugar do fleet in being, onde jd ndo se vai de um pontro a outro, mas
se domina todo o espago a partir de um ponto qualquer: em vez de
estriar 0 espago, ele ¢ ocupado com um vetor de desterritorializagio
em movimento perpétuo’. (Deleuze, Gilles; Guatarri, Félix, Mil platés,
v. 5, p. 61).

O movimento ¢ a fluidez do elemento aqudtico motivam ainda
interpretagdes sociolégicas e comportamentais da pés-modernidade,
como as de Zigmunt Bauman (Amor liguido, Modernidade liguida,
Vida liquida) mas que contrariam o pensamento filosofico deleuziano.
A vida precdria, o deslocamento constante do individuo, as condi-
¢oes rizomdticas de frui¢ao dos saberes e o gosto pelo incerto ¢ o
inesperado da vida moderna constituem, para Bauman, riscos que
deverdo ser evitados, na busca do bem estar humano. Sem deixar
que a critica a efemeridade das relagdes humanas ou a sociedade de
consumo seja analisada de forma conservadora ¢ moralista, os fluxos e
a atmosfera liquida sugeridos por esses espagos em movimento na
natureza deverdo contribuir para o avanco de questées proximas ao
nosso cotidiano. A abertura para diferentes abordagens do texto lite-
rdrio e artistico possibilita o deslocamento de vises estereotipadas e
a revitalizagao de dominios criticos até entio desativados. Na relagao
conflituosa entre saber e poder, arte e politica, a critica cultural expande
o foco de interesse para temas ligados para a ndo menos complexa art-
culagio entre arte ¢ natureza.

Denominada poralguns teéricos americanos, como Andrew Ross,
de ecocritica, ou “critica cultural verde”, esta vertente de estudos
aborda o papel da natureza no imagindrio de uma comunidade cul-
tural, a relagdo entre homem e meio ambiente, assim como as
reconfiguragoes do espago na cultura pés-humana. No contexto dos
estudos culturais, no livro de 1994, Chicago gangster theory of life,
Ross vé uma saida para a crise ambiental, interpretando o novo dis-
curso da década de 1970 sobre os limites do mundo natural com
base nas relacoes sociais de desigualdade e nao o considerando como
um fato cientifico. A ciéncia constituiria apenas uma ferramenta para
a andlise do que realmente interessa a critica cultural, o jogo de inte-
resses politicos e hegeménicos.

Para o critico, em outro texto, as imagens veiculadas pela midia,
através de fotografias, filmes e documentdrios sobre a Guerra do Golfo,
enfocadas no artigo “Lécologie des images”, ndo tiveram o peso de
outras cenas que mostravam a poluicao do planeta causada pelas
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imagens de incéndio dos centros petroliferos. Entende que ¢ a partir
dessas cenas que se denuncia a significagao ecoldgica da politica de
guerra, quando se apropria da afirmagio de Susan Sontag, no livro
Sobre a fotografie, no qual a ensafsta sugere a necessidade de se pensar
a respeito de uma “ecologia das imagens”. Andrew Ross acredita ter
sido apds a convivéncia da critica com as imagens de guerra que o
apelo de Sontag pdde ser atendido. A acolhida de uma “Critica cul-
tural verde”, no seu entender, ao se voltar para o lado “natureza’,
recalcado de forma brutal pela equagio natureza/cultura, motiva o de-
bate sobre o papel ecolégico das imagens, de sua industria, assim como
da dentincia manifestada pelas artes. (Cf. Ross Andrew. Lécologie des
images, multitudes.samizdat. net/IL.écologie-des-images. Acessado em
20/03/2007).

: ' Segundo Ussula K. Heise, em “Science and
ecocriticism”, as abordagens contemporaneas da ecocritica se véem

confrontadas com o espectrum de diferentes leituras do meio ambi-
ente, tais como: a “construgio estética’, que valoriza a natureza pela
sua beleza, complexidade ou selvageria; a “construgio politica”, que
enfatiza os interesses do poder sobre o valor ou a desvalorizagio da
natureza; a “construgio cientffica’, que visa a descrigio do funciona-
mento do sistema funcional. (Cf. Ursula K. Heise, Science and
ecocriticism, The American Book Review, 18.5, july-august, 1997, p. 4).

A reacio da critica cultural a essa tradicio analitica descarta posi-
¢ocs humanistas e estetizantes, ao abordar os textos na sua
heterogeneidade, na qual diferentes visdes da natureza e de imagens
da ciéncia se acham confrontadas, cada uma com suas implicagoes
culturais ¢ politicas, e ndo como espago de resisténcia contra a ciéncia
¢ sua busca de verdades. A abordagem permite colocar em didlogo as
leituras cientificas e literdrias da natureza, didlogo que revitaliza a
interdisciplinaridade e desloca pontos de vista conservadores e
moralistas, responsdveis pela retomada de critérios bindrios e
excludentes frente a esses estudos.

A Amazonia e a Patagdnia compuseram o dossié¢ do niimero 5 da
Revista de Cultura Margens/Mdrgenes, o que muito contribuiu para o
aprofundamento de temas ligados a essa vertente da critica cultural
atualmente em pauta. A andlise das narrativas de viagem a Patagénia,
a Amazonia e de posigoes tedricas assumidas pela crftica latino-ame-
ricana nas abordagens textuais, além da reprodugio de imagens, con-
firmaram a prdtica entre nés da “ccocritica”. Sem pretender nomear
correntes criticas ou me apropriar de nomenclatura estrangeira, pre-
tendi apenas sistematizar e mapear os lugares de enunciagio tedrica
de uma abordagem que se caracteriza de forma transdisciplinar por
exceléncia. Com interesses e objetivos distintos, o estudo das relagoes
entre discursos literdrios, politicos, geogrdficos, antropoldgicos ou
sociais em torno do discurso da natureza tem rendido grandes resul-
tados interpretativos.



: : _ A tOnica dos
ensaios recaiu na desconstrugio de relatos marcados pela impulsio
imperialista e a atragio por regides remotas como saida imagindria
para as insatisfacoes do viajante/escritor do século 20, que, de forma
distinta dos viajantes de outras épocas, nio conta mais no mundo
com grandes territérios virgens para explorar.

Dois livros de ensaios lanados hd pouco tempo merecem ser cita-
dos como registro da prdtica desta critica na América Ladna: o de
Gracicla Montaldo, Ficciones culturales y fabulas de identidad en Amé-
rica Latina (Rosdrio: Beatriz Viterbo Editora, 1999) ¢ La naturaleza
en disputa — retéricas del cuerpo y el paisage en América Latina, orga-
nizado por Gabriela Nouzeilles (Buenos Aires: Paidés, 2002). E ain-
da digno de nota, entre outras publicagdes do género, o livro de
Mary Louise Pratt, fmperial eyes. Travel writings and transculturation
(1992), no qual analisa a operacionalidade dos conceitos de Novo
Mundo e Natureza de Alexander von Humboldt, territérios vistos
como naturais, virgens ¢ vazios. Montaldo aborda os problemas dos
territdrios e das identidades no continente, sem privilegiar o cardter
referencial dos territérios nem as identidades como “conjunto de ca-
racterfsticas verificiveis™. Focaliza a relagio entre espago, natureza e cul-
tura na organizagio republicana e a politizacio desse espago: “Escribir
el territorio, por tanto, era hacerse de un cuerpo orgdnico demarcan-
do su geografia y su funcionamiento para poner en marcha las
instituciones. Por ello se comenzd por trazar su mapa, um mapa que
permitiera establecer no solo limites y fronteras sino también posiciones
que integraran los territorios americanos a un mundo que desde la
era de las revoluciones empieza a reclamar, con la hegemonfa europea,
una dimensién cada vez mds globalizada de las relaciones. Se trata de
ocupar un lugar, de escribir una cartografia en la que se disene el
espacio vacio en cual insertarse”, (p. 19-20).

O segundo livro redne artigos que discutem o polemico didlogo
entre os discursos da modernidade e da razdo imperial, examinando
o modo original como se articulam natureza/cultura/sexualidade. Os
corpos e as paisagens nativas — como lugares utépicos, como espagos
que ameagam diferengas bioldgicas — foram e sio objetos de disputas
politicas: “La invencién moderna de América se basé en una doble
actitud. A la vez que se vio en ella un inmenso territorio natural
legitimamente apropriable y expotable en beneficio préprio, donde

Europa venia a realizar sus supremos fines histéricos, también se la
consideré como espacio de liberacion y de promesa, donde poner a
pruebas ideales sociales y utopias politicas.” (p. 22-23).

No registro da literatura brasileira mais recente, o romance
Mongdlia (2003), de Bernardo Carvalho, retoma o modelo das nar-
rativas de viagem, acrescenta fortes ingredientes de romance policial,
mas se disingue dos mesmos pelo diferente lugar de enunciagio.
Trata-se de um relato sobre um fotégrafo brasileiro desaparecido na
Mongglia, formado por trés narradores: o diplomata brasileiro (o
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narrador “oficial”), o Ocidental e o Desaparecido, estes tiltimos, pre-
sentes no romance através dos didrios de viagem af anexados. O de-
serto de Gobi, o Rio de Janeiro e a China sio os cendrios escolhidos
para as agdes que transcorrem no livro, razio pela qual se recupera o
clima de mistério da trama romanesca, por ser na Mongélia onde se
passa a maior parte das agdes. A reproducao do mapa da regiao con-
firma o objetivo do autor em fornecer informagoes de ordem espacial
a0 leitor, estratégia de verossimilhanga utilizada para este tipo de
romance-reportagem, que articula real e ficgio. O toque de exotismo
da empresa ficcional ¢ deslocado para regides distances da Asia, em
vias de serem decifradas pelo escritor de origem brasileira, natural de
um pais conquistado por portugueses ¢ lido sob o signo do exotismo
pelos cronistas da terra.

O projeto literdrio moderno, pautado pela construgao de
uma cultura nacional, por meio da revolugio da linguagem ¢ da
valorizacio de temas locais, ndo encontra ressondncias no romance de
Bernardo de Carvalho. Constata-se af a perda de referéncias espaciais
mapeadas pelas fronteiras nacionais, uma vez fragilizadas pelo pro-
cesso de globalizagio. A situagio precdria dos lugares periféricos nao
impede que sejam af construidas e reveladas outras subjetividades,
independente dos regimes culturais dominantes. A perda das identi-
dades modernas motiva a saida para outras regioes, na tentativa de
melhor entender o cardter heterogéneo e mestico das sociedades, ao
contrdrio das aventuras do passado, pautadas pela nostalgia de rafzes
perdidas. A presenca da ordem multicultural e do deslocamento como
procedimento criativo préprio a literatura contemporéinea se confi-
gura ora nas narrativas de inspiragao urbana, com a complexidade ¢
esgotamento de seus recursos internos, ora na focalizagio de espagos
ainda em processo de transformagio e metamorfose.

O sertio ¢ muiro minimalista, sio poucos elementos e aquele imenso céu sem fim.
Queria ressaltar esta qualidade do sertio e transformar ambém, atravds da musica,
em um espago de ficgio cientdfica. O filme comega no ¢éu do sertdo ¢ termina no
céu do sertao.

Karim Atnouz

O mais recente filme de Karim Ainouz, O céu de Suely (2006),
realiza, de forma brilhante, o cendrio pés-urbano e pés-sertio que
redefine os tempos e lugares contemporaneos. Rodado em Iguatu,
pequena cidade do interior do Ceard, o filme se aproxima dos relatos
que €m como temas a imigragio, a incomunicabilidade e os espagos
carregados de mirtologia, aridez ¢ desamparo, como o sertdo e o de-
serto. Distancia-se, contudo, da moderna separagio entre cidade ¢



campo, centro e periferia, civilizagao e barbdrie, ao redesenhar o sertao com
tragos citadinos, e a pequena cidade como um espaco globalizado e pop. O
titulo do filme remete a outro elemento de igual importincia para a
elucidagio de sua construgio espacial e cinematogrifica, pela imagem de
liberdade, descjo ¢ amplidio que o céu comporta. A luminosidade do ser-
o, as cores “azul, vermelho e amarelo, com pitadas de verde-limao™ — como
assim ¢ definido o céu pelo diretor —, retiram o teor local da paisagem ¢ a
inscreve no cendrio opaco da globalizagio, com referencias ao universo de
cores e brilhos da arte pop americana de Edward Hopper. A amplitude e o
colorido do céu se contrapde a cor noturna da cidade, com seus fardis e
reflexos embagados, pouco nitidos, que compdem a montagem artificial do
lugar.

A histéria de Hermila é a da jovem que deixa a cidade natal com o
namorado e migra para Sio Paulo, onde tem um filho. Volta para Iguatu e
espera, em vao, pela promessa de retorno do companheiro. Deslocada no
ambiente familiar ¢ na cidade, Helmira resolve novamente ir embora, ¢ para
conseguir realizar o desejo, decide rifar seu corpo ¢ oferecer, para o vencedor,
“uma noite no paraiso”. Esconde a identidade e se ficcionaliza, trocando seu
nome verdadeiro pelo de Suely. Atraida pelo movimento ciclico da didspora
¢ pela insatisfagio de se fixar em algum lugar, a personagem encena os fluxos
migratdrios de pessoas sempre a deriva, postas em circulagio e que nio se
submetem a controles ¢ ordens sociais. O clima de ingenuidade e simplici-
dade do ambiente pop ¢ brega da cidade, dos ambientes e das personagens
se mescla ao gosto popular da trilha sonora, aos bailes de forré, a decoragao
dos motéis. O filme registra ndo sé os efeiros de globalizagio no interior do
pais, como a convivéncia sem culpas com este cendrio heterogéneo, produto
das ruinas do mito do progresso ¢ do desejo de cada um de se adaprar aos

anseios do presente.

Discingu&-sc do sertao mitico
: 0 Brasil,
de Walter Salles. Trata-se de um lugar que retrata os intersticios e a justapo-
sicdo de elementos incompativeis, como a modernidade ¢ a barbdrie, convi-
dando o espectador a penetrar na atmosfera césmica do sertdo e do céu. Na
indefi nigao entre sertao-cidade, o comportamento da personagem segue a
mesma pauta, por se definir pelo constante deslocamento ¢ em estado per-
manente de trinsito.

O desejo de liberdade que o céu de Suely sugere se inscreve na superficie

e revolucionario de Glauber Rocha, e do sertao utépico de Centra

lisa ¢ horizontal dos espagos naturais, em que a natureza, para subsistir, se
faz cultura, pose e artificio. Tempo efémero ¢ ndémade, como sinal de tem-
pos dificeis. Uma ligio estérica e érica se extrai desse filme, ao se processar a
transformagio do clima pesado do drama existencial em leveza, uma vez que
a imagem do céu e do sert@o forma com Suely um s6 corpo libertdrio.

Eneida Maria de Souza ¢ professora
na Universidade Federal de Minas Gerais.
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