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Resumo: O plural Movcdwv (“das Musas”) ¢ a primeira palavra da primeira linha
da Teogonia de Hesiodo, um poema sobre as origens do mundo e dos deuses — ¢ o
comeco de Hesiodo como um poeta ensinado e “inspirado” pelas Musas. A partir de
varias analises e abordagens, tanto antigas quanto recentes, esse artigo oferece uma
reflexdo sobre as Musas como agentes intelectuais na iniciativa de compor e apresentar
poesia em performance. O tratamento de Platdo da inspiracdo é contrastado com o de
Hesiodo; as Musas no lon servem de fonte para o criticismo do filésofo da mimesis
com a sua endrgeia caracteristica. A admissido de Hesiodo que cantores e poetas podem
ser enganados pelas Musas ¢ um indicativo da originalidade intelectual Grega, como
€ o conceito tradicional das Musas.
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Abstract: The plural Movodov (“from the Muses”) is the first word of the first line
of Hesiod’s Theogony, a poem about the origins of the world and of the gods — and
Hesiod’s first step as a poet taught and “inspired” by the Muses. Starting from various
analyses and approaches both ancient and recent, this article is a reflection on the
Muses as intellectual agents in the enterprise of composing and performing poetry.
Plato’s treatment of inspiration is contrasted to Hesiod’s: the Muses in his work Jon
are sources for the philosopher’s criticism of the mimesis with its trademark endrgeia.
Hesiod’s admission that singers and poets can be misled by the Muses is an index of
Greek intellectual originality, as is the traditional concept of the Muses
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Todo museu no mundo ¢ um espago sagrado, um santudrio
dedicado as Musas. Este ¢ o sentido original da palavra ‘museu’
(povoeiov) (Esquines 1.10). A Teogonia, poema do século oitavo antes
de Cristo, atribuido a Hesiodo,' talvez ja assuma que santuarios para
as Musas existiram naquele tempo. A Teogonia apresenta o primeiro
e mais completo retrato das Musas na histéria da literatura. Movcawv
ElMkovidoov apyoued’ deidetv: “Comecemos a cantar a partir das
Musas do Monte Hélicon”, € o primeiro verso do poema. A composi¢ao
de Hesiodo pode ser vista como equivalente ao livro do Génesis. Com
seus mais de 1.000 versos narrando a criagao do cosmos a partir do vacuo
(Xdog/Chaos) e a incoeréncia e violéncia dos monstros.> A primeira
palavra no poema ¢ ‘Musas’: 0 nome, derivado da raiz do Indo-europeu
*men-, “pensar, se engajar em atividade mental”, significa, literalmente,
“Mentalizadores(as), agentes do pensamento” (NAGY, 1990, p. 59-60,
nota 38). Sem essas divindades do pensamento, musica, danga e todas
as belas artes ndo seriam possiveis.

De acordo com Hesiodo, monstros como aqueles que descendem
de Forcis e Ceto (7Teogonia 270-336) existiam mesmo antes do nascimento
das Musas. Zeus teve de superar o monstro por exceléncia, Tifeu, antes
de ascender ao trono como principal divindade dos gregos e estabelecer
a ordem césmica (Teogonia 820-885). E impressionante que Zeus tenha
triunfado sobre Tifeu com as armas providas por outros monstros, os trés
Ciclopes (Teogonia 139-141). Depois de varios casamentos, ele se casou
com Mnemosyne, ou ‘Memoria’, uma Titd e um tipo de monstro.’ Ele
dormiu com “Memoria” de “belos cabelos” em nove noites sucessivas e
criou as nove Musas (7eogonia 915 ss.), cada uma diferenciada por um
nome alegorico, refletindo sua particular esfera de influéncia. Se Zeus ndo

! Hesiodo, Homero e todos os outros textos classicos sdo citados segundo as edigoes
da Oxford.

20 poema narra comegos, diferentemente dos épicos homéricos que narram eventos in
medias res. A Teogonia ndo ¢ uma narrativa linear, mas antes um catalogo genealdgico
que contém estruturas em anel, anacronias e genealogias que debilitam a sua narrativa
cronologica; cf. Rengakos (2009), especialmente as paginas 205-212.

3 Os temiveis Titas, na medida em que sdo os irmaos dos trés Ciclopes (Teogonia 139-46)
e os Centimanos (7Teogonia 147-53), também deve se presumir que sejam monstruosos.



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 15, n. 1, p. 61-76, 2019 63

tivesse derrotado Tifeu, ndo haveria Justica, nem Musas, nem discurso
construido socialmente, nem musica, nem danca, nem literatura, nem
educacdo. De fato, nem 7eogonia! Que mundo tenebroso, feio seria este!

Essas deusas residem no Olimpo, mas algumas vezes habitam
a natureza bruta, o espaco selvagem: montanhas, cachoeiras, fontes,
espacos abertos em geral. Elas podem, originariamente, ter sido deusas
sedutoras dessa natureza bruta, selvagem;* ndo ¢é acidental que Hesiodo
as encontre no pé da montanha (Teogonia 23) e mencione dois riachos
(Teogonia 5-6) e as fontes (Teogonia 3, 6) que elas habitam, nem que
Aristofanes (Ras 229-230) as associe a Pa, o hiper-sexualizado deus
dos pastores e rebanhos que toca flauta. Hesiodo ou impds um sentido
as Musas ou herdou tal sentido ja imposto, com os pés a0 mesmo tempo
fortes e macios, e a pele suave e virginal — como ele as descreve (Teogonia
3, 5, 8). Mas elas nunca deixam desaparecer sua potencialidade mais
sombria, pois elas fornecem informagdes ndo apenas sobre o presente e
o passado, mas também sobre o futuro (7eogonia 32, 38).° Que a poesia
e profecia estdo interconectadas, ¢ atestado amplamente em muitas
culturas na histéria.® Oniscientes, as Musas ddo uma outra perspectiva
para os mortais.

4 Cf. LIMC..., 1992, VII, s.v.v. “Mousa, Mousai”, p. 658; cf. também CANCIK;
SCHNEIDER, 2006, s.v. “Muses”, p. 323-324.

3 Hesiodo, de fato, se apresenta (7eogonia 32) como um tipo de Calcas cantante ({//iad
1.70). Nos Trabalhos e os Dias (661-662), o poeta promete contar “a mente de Zeus”,
ou seja, suas intengdes ou planos, em relagdo a navegacdo, uma atividade da qual ele
tem experiéncia escassa ¢ negativa (GAAG Kol dg Epém Znvog voov aiyidyoto: /Modoat
vap 1 €didatav abéopatov Duvov deidewv). Ele se refere ao conhecimento do presente;
mas “a mente de Zeus” também pode abarcar conhecimento revelado do futuro. West
(1978, p. 322 ad loc). deixa aberta a possibilidade de que Hesiodo afirma ser capaz de
prever as condi¢des meteorologicas ou do “modo como o mundo funciona em geral”.
¢ O poeta-profeta é menos comum na tradigdo grega; cf. West, (1966, p. 166) sobre
a Teogonia (32); Chadwick (1942), citado por West, defende que poetas-adivinhos
na tradigdo oral grega como em outras culturas tinham acesso a informagao sobre o
passado e o futuro. O tema do poeta como profeta ocorre em Pi. fr. 150, Pae. 6.6; Bacch.
9.3, citado com bibliografia por P. Murray (1996, p. 118) sobre Platdo, lon (534b 7);
também Dodds (1951, p. 82).
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As Musas da Teogonia se ocupam eternamente’ da povoikn —
abreviacdo de povowkn téyvn — (de onde vem “musica” em portugués)
que aqui inclui cangao (na forma de hinos tanto aos deuses mais obscuros
pré-olimpicos quanto aos Olimpios) e danca: de um lado, /6gos com o seu
rhythmos inerente e, do outro, movimento medido. Inicialmente Hesiodo
descreve estas virgens dangcando no pico do Monte Hélicon (na Grécia
central) no escuro da noite da seguinte maneira: “na encosta mais alta do
Hélicon elas dangam belamente, despertando o desejo’ (Teogonia 7-8).°

Depois de terem se banhado (7eogonia 5), elas sempre dangam
belamente — e se eu posso ousar dizer — de maneira sexy, erotica (cf.
70-71) enquanto cantam (cf. 10, 36-48, 65-70). ipepdelg, o adjetivo que
0 poeta usa acima para descrever sua danca sugere himeros, o tipo de
desejo fisico indomavel que Paris sentiu quando ele viu Helena pela
primeira vez (cf. /liada 3.446). Na sua casa no Olimpo, o deus do Desejo
Himeros, junto com as Kharites (“Gracas”, filhas de Zeus e a Oceanida
Eurinome), as observa dancando (7eogonia 64). H4 um toque de perigo
erotico na danga; as Musas do Hélicon sao, afinal de contas, ninfas locais
e seu banho sensual (cf. Teogonia 5, “pele macia”), danga e canto em uma
locacdo remota sugerem a possibilidade de ninfolepsia; na escuridao elas
podem seduzir o poeta, uma vez que ele esta tomado pela sua beleza, voz
e movimento.' Mas as Musas na sua versao Olimpia sdo também filhas

7 A partir de Bakker (2005), especialmente o capitulo 8, eu noto que as Musas vao cantar
eternamente enquanto o hino de Hesiodo for apresentado eternamente e o performer
perceber, a cada ocasido, as Musas dangando no presente. Como Bakker (2005, grifo
do autor) declara em outra conexao, “[s]e algo ¢ repetido, ¢ a performance da cena,
nao a cena ela mesma”.

8 gvemomcovto € um aoristo gndmico de acordo com a leitura padrdo (ROWE, 1978,
p. 41 ad loc.); ou como West (1966, p. 155) nota, ¢ “atemporal”. Mas Bakker (2005),
também no capitulo 8, mostra o seguinte na poesia épica e nos hinos, e.g. o Hino
homeérico a Apolo 1-13: “agora nds podemos ver o tempo do presente ndo como
genérico ou historico, mas como perceptual. E os aoristos ndo sdo nem gnémicos nem
uma anomalia narrativa, mas perceptuais também [...]”.

® dxpotdrte ElMkdvi xopovg évenooavto / Kahovg, iepdevtac.

10°Cf. Pache (2010, p. 25-26): “[...] o comego do poema contém varios elementos de
encontros ninfoléticos... se banhar, dangar e cantar todos evocam encontros eroticos.”
Mas Pache postula que Hesiodo aqui reverte o padrdo “Macho seduz fémea”; eu sugiro
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de Zeus e mantém a sua ordem: elas mantém o seu reinado cantando o
seu triunfo sobre Cronos e sua ascensao ao reino (7eogonia 47-49; cf.
70-74)."" A danca delas ¢ algo ordenado, e quando os seres humanos as
imitam, eles estdo defendendo a beleza e a ordem desse mundo imperfeito.

O numero de Musas variou através da Antiguidade. Foi Hesiodo
que as definiu e caracterizou.'? Estudiosos do periodo helenistico e poetas
as (re)definiram posteriormente.'* Mas ¢ bom lembrar que a nomenclatura
de Hesiodo ¢, de fato, uma tentativa de atribuir nomes a um conjunto
unificado de fendmenos da criatividade e performance humanas. As
Musas dotam o poeta com genialidade ou habilidade permanente;
sua inspira¢do tem a forma de uma assisténcia temporaria, implorada
pelo poeta. Ele, no entanto, tem um papel consciente e autbnomo na
composi¢ao através da técnica — “producao” (momtwkn) assidua; ai jaz a
sua “criatividade”. Na medida em que a composi¢do ¢ simultdnea com
a performance, as deusas ajudam o cantor-poeta a atingir a articulagao
na expressao (Teogonia 31-32, avdnv/ Béomv, “uma voz maravilhosa™)
e fluéncia na entrega (Teogonia 39-40, 96-97, etc.).'"* Como filhas de
Mnemosyne (“Memoria”), elas despertam a memoria do cantor para temas
e formulas,'” presumivelmente ndo menos do que elas excitam a memoria
fisica da coreografia do dancarino. A inspiragdo por tras da criacdo e
performance envolve uma relacao religiosa, mas também profundamente
intelectual entre o poeta como “servidor das Musas” (Movo®v Oepdmwv)

que o padrao fundamentando a passagem ¢ “deusa local feminina seduz macho”. Este
¢ o padrdo costumeiro nos contos gregos modernos das Nereides.

T'West (1966, p. 172-173) acertadamente rejeita a linha 48 principalmente porque ela
ndo escande sob nenhuma regra.

12 Desde a antiguidade se debate se na Odisseia (24.60), Moo 8 évvéa ndoat, quer
dizer “todas nove Musas” ou “Musas, nove ao todo”.

13 As Musas, ja intelectualizadas em Homero e Hesiodo, sdo ainda mais intelectualizadas
em Calimaco (e.g. detia 1-2, fr 2) e Apolonio de Rodes, e a relagdo entre as Musas
e 0 poeta se torna uma de colaboragdo académica, inocente da solenidade épica ou
hesiodica.Cf. Hutchinson (1988, p. 43-44).

14 Cf. Murray (1981, p. 94-95) sobre as Musas e a performance.

15 Cf. Murray (1981, p. 94) sobre as Musas e a memoria na composic¢do oral. Ver também
sobre pupviokesOot abaixo.
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e suas benfeitoras divinas.'® As Musas sdo plurais porque a criatividade,
produto de uma a¢do mental, tem muitas facetas. De muitos modos as
Musas sao analogas entre si: por exemplo, os nomes Eutérpe/Agrado”
e Terpsikhore/Agrado-dangante”, ou “Agrado do coral”, sugerem o
“prazer de testemunhar as Musas” dangando e cantando em coro/coral
(khoros), isto €, um grupo de dancarinos/as e cantores/as (na Grécia
antiga, a tradi¢do coral e a danga estavam interconectadas). Esses nomes
também indicam o prazer produzido por um cantor mortal ou coro.
Kalliope/“Bela voz” e Melpoméne/“Cantora” sdo nogdes intimamente
ligadas. A maioria dos nomes foi cunhada a partir de frases no ~ymnos."

O retrato das Musas que Hesiodo pinta ¢ verbal; ¢ um exemplo
do que os antigos filosofos e literatos chamavam de endrgeia (ou,
alternativamente, phantasia), quer dizer, vivacidade de apresentacao,
especialmente da visdo poética.'® Os primeiros 115 versos da Teogonia
compdem dois hinos, ou melhor, um hino as Musas em duas partes:
um dedicado as Musas do Hélicon (1-35), o outro as Musas olimpicas
(36-115), suas correlatas (RENGAKOS, 2009, p. 205-206). Um hino,
ou hymnos (BDuvog) ou prooimion/ proémio (mpooipov), € uma cangao
narrativa em louvor a divindade. O nome prooimion ¢ relacionado,
etimologicamente, ao verbo Indo-Europeu para “costurar”, enquanto o
termo hymnos deriva do verbo voaivw, ou seja, “tecer” (NAGY, 2002,
p. 70-98)."” Uma cangdo ¢ um tecido figurativo criado por um cantor
apresentando-se sob a inspira¢do das Musas (falarei sobre a inspiragao
em breve). Costura, tecelagem e tecidos sao parte da ideologia grega da
cang¢do (ou musica).*

A abertura da 7Teogonia ¢ um hino para as Musas que, por outro
lado, estdo cantando um hino a Zeus e a outros deuses, incluindo aqueles
da geragdo primordial, Cronos, Sol, Lua, Oceano e Noite. Este hino toma

16 Cf. Murray (1981, p. 94-97).

"Nessa acepc¢ao, cf. Rowe (1978, p. 46) com relagdo a Teogonia, 77-79.

'8 Para a endrgeia como uma forma de deixis particularmente nos hinos homéricos,
cf. Bakker (2005, p. 157); para uma abordagem cognitiva da endrgeia homérica, cf.
Grethlein e Huitink (2017, p. 67-91).

19 Especialmente a pagina 71 sobre a etimologia de tpvoc,.

20 Cf. a referéncia anterior a Nagy.
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cerca dos 35 versos iniciais do poema e ¢ a primeira parte do hino maior.
E uma sinfonia de combinagio de vogais. Hesiodo evoca a musica verbal
para conjurar a beleza do coro das Musas. Essas cantoras bailarinas
etéreas, envolvidas na neblina (Teogonia 9), ou seja, invisiveis,”' descem
do Monte Hélicon, Hesiodo nos diz, tepuwcarriéa docav icicon (10). Isto
¢, elas “emitem uma voz divina de beleza suprema” quando cantam em
unissono para louvar Zeus e os outros deuses, incluindo, na parte olimpica
do hino, os herdis e os selvagens Gigantes (7eogonia 50).

Ao fazer isso elas estdo repetindo — e vao repetir ad infinitum —*
o que fizeram no momento apos seu nascimento, quando subiram ao
Monte Olimpo e pela primeira vez “hineavam” seu pai Zeus e os outros
deuses (Teogonia 70, cf. 52 ff.). As Musas cantam hinos perpétuos, e
esta € a sua primeira fun¢do. A Musa que mais me interessa ¢ Polimnia,
“muito-hineada”, ou, melhor (no sentido ativo), a que € “rica de hinos”
(Teogonia 78). Ela condensa no seu proprio nome a musica e a danga
apresentada pelas Musas como um grupo. De fato, essas irmas sdo um
modelo de coro perfeito, cantando e dangando perfeitamente.

Polimnia representa a ideal, eterna e recorrente performance de
hinos pelas Musas: elas cantam “com uma mente” = “unanime” (Teogonia
60, opogpovag), ‘com a bela e alta voz’ (68, omi KoAf)), € (e este € o
detalhe mais requintado) mesmo o som alto que vem de baixo de seus
pés batendo no chdo ¢ sensualmente bonito épatdg (70), um adjetivo
que vem de "Epwc.?* Seu som e danga tém um magnetismo enfeiticador.
Homero muda este apelo “magnético” para as Sereias, antiMusas que
cantam, mas, perversamente, ndo dancam (Odisséia, 12.52, passim).

2 Como um narrador onisciente, Hesiodo vé as Musas.

22 Cf. anota 7 acima.

2 Na literatura cléssica, as Musas cantam e dangam, mas sem que elas proprias fagam o
acompanhamento com algum instrumento. Na arte grega antiga, elas cantam enquanto
tocam uma lira, kithara ou aulos. Cf. LIMC..., 1992, VIL p. 658, s.v.v. “Mousa, Mousai”.
A caixa/cofre de Cipselo (Séc. VII a. C.?) apresenta as Musas cantando alegremente a volta
de Apolo; retratadas ao meio de célebres faganhas miticas ¢ em outros eventos, alguns
deles cosmicos, este coro assume aqui um papel exemplar: PAUSANIAS, 4 Descri¢io
de Grécia 5.17.5-5.19.10; cf. LIMC, 1992, VII, s.v.v. “Mousa, Mousai”, p. 673.

2 Cf. Teogonia 7-8, yopouc... inepoevtog, discutido acima.
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Platdo, por outro lado, individualiza as Musas; no lon a Musa ¢ semelhante
a um ima a partir do qual Homero e seus intérpretes, os rapsodos, e seus
ouvintes pendem balan¢ando, impotentes, mas com prazer, mergulhando
na irracionalidade (fon 533d1-536d3). Quando recitando Homero em
publico, o rapsodo fon diz que ele visualiza a cena épica e experimenta-a
virtualmente, como ele afirma: “Quando eu relato um conto de horror, meus
olhos se enchem de ldgrimas, e quando ¢ de medo ou espanto, meu cabelo
se arrepia de medo, e meu coragdo dispara” (lon 535c1 5-7) Socrates nota
que fon alcanga isto através do estado irracional de éxtase e entusiasmo,
uma forma de loucura divina (lon 533e.5-534a; 535b 1-c 2). A audiéncia
de fon, também afetada pelo “magnetismo” das Musas, é transportada
também, nolens volens: “Eu os vejo a partir da plataforma onde estou, eu
os vejo em alguns momentos chorando e se movimentado com os olhos
aturdidos para mim, e espantados com a historia que narro” (lon 535¢ 1-3).

O rapsodo e a sua audiéncia estdo, segundo o tratamento de
Platdo, fora de suas razodes; ao longo do furor poeticus um performer
pode atingir a endrgeia, que ¢ uma caracteristica da melhor mimesis
no sentido proximo de imitagdo e performance.” Mas se trata de uma
pseudoarte, pois esta afastada da contemplagdo da natureza das coisas e
da recoleccdo das Formas.?® Ela pde em jogo as piores partes da alma.
Nas Leis (IV. 719¢ 1- 719d 1) um poeta (romg) “sentando no tripode da
Musa”?’ se perde na insanidade “e, como a sua arte consiste na imitagao,
ele estd compelido a contradizer a si mesmo, frequentemente, quando
ele cria personagens de temperamentos contraditorios; e ele ndo sabe
qual desses pronunciamentos contraditorios ¢ verdade”. Ele esta preso

25 Platdo esta langando seu criticismo irénico a todas as artes performaticas, nao apenas
aos rapsodos: Jon 532d 6-7, GALG. 60QOi PEV TOV £0TE VIEIG 01 pay @S0l Kol DItokpital
Kol dv Vueic adete 6 mompata (“mas certamente sdo vocés, rapsodos e atores, € 0s
homens dos quais os poemas vocés cantam que sdo sabios”) cf. Platdo (Republica X.
595-607), especialmente as paginas 603-604.

26 Cavarnos (1973, p. 20-22), especialmente a pagina 22: “No caso da pseudoarte se imita
objetos inferiores, captados por um poder inferior, enquanto que no caso da arte genuina
se imita objetos superiores ¢ perfeitos captados por um poder superior nos humanos.”
27 omoTov &v Td Tpimodt T Movong kadilntot.
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ao reino mutante da opinido (66&a).?® Se os deuses sdo bons, entdo as
Musas ndo podem na sua bondade inspirar um poeta a se virar para o
“seu ser mais baixo, irracional e inconsciente” (CAVARNOS, 1973,
p- 22) nem fazé-lo incapaz de falar com conhecimento sequer de Homero,
¢ ainda menos de outros poetas (lon 532¢ 4-5).° No lon as Musas sao
privadas do seu papel tradicional como fontes de conhecimento. Platdo,
de fato, inverte a fun¢do das Musas de agentes de uma arte racional para
agentes da irracionalidade.*® Portanto, suas Musas e a loucura que elas
provocam ndo devem ser tomadas literalmente (CAVARNOS, 1973,
p- 20); elas sdo antes meios para o criticismo do filésofo da mimesis com
a sua enargeia caracteristica.

Eu retorno as Musas de Hesiodo: elas dangam vigorosamente, e
suas vozes sdo incansaveis, ou melhor, “emitidas sem esfor¢o” (7eogonia
39).%! Elas inflamam dangarinos e cantores, dando-lhes uma forga fisica
e mental formidaveis, conforme dito acima. Assim, as Musas fornecem o
conteudo e estilo da poesia.*? Elas instigam temporariamente ndo apenas
a can¢do coral € a danga, mas também a cancéo solo.*> Demddoco, o
poeta cantor cego entre os Feacios, na Odisseia, ¢ um cantor solo que
toca um instrumento de corda, a citara — mas ele ndo danga. Sua cegueira
estd alicercada na lenda antiga de que Homero era cego.

28 Também na Republica (X. 598d 6-599a 4) sobre Homero ¢ os poetas tragicos: “[...]
0 bom poeta deve compor com conhecimento (€id06ta Gpo TotEV), se ele vai compor
sobre qualquer assunto [...] suas obras [...] estdo a ‘trés graus afastadas’ da realidade
[...]. Elas sdo imagens, ndo realidades (pavtdcparto yop dAL™ ovk dvia tolodow).”

29 1éyvm Kol motiun mept Opfpov Aéysty advvaTog €l.

30 Essa é a implicacdo de Murray (1981), especialmente na pagina 93. Platdo se baseia
na sua teoria da irracionalidade da inspirag@o pelas Musas na Dichterweihe (“iniciagdo
em poesia”) de Hesiodo em Teogonia (22-34): Stern-Gillet (2014, p. 25-42).

1@y 6 dxdipatog pést avdn. Os deuses realizarem suas agdes sem esforgo é uma regra
na poesia grega, religido e magia. Aqui o fluxo sem esfor¢o da voz das Musas ¢ analogo
a fluéncia da performance oral, que, como nota Murray (1981, p. 95), é concomitante
com a inspira¢ao.

32 Cf. Murray (1981, p. 93-94) com relagdo a Odyssey 8.489, “Ainv yap xatd KOGHOV
Ayonév otrov deiderc”; em relagio a seu contetdo, o canto de Demédoco sobre Odisseu
e Aquiles preserva a ordem dos eventos e os conta como aconteceram.

3 Odyssey 8. 73: nods” Gp° Aod0v avijkey dedépevor kKAEo Avopdv.
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Um cantor épico como Demddoco ou Homero esta apto a cantar
pela graga da Musa ou das Musas. “Cantar”, na tradi¢do épica, significa
“narrar”. E indiferente se uma Musa ou muitas o inspiram, pois mesmo
se as Musas (plural) estdo a trabalhar, elas cantam como uma (embora
alternadamente, em antifonia algumas vezes). Introduzindo Demodoco,
Homero afirma, no canto 8, que a Musa “amava-o [Demddoco] acima de
todos os homens” (Odisseia 8.63), e que embora ela o tivesse cegado, ela
o compensaria por isso dando a ele uma “cangao doce” (64).>* A habilidade
de cantar (e, portanto, narrar) ¢ aqui dita ser a compensac¢do de um deus.*
A deficiéncia de Demoédoco faz a endrgeia de suas cangdes sobre a guerra
de Troia parecer um milagre.*® De fato, conforme Odisseu dira mais tarde
no mesmo livro, “a Musa ensinou fios [de narrativa] a eles [cantores] e
ama o grupo de cantores” (Odisseia 8.481):* aqui a poesia ¢ concebida
mais como a tékhne platonica,*® que é possivel de ser ensinada —mas ela ¢
“ensinada” somente a alguns a quem a Musa “ama” (i.e. privilegia) acima
de outros mortais. Tal exclusividade sugere, em ultimo caso, um “dom”
divino que o cantor desenvolve através de seus esforgos.*

Continuando sua chuva de cumprimentos sete linhas depois,
Odisseu repete a nocao de que o aedo/aoidos foi divinamente ensinado, e
desta vez ele cita Apolo junto com a Musa: “Eu elogio vocé [Demodoco]:
ou a Musa, filha de Zeus, ensinou vocé, ou Apolo” (Odisseia 8. 481)*

¥ Odisseia 8.62-4: xfipvé & &yydBev MABev Sywv épinpov G016V, TOV mépL Hodc”
€piinoe, 8idov &’ dyabov te Kakov Te: OPOUAUDY PV duepae, 6100V & Mol AoLoNV.
35 Murray (1981, p. 89) (“nem ele [Homero] especula sobre as razdes da sua concessao™)
deixa passar o fato de que Demodoco recebeu o dom da cangdo para contrabalancear
a sua cegueira.

3 Cf. a descrigéo do escudo de Aquiles, o qual Homero nunca viu e que inclui a cena
do cerco de uma cidade (Zliada 18.509-40). Cf. também Petropoulos (no prelo).

37 Odisseia 8.480-1: obvek’ dipa cpéag oipog podo’ £5idate, piknoe 8& PAOV GOdGV.
Sobre oipn cf. Nagy (2002, p. 72, 81).

38 Cf., mais uma vez, Murray (1981, p. 98-99) sobre o cantor épico como um especialista
itinerante, dnogpyog, um tipo de artesdo; a arte e habilidade dos cantores e poetas
sendo denotada pelos termos 0ida, émicTapt, Goedc, copia, Téxvn, cf. Paymdoc.

39 Cf. também Murray (1981, p. 89-90; 96-97) sobre o dom da cangdo das Musas; e
sobre a “dupla motivac¢do” (divina e humana).

W Odisseia, 8.488: 1| 6¢ ye pods’ £6idace, A0¢ Tdig, 1 6€ v ATOAWV.
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(esta ¢ a inica passagem em Homero em que Apolo ¢ dito claramente
inspirar a poesia; na liada (1. 604) o deus € Mousagétes, lider, ou maestro
e acompanhante do coro antifénico das Musas).

A Musa fornece ao cantor épico informagdes todas as vezes que
ele canta: “informacdo” — os fatos — pode soar bem banal se associada
com as Musas. Mas lembremos, por exemplo, a invoca¢do da Musa na
lliada 1.1, e especialmente, a invocagdo das Musas como testemunhas
da histéria na lliada 2. 484-6: “Narrem a mim agora, 6 Musas, que
habitam as moradas olimpicas / pois vOs sois deusas e estais presentes
e conheceis todas as coisas, /enquanto nds ndo ouvimos senao rumor e
nada conhecemos.”!

Homero pede para a Musa ou as Musas dizerem a ele todos os
pormenores do catdlogo dos navios: certamente, em segundos, elas
fornecem as informagdes sobre os “29 contingentes conduzidos por 44
comandantes de 175 localidades gregas em 1.186 navios contendo talvez
100.000 homens” (JONES, 2003, ad loc.). Esta extrema akribologia, ou
“exatidao de detalhe”, € possivel devido as Musas que dizem exatamente
0 que elas viram ou ouviram na idade heroica (NAGY, 1996, p. 61).#
Os versos do poeta, além disso, contém ipsissima verba, as mesmas
palavras faladas pelos herodis e outras personagens da /liada e Odisseia,
e “¢ para serem entendidos que herdis ‘falavam’ em hexametros dactilos”
(NAGY, 1996, p. 61).

De modo similar, Hesiodo ¢ capaz de apresentar a longa,
intrincada genealogia dos deuses através da a¢do das Musas que, como
vimos, “inspiraram dentro de mim uma voz divina/maravilhosa para
celebrar as coisas que serdo e as coisas do passado” (Teogonia 31 ss.).
Na mentalidade grega, movimentos e pensamentos residem nas entranhas

4 “gomere viv pot Modoar 'O opma ddpot’ xovear/ vueig yop Ocai £ote mapeots

T¢ {o7é 18 mavra,/ Npeig 82 kKhEog olov akovopey 00E TL idpey.”

“2Também Murray (1981, p. 93): “[...] na Iliada sdo as Musas que veem os eventos do
passado, ndo o bardo [...] as Musas comunicam seu conhecimento ao bardo, mas néo
ha sugestdo de que elas o fazem o transportando ao passado... o poeta é visto como
estando em contato com os poderes das Musas e ndo como tendo esses poderes cle
mesmo diretamente.”

 gvénvevoav 8¢ pot addnV/ Béomy, KA.
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(PADEL, 1992, p. 12 ss.); assim um mortal adquire um estado de mente
ou uma ideia de uma fonte externa que “sopra” a emocao ou a ideia em
seu interior. Isso ¢, literalmente, in-spiracdo, éumvelv (WEST, 1966,
p. 165; com bibliografia ad loc.). Mas recontar genealogias divinas
envolve dificuldades de uma magnitude maior do que catalogar uma
armada. E por isso que antes de mencionar esse dom da inspiragdo das
Musas, Hesiodo cita o que as Musas declararam para ele: “Nos sabemos
como proclamar ficgdes que se parecem com a verdade;/ nds sabemos
também como declarar a verdade - quando nds desejamos fazé-lo”
(Teogonia 27-8; tradugdo de Dover (1988)).** Essa afirmacdo, que o
falecido Sir Kenneth Dover caracterizou como “uma chave para a cultura
grega” particularmente em respeito a abertura intelectual nas questdes
religiosas, ¢ uma admissdo de que muitas das coisas contadas sobre o
mundo sobrenatural sdo verdade, mas algumas ndo sdo verdadeiras, sendo
essas objeto de “preferéncia estética, necessidade emocional ou utilidade
social” (DOVER, 1988, p. 154). A admissdo de Hesiodo ¢ um indicio
da originalidade grega, como também sdo as Musas. Como inspiradoras
de poesia e musica as Musas sdo entidades exclusivas do mundo antigo,
isto ¢, a religido grega as inventou.

A inspiragio da Musa ¢ mais do que um mero ditado. As Musas,
o aedo (o cantor) pede que “contem” algo; o seu ato de contar faz com
que ele reexperimente o que elas contam. fon é um exemplo histrionico.
Em Homero, essa reexperiéncia, denotada pelo verbo cognitivo
ppvnokesBat, determina endrgeia. “Lembrar”/pupviokesBon € (citando
E. J. Bakker) “uma operacao cognitiva dinamica no presente” que envolve
“a experiéncia atual de algo ‘lembrado’” (BAKKER, 2005, p. 141-142);
NAGY, 2013, p. 48-71). Dessa forma, um heréi na Iliada, como Aquiles,
pode “lembrar” de algo de um passado recente ou distante (caso de
lliada, 9.646-8), e, no lembrar, ele pode reagir emocionalmente e até
fisicamente (BAKKER, 2005). Entretanto, pelo fato de ser o aoidos que
estd narrando e citando nessa narrativa, a qual as Musas lhe comunicam

# Bpev yevdea modld Aéystv £tdpoloy opoia,/ WBpev &', €01’ d0élopey, dAndéa
ynpYoachat.
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durante sua performance, ¢, em ultima instancia, ele que ppvnoketal
no aqui e agora.

As Musas “ensinaram” Hesiodo, assim como elas “ensinaram”
Demodoco (Teogonia 22; Odisseia 8.481). A educacdo pelas Musas
significava que um cantor tinha acesso privilegiado a essas deusas; mas
ndo tinha de fato a educagdo em suas maos! Mousiké, o dominio das
Musas, no tempo de Platdo e Aristoteles, era sindbnimo de educacao,
provavelmente porque a base da educagao era a literatura (principalmente,
a de Homero) e a danga, além de outros assuntos relacionados, como
gramatica e retorica.* Matematica, também parte do curriculo, pertencia
as Musas e estava relacionada a teoria musical. No periodo helenistico
ou mais tarde, Polimnia era também a Musa da geometria.*® Todavia,
curiosamente, nunca houve uma Musa das artes visuais: nenhuma
Musa inspirou os arquitetos, os pintores de vasos ou os escultores.*” Por
uma série de razdes, as artes visuais gozavam de um prestigio social e
intelectual muito mais baixo até o final da antiguidade. Polimnia cantou
Zeus e inspirou homens e mulheres a cantar e dancar, mas nem ela, nem
suas irmas inspiraram Fidias ou Escopas, os dois supremos escultores.
Homero e Hesiodo pintaram imagens verbais gragas as Musas, e podiam
contar com sua ajuda; mas as Musas, as “cerebrais”, motivaram apenas
imagens mentais e ndo as materiais.

O Museu delas estava cheio de pinturas imaginarias, uma galeria
de pinturas na mente dos poetas e nos seus espectadores. No Politico
o interlocutor de Sdcrates diz assim: “E, todavia, ¢ melhor representar
qualquer ser vivo por discurso e argumento do que pela pintura ou
qualquer arte, para pessoas que sdo capazes de seguir o argumento;
mas para outras ¢ melhor fazer isso por meio dos recursos de obras de
artesanato” (PLATAO, Politico 277¢ 3-5.).** O estrangeiro considera o

4 Sobre a povowkn madeia ver, ver, por exemplo, Gagarin (2013), s.v. “Education”.
4 Cf. CANCIK; SCHNEIDER (2006), Suppl. 1, iv, s.v. “Muses”.

47 Kristeller (1965, p. 92) nota que “[...] foi deixado para o sofista tardio Calistrato [TV
ou inicio do século V] para transferir o conceito de Platdo da inspiragdo para a arte da
escultura em conexdo com Escopas.”

B “Tpapfg 6¢ kol cvumdong xewpovpyiag Aéel kai Aoy® dnAodv av (Pov pdilov
npénel Toig dSuvapévolcEneohat: toic & GAAOIC dud xElpoLPYLDY.’
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discurso superior ao desenho, provavelmente porque descri¢des verbais
envolvem imagens mentais; endrgeia alcangada através da descricao

verbal, ou /éxis, ¢ mais precisa, em ultimo caso, do que qualquer efeito

produzido por pintura material.*’
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