nuntius antiquus

Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010
ISSN 19833636

Comentario a Pitica VIII 1-60

Gustavo Henrique Montes Frade
Universidade Federal de Minas Gerais
ghmfrade @gmail.com

ABSTRACT: A commentary on the first three triads of Pindar’s Pythian VIII. In the first triad,
the poet uses the divine Hesykhia to relate sports, war and politics; he also indicates the
dependence of the human excelence on divine action and uses the presence of gods to praise the
champion. In the second triad, Pindar praises the champion’s homeland and shows the relation
between the athlete and the poet, a brief remark on poetry and its social function. The third triad
is dedicated to the mythical speech of Amphiaraus about luck and the oscillations between
winning and losing in human life.
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Pindaro abre a ode com uma caracterizagio da * Houxla, a Calma (v. 1 a 5):

drhodpov Houxla, Alkas
@ Hey1oTOTOM BuyarTep,
OUAQV TE KOl TTOAEMCOV
exoloa KAa18as UTEPTATAS,
TTuBiovikov Tiuaw ~ ApIOTOHEVE! SEKeU.

Gentil Calma, filha

da Justi¢a, 6 engrandece-cidades!

Dos conselhos e guerras

tendo chaves supremas,

recebe a honra de Aristdmenes por vitéria pitica.'

Segundo Lopes, ‘“na Grécia antiga, o antropomorfismo divino parece ser

firmemente enraizado nas crencas religiosas. Ele ndo € simples representacdo ‘literaria’

2. 2 o .
ou ‘homérica’ dos deuses”.” Se o poeta trata a Calma como uma forca divina que realiza

acdes, ndo é um procedimento estranho a religiosidade grega, afinal, “os deuses sdo as

n . .. . 3 . . Lo
experiéncias mais intensas da realidade”.” Para Finley Jr., “é um tanto secundério se a

presenca divina nos poemas é ou ndo aquela de deuses conhecidos. Em suas diferentes
formas, todos det€ém em suas maos as forcas controladoras por trds dos homens e dos

4
eventos”.

" Todas as traducdes de texto grego citadas neste artigo sao de minha autoria.

I Cf. Lopes, A. O. O. D. L'effectivité improbable. Une étude de l'adverbe “reia”, de l'adjectif “chalepds”
et des termes qui en dérivent dans les poemes homériques. Tese de doutorado inédita em Filosofia.
Strasbourg: Université Marc Bloch, 2009, p. 32.

3 Cf. Lopes, op. cit., p. 40.

* Cf. Finley Jr., J. H. Pindar and Aeschylus. Cambridge: Harvard University Press, 1966, p. 168.

20



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636

A primeira palavra do poema, dptAodpov (gentil), ja introduz a calma de forma
positiva. Em seguida, ela é apresentada como “filha da Justi¢ca” e “a que engrandece as
cidades”. O adjetivo uey16TOTOAIS é semelhante aquele que acompanha a“ Houxio na
Quarta Olimpica: $1AOTOAIs, “a que ama as cidades”. A Calma tem assim um
significado politico e um efeito positivo sobre a cidade. Isso serd desenvolvido nos v. 3
e 4: “Tendo as chaves supremas dos conselhos e das guerras”. A calma promove o
desenvolvimento da cidade, uma vez que é o primeiro recurso para obter resultados
satisfatérios em qualquer situacdo politica, j4 que “conselhos e guerras” abarcam as
relacdes internas e externas, tanto na paz quanto na guerra. Calma se opde a 0TAGlS, a

) - . 5
“dissenso social”’, como no fragmento 109:

Para colocar a comunidade num bom clima, que algum dos cidad@os
procure o brilho da grandiosa Calma,

tendo tirado do corag@o a rancorosa dissensdo social,

doadora de pobreza, odiosa nutriz.

Pela relacdo genealdgica entre a Justica e a Calma, a boa situacdo da cidade é
também um produto da justica (o que ndo exclui a guerra). Segundo Bundy, os v. 1 a 4
formam um catilogo das virtudes da “Houxio como projegdo divina protetora de uma
entidade humana, andlogo as convencionais listas de virtudes de individuos, clas ou
comunidades.®

No v. 5, interrompendo a sequéncia de caracterizagdes, o poeta pede que a

“Houxla receba a honra correspondente 2 vitéria de Aristdmenes. Trata-se de um tipo de
prece tradicionalmente usado para concluir unidades independentes na ode.” Como o
éxito € consagrada & Calma, hd uma ligacdo entre os dois. Ela é enaltecida durante os
quatro primeiros versos para proporcionar neste quinto uma espécie de climax, em que o
nome Aristomenes aparece, pela primeira vez no poema, em meio a palavras que s6 o
elevam: honra, vitoria pitica e o verbo recebe que efetiva a prece.

Os v. 6 e 7 retomam a caracterizaco:

\ \ \ \ bl \ ~ c ~
TU Yop To poABokov epEat Te kot Tabelv opcas
b ’ \ 7 ~
EMOTAON! KAIPL) OUV OXTPEKEL"

5 Cf. Gentili, B.; Angeli-Bernardini, P.; Cingano, E.; Giannini, P. (org.). Pindaro: Le Pitiche. Verona:
Arnoldo Mondadori, 1995, p. 563.

5 Cf. Bundy, E. Studia Pindarica. Los Angeles: University of California Press, 1986, p. 27.

" Cf. Bundy, op. cit., p. 78.
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Porque tu sabes causar e receber suavidades
igualmente, na oportunidade exata.

A particula yap faz a coordenagio com o periodo anterior, estabelecendo uma
relacdo de causa. O pedido de aceitar a honra de Aristomenes é feito a Calma “porque
ela sabe igualmente realizar e experimentar o que € suave com oportunidade exata”. A
interpretacdo desses versos varia consideravelmente. Pietro Giannini 1€ essa passagem
como “a justificacdo do comportamento ambivalente da Hesykhia, mediante a oposi¢ao
entre a atitude pacifica e a belicosa que ela assume”. Crotty a interpreta como uma
indicacdo do cariter de retribuicdio das acdes da Houxla, que recompensa a gentileza
(to poABakov) e pune o insolente (v. 8 a 14). Para Finley Jr., o trecho indica o poder
certeiro de escolha: “Compreendes com tato perfeito tanto o dom quanto a aceitagdo de
coisas gentis”.'® Mais do que saber retribuir agrados, a Calma sabe quando é a ocasido
certa de assumir uma postura ativa ou passiva. A agdo que faz ou sofre € classificada
como poaABakov (mole), termo que indica a flexibilidade de mudanca entre a postura
ativa e a passiva e também a suavidade do agir preciso, “na oportunidade exata”. A
Calma proporciona a adaptacdo a situacdes e a precisdo no agir. E possivel ler esse
trecho como uma reflexdo sobre esse agir humano de forma geral, mas que serve
especialmente a esfera politica, que aparece nos v. 1 a 4, e as atividades atléticas,
introduzidas no v. 5 com “vitéria pitica”. A precisdo e maleabilidade necessarias para
obter resultados na atuacfo politica, em meio as situacdes e aos interesses diversos,
seriam semelhantes aquelas necessdrias para obter-se vitéria em uma disputa esportiva
OU mMesSmo numa guerra.

Assim, a estrofe termina enfatizando a associacdo entre a° Houxio e o vencedor.
Lefkowitz considera que a Calma € usada para descrever o estado do vencedor apds seu
sucesso,'’ mesmo num sentido mais geral de descanso e tranquilidade depois de um
esforco fisico em disputa atlética.'” Entretanto, parece ser uma condi¢do necesséria para
a vitdria nos campos de acdo relacionados nessa primeira estrofe: a politica, a guerra e a

atividade esportiva.

¥ Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 564.

? Cf. Crotty, K. Song and action. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1982, p. 17.

' Cf. Finley Jr., op. cit., p. 152.

' Cf. Lefkowitz, M. Pindar’s “Pythian 8”. The Classical Journal. Northfield, n. 72, p. 209-221, 1976/
1977, p. 209-21.

"2 Cf. Lefkowitz, M. Influential Fictions in the Scholia to Pindar’s “Pythian 8”. Classical Philology.
Chicago, vol. LXX, n. 3, p. 177, jul. 1975.
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A antistrofe se inicia com TU 8. A particula 8¢ tem af uma funciio adversativa
em relagdo a estrofe. H4 uma mudanca radical no tratamento da * Houxio, que agora

aparece como um agente personificado belicoso que pune (v. 8 a 12):

\ 9 4 /’ b ’

TU &, OTTOTAV TIS GUELAIXOV
’ ’ bl 4

Kapdlga KOTOV eveAoon,
~ ’

TPOXEIO SUCHEVEV

< ’ ’ ~

utavTiaEatoo kpaTel Tibels

e b ¥y

uBptv ev avTAg. [...]

Tu, quando quer que alguém um amargo
rancor no coragdo incuta,

aspera, vindo de encontro

a forga dos inimigos colocas

a arrogancia na sentina. [...]

A conjungio omoTav, “quando quer que”, pelo emprego do subjuntivo, funciona
quase como “toda vez que”, indicando a eficicia da agdo. Esta vem reforcada pelo
pronome indeterminado Tis. “Qualquer um” pode ser objeto da acdo da Calma, no
momento em que incutir “o amargo rancor no coragio”. O verbo évelaor indica que o
rancor nio simplesmente se encontra no coracio, sede das emocdes, mas foi para 14
impelido e 14 € mantido pela prépria agéo e responsabilidade de quem € rancoroso.

Nos v. 10, 11 e 12, Pindaro conta como a Calma age sobre quem tem rancor. Ela
é Tpaxela, “dspera”, e “vem de encontro ao poder dos inimigos”. Para punir,” Houxla é
hostil e enfrenta o kpaTos desses inimigos. Kpatos, segundo Benveniste, tem os
valores de “superioridade; prevaléncia” em relacdo a forca ou habilidade e também de
“poder (de autoridade)”, utilizado em Homero em relagc@o a situagdes de batalha e na
assembleia."® Essa ideia de “predominio” mostra que a agdo da UPBpts acontece quando
o0 agente estd submetido ao dominio de forcas contrarias a Calma.

Como se sabe, o termo c\'JBpls ndo indica a simples ideia de ‘“‘arrogincia”.
Segundo Gernet, € um termo moral que, “no direito penal, designa a ofensa ao individuo
e, na época cléssica, exprime o elemento espiritual do delito, a vontade criminal do

: L 14 z . s . ~ ~ A ..
individuo”.”™ Em Homero, é o principio de desorganizacdo que se opde a estabilidade

13 Cf. Benveniste, E. Le Vocabulaire des Instituitions Indo-Européennes. 2. Pouvoir, droit, religion. Paris:
Les Editions de Minuit, 1969, p. 76-77.
' Cf. Gernet, L. Recherches sur le développement de la pensée juridique et morale en Grece. Paris: Albin
Michel, 2001, p. 17.
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social ideal (sbvoufa).15 Os pretendentes de Penélope sdo considerados {JBplOTod:
“estrangeiro, de fato, chegas a terra que procuras. Arrogantes e insensatos homens a
detém” (Canto XXIV, v. 281 e 282) e a arrogincia (UBpis) e violéncia (Rin) deles
alcancga o céu (Canto XV, v. 329). Em Hesiodo, torna-se um termo muito forte e muito
geral: sindnimo de avopla, ele se aplica ja aos grandes criminosos da gesta dos deuses
e indica a violéncia brutal, que torna a vida social impossivel.'® Na Teogonia (306-307),
0 termo {JBpIOTﬁg ¢ usado para caracterizar Tifon (que aparece no v. 16 da Oitava
Pitica): Tudoova [...] Setvov 6 UBpioTnV T avopov, “Tifon, terrivel insolente que nio
segue as leis”. Para Gernet, Pindaro rejeita, no passado das lendas, a imagem patética da
UPRpts, acumulando alusdes a desordens insolentes que, em tempos ji passados, os
grandes impios e os monstros ilustres levantaram contra a divindade. Gernet considera
que, nesse aspecto, a poesia coral é penetrada de otimismo: de preferéncia, ela canta a
c\'JBplg vencida. Ela exalta aqueles que sabem, sob a influéncia da hereditariedade e das
tradi¢des familiares, seguir o caminho longe das rotas da '\'JBplg.” Nisso a lirica coral
segue a épica.

Ao se aproximar do poder dos inimigos, a Calma “coloca a arrogancia na
sentina”. Sentina (&vTAos) é o pordo, o fundo do navio. E interessante que agora, para
tratar da (\’JBpls, a acdo, exprimida por Tifnui, ndo tem nenhuma conotacio bélica ou
violenta, para nao aproximi-la da Calma e de sua agdo vigorosa. A “arrogancia” é
caracteristica de quem mantém o KOTos, “ressentimento”. Nio é um simples sentimento
de insatisfagdo, mas algo mais profundo e renitente. A \’JBpls, como serd logo
exemplificado pela figura de Porfirion, € a acdo de alguém que ndo compreende o seu
proprio lote e os limites que lhe cabe ocupar na vida.

Inundada por d4guas imundas, a sentina € o lugar que a Calma escolhe para deixar
a arrogancia. Como a estrofe ja havia criado um contexto fortemente politico, é possivel
compreender essa referéncia a sentina como uma alusdo a imagem da cidade como um
navio, que aparece desde Alceu (D 15 e A 6, ed. Gallavotti) e Arquiloco (56 D
completado pelo Pap. Mus. Brit. 2625 A do s. IIl a.C.)."® A alegoria também aparece em
Tedgnis (v. 671-682) e continua importante na tragédia, como em Sete contra Tebas de

Esquilo (792-798) e na Repiiblica de Platio (livro VI, 488a-499a). Nos versos de

' Cf. Gernet, op. cit., p. 24-25.

16 cf, Gernet, op. cit., p. 31.

17 Cf. Gernet, op. cit., p. 41.

'8 Cf. Adrados, F. R. El mundo de la lirica griega antigua. Madrid: Alianza Editorial, 1981, p. 167-171.
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Esquilo, o mensageiro anuncia que a cidade conseguiu resistir ao ataque utilizando a
bl . 4 .
palavra avTAos, com um sentido de dgua da sentina:

BopoeiTe, TA18es UNTEPOV TeBPOUUEVEL.
moMis mepeuyev Nde SouAtov Luyov:
TETTCKEY 0(v5pow onlucov KOUTTOOUOTO "
TOMs 8 Ev eUSiax T Kol K)\UBco\nou
oMdiol TAnyais GuThov ouk 8¢EaTo.

Tende coragem, criancas nutridas pelas maes.

A cidade escapou do jugo da escravidao.

A fanfarronada dos homens poderosos caiu.

A cidade estd em tempo bom e ndo recebeu

dgua da sentina com muitos golpes do movimento das ondas.

Segundo Gentili, a 4gua da sentina é a onda de guerreiros armados invadindo a
cidade. Se seus golpes ndo abriram fendas no casco, o assalto do inimigo falhou em
quebrar os muros da cidade.” A dgua suja da sentina é o que invade a cidade causando a
degeneracdo da estrutura social.

Gentili também afirma que a relagdo analdgica entre navio e cidade tem como
base a estrutura do navio, com seus espacos internos repartidos de acordo com os
mesmos critérios que se encontram por trds da organizacio politica do espaco urbano.*
Dentro da estrutura politica, o lugar que deve ser o da UBpis é o pior possivel e o mais
distante do convés, que sedia o governo da cidade.”’ Portanto, ela ndo é propriamente
expulsa do navio de forma definitiva, permanecendo na vida politica das cidades, ja que
pode eventualmente voltar para o convés. Parece-me que a precisdo do termo ndutico
sobrepde trés imagens: a cidade como navio, o afogamento da arrogancia, que deve ser
suprimida, e a imundicie da 4gua como apreciagio moral totalmente negativa da UBp1s.

Na sequéncia, Porfirion é o exemplo de arrogancia (v. 12 a 14):

[...] Tow oude TTopgupicov pdbev
1T0(p ouoo(v sﬁspsﬁlng Ksp6os 8¢ diATaTOV,
EKOVTOS &l TIS €K SOpwV PEPOL.

[...] Nem Porfirion a compreendeu,
provocando-a contra o destino. O ganho é mais querido
se alguém trouxer da casa de quem da de bom grado.

' Cf. Gentili, B. Poetry and its public in Ancient Greece. From Homer to the fifth century. Translated
with an introduction by A. Thomas Cole. London: Johns Hopkins Press, 1990, p. 199.

20 Cf. Gentili, op. cit., p. 213.

2L Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 566.

[\"]
W



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636
O gigante, que nao € das figuras mitolégicas mais recorrentes na literatura grega,

aparece também na Biblioteca de Pseudo-Apolodoro (1,35-1,36):

Porfirion se atirou contra Héracles e Hera durante a luta [entre
gigantes e deuses]. Zeus suscitou nele desejo por Hera, a qual, uma
vez que ele rasgou as roupas e quis violentd-la, chamava socorro.
Tendo-o Zeus fulminado, Héracles o matou a flechadas.

Apesar de ndo necessariamente conhecer o mito da mesma forma que a relatada
na Biblioteca, Pindaro também associa Porfirion ao enfrentamento da ordem divina.

Tav, usado como pronome, se refere a ‘ Houxfa, a qual Porfirion “ndo
compreendeu”. H4 uma contraposi¢do entre a Calma que sabe agir e sofrer (v. 7) e a
ignorancia de Porfirion, que ndo a compreende. A provocacgdo do gigante acontece pela
falta de conhecimento, enquanto o conhecer é associado ao vencedor.

Aloa tem um significado original de parte, lote. A partir dele, hd as expressoes
como kaT aicav e Alos oica, “a parte concedida por Zeus”, e finalmente o sentido de
0 que ¢ destinado.” A expressio Tap aicov tem forte carga religiosa e marca a agdo
do gigante como “contrdria ao destino” ou “contrdria a decisdo divina”. Essa é uma
caracterizacdo da acdo da qual a Calma ndo participa: uma impiedade, um
enfrentamento das leis divinas, que s leva a péssimos resultados.

Com a particula 8¢, a sentenca gndmica que fecha a antistofe contrapde-se
situacdo de Porfirion. A partir dele se tira uma conclusdo de que “o ganho € mais
querido se alguém trouxer da casa de quem da de bom grado”. Receber de bom grado,
em oposi¢do a tomar a forga, também indica as recompensas das acdes regidas pela
Calma, tanto em acimulo de riquezas materiais, quanto em boas relagdes humanas. Esse
trecho iniciado por képdos 8¢ piATaTov, faz a antistrofe terminar de uma forma muito
mais leve, apds a acdo bélica da Calma e a mencgdo ao terrivel destino do fracassado
Porfirion. A expressdo gndmica faz uma referéncia aos jogos: o vitorioso, que € coroado
de bom grado e recebe a ode como homenagem, estd na condi¢do completamente oposta
a do gigante.

O epodo se inicia com Bla, “violéncia”, que aparece como o contrdrio de

“Houxla , assinalado pela particula 8 (v. 14 a 17):

22 Cf. Chantraine, P. Dictionnaire étymologique de la Langue Grecque. Histoire des mots. Paris: Editions
Klincksieck, 1968. Tome I, p. 238.
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Bla 8¢ ka1 peyohauyov Echadev Ev XpOove.
Tugcos KiNE exatoykpavos ol viv aAutev,

oude pawv BaatAeus MNyavTtwv: Spabev 8¢ kepouved
tofoiol T~ AmoAwvos - [...]

Violéncia abala até o orgulhoso com o tempo.

Tifos, cilicio de cem cabegas, dela ndo escapou,

nem, por certo, o rei dos gigantes: foram dominados pelo raio
e arcos de Apolo. [...]

O verbo odoMc (abalar, derrubar) proporciona uma imagem que serve
especialmente a luta. Eficaz como a Calma, a violéncia afeta até mesmo o orgulhoso. O
verso termina com uma espécie de concessio: £V XpOvw, “com o tempo”. A queda do
violento ndo vem imediatamente. A sentenca gndmica propde que quem fez uso da
violéncia, mas ainda ndo recebeu essa espécie de punicdo, com o passar do tempo ainda
serd atingido.

Na sequéncia, Pindaro retoma o discurso mitologico. Tifon, o exemplo de
(JBplOTﬁs na Teogonia de Hesiodo (v. 306 a 307), é um filho da Terra, terrivelmente
forte, com cem cabecas de serpente. Ele também atira fogo pelos olhos e lanca diversos
ruidos e vozes diferentes (820 a 885). De acordo com Hesiodo, ele teria poder para
reinar sobre mortais e imortais se Zeus nao estivesse com a mente afiada (838). Este,
com suas armas (relimpago, raio e trovao; v. 854), o derrota e o langa ao Tartaro. Na
Oitava Pitica, apesar da extrema forca, Tifon fracassa por agir com violéncia. E um
exemplo de que esta derruba qualquer um que fizer uso dela. A longa denominagdo
Tudws KiMi€ exatoykpavos enfatiza a grandiosidade de Tifon e, como consequéncia,
faz a Plo ainda mais potente, j4 que nem mesmo tal criatura pdde escapar dela. O v. 17
acrescenta a informacao “nem o rei dos gigantes”, retomando Porfirion para concluir o
relato sobre o fim que recebem os usudrios da forca (em Ringkomposition,” como
lembra Giannini). Ambos “foram dominados pelo raio”, arma caracteristica de Zeus, “e
pelos arcos de Apolo”. A queda de quem € violento € realizada pelas armas, o que faz
lembrar que, no v. 15, a prdpria violéncia provoca essa queda. Entretanto, a acdo
violenta de Zeus, de Apolo e da Calma (na antistrofe) é diferente da BEO( introduzida no
v. 15, pois esta € a acdo de {5Bpl§, contraria a ordem divina. O simples uso da forca

bruta ndo aparece como contrdrio a2 Calma e pode ser usado como meio de fazer justica.

2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 567.
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Citar os deuses eleva o tom do discurso, preparando terreno para uma nova
mencdo a Aristdbmenes, mais uma vez em momento de climax. Apolo faz a ligacdo e

contraposi¢do entre o fracasso dos arrogantes e a gldria do atleta triunfante (v. 17 a 19):

[ . og Euusvsl voco
_EVO(pKElO\) £8exTo Klppaesv scqum(vo)usvov
vilov Tolg TTapvaooiSt Awpliel T KOUG.

[...] o qual com benévola mente
recebeu de Cirra o filho de Xenarces, coroado
com relva do Parnaso e dodrica festividade.

N

Pindaro faz referéncia aos locais relacionados a vitéria e as homenagens
recebidas pelo atleta. Na planicie de Cirra eram relizadas as corridas e disputas atléticas
até talvez a segunda metade do século V, quando foi construido o estddio de Delfos.
Parnaso € um monte localizado em Delfos, onde crescia louro, planta consagrada a
Apolo. A festividade é ddrica porque € realizada em Egina, ilha dérica e terra natal de
Aristomenes.”* Aqui hd apenas uma breve alusdo, mas, a partir do v. 21, o poeta se
voltard com mais atencdo a terra natal do atleta.

O deus Apolo desempenha um papel anilogo ao da ‘Houxia, recebendo o
vitorioso e punindo os adversirios. Ambos apenas reagem aos feitos dos outros,
coroando o justo e punindo o injusto.25 E importante lembrar que a Calma ¢ filha da
Justica e esta parece estar relacionada com a aceitacdo dos deuses e com a prética de
acdes que ndo sejam contrarias aos seus designios.

Nos v. 18 a 20, saindo da total derrota, aparece a vitéria, com o que ela
representa: aceitacdo pelos deuses e homenagens dos humanos. O Kwpos é um cortejo
com Canto e danca. Toda essa gléria do triunfo € de certa forma um resultado da Calma,
posto que o vencedor ji havia sido relacionado a ela. Nesse climax da celebragdo da
vitéria, a * Houxfa ¢ deixada de lado, dando lugar a homenagem pessoal ao vencedor.

O vencedor s6 ¢ mencionado em momentos de climax, preparados pela
caracterizacdo da Calma. Esta é necessdria para que seja possivel alcancar a vitdria.
Segundo Adrados, “quando a lirica se dirige ao deus, quer dizer, nas diversas variantes

do hino, o tema do poder divino arrasta atrds de si o tema da debilidade e da pentiria do

2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 568.
B Cf. Crotty, op. cit., p. 17-18.
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homem”.*® Segundo Finley Jr., a invocacdo 2 “Houxla contém um senso de presenca
divina, misteriosa, meio escondida nos eventos, ainda que operativa por trds da peca
visivel da vida e da natureza.”’ A prece que abre a Oitava Pitica ndo s6 associa a vitéria
e o vencedor a divindade, mas lembra que sem alguma presenca divina ele ndo € capaz.
Esse € o tema principal que serd desenvolvido ao longo da ode.

A segunda triade do poema € dedicada ao elogio de Aristdbmenes. Na estrofe,
Pindaro enaltece a terra natal do campedo. Na antistrofe, mostra a grandeza do vencedor
através do trabalho do poeta. O epodo homenageia a familia do vitorioso.

O primeiro periodo da estrofe tem uma organizacdo de palavras muito artificial

(v.21 a24):

emece 8 ou XoplTv EKas
o SIKIOTONIS GpeTalS
kAetvaiow Alokidov
fiyoloa vaoos: [...]

Caiu ndo longe das Gragas,

ela, de justa cidade, que alcangou
as proezas famosas

dos Eacidas — a ilha. [...]

Inicia-se com o verbo £mece, “caiu”, e o sujeito vaoos, “ilha”, s6 aparece no
quarto verso. O texto, reorganizado para um entendimento mais claro, seria este: “a ilha
de justa cidade, que alcanga as proezas famosas dos Edcidas, ndo caiu longe das
Gracas”. A mencdo dos Edcidas deixa claro que a ilha é Egina, terra natal de
Aristdmenes. Como a ilha é Sika10moAls, de cidade justa, deve-se lembrar que a justica
ja havia sido mencionada nos primeiros versos do poema como méae da Tranquilidade e,
portanto, base para uma boa organizacdo politica. Nao s6 o atleta, mas também a cidade
apresenta exceléncia. O elogio da terra natal do vencedor, recorrente nas odes de
Pindaro, estabelece uma relacdo de continuidade e integragcdo entre a gldria coletiva da
cidade e a gldria particular do atleta.

Giannini, seguindo Farnell, considera o verbo TITTw, cair, como uma metifora
tirada do jogo de dados.” E um cair involuntdrio em que o final da trajetéria ndo pode

ser previsto. Como se Egina estivesse perto das gracas por efeito de algo que os homens

2 Cf. Adrados, op. cit., p. 61.
7T Cf. Finley Jr., op. cit., p. 166.
2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 569.
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ndo podem controlar. As Gragas (XapiTes), na poesia de Pindaro, sdo diretamente
associadas a criacdo poética. Aparentemente, elas presidem os cantos de vitéria e sdo
encarregadas de proclama-lo. O papel das Gragas parece ser, sobretudo, o de embelezar
o assunto do canto que as Musas, mensageiras da onisciéncia divina, permitem ao poeta
29 a\1x . e g - . . L.
conhecer.” Nao cair longe das gracas significa, entdo, possuir feitos memordveis
imortalizados em poemas, como a vitéria de Aristdmenes e as “proezas” (atos de
exceléncia) “famosas” (propagadas pelos cantos) “dos Edcidas” com as quais a ilha teve

contato (Bryyave).

[...]TeAéav & Exel

SoEav &t apx0s. TOANOIO! HEV YO OEISETa
vikadopots ev agblots Bpeaioa kai Boals
UTTEPTATOUS TPWOS EV HAXAIS

[...]tem perfeito

renome desde o inicio: por muitos cantada

por ter nutrido herdis supremos em competi¢des
vitoriosas e em velozes batalhas.

7z

A 56&0(, “fama”, da ilha € “perfeita desde o inicio”, ou seja, € impecdvel desde
um passado remoto. O motivo dessa fama vem na sequéncia do v. 25: “Pois por muitos
€ cantada por ter nutrido herdis supremos em competi¢des vitoriosas e em velozes
batalhas”. A gldria para a cidade € ser patria de homens excelentes, dignos de canto. A
exceléncia, no caso, ¢ o bom desempenho na guerra e nos jogos, ji associados na
primeira triade do poema.

Os her6is (pwes) sao UTEPTATO!L, “supremos”, como no v. 4 sdo “as chaves
supremas dos conselhos e das guerras”, que a Tranquilidade possui. A supremacia do
herdéi, explicitada nos v. 26 e 27 como relativa as competicdes e batalhas, ao mesmo
tempo remete ao v. 4, retomando um contexto politico. Assim o her6i, que realiza
facanhas na guerra e nos jogos, € considerado como um elemento de importancia
politica. Esses her6is, e consequentemente a cidade, t€ém a fama e o valor efetivamente
reconhecidos através dos poemas. Ao louvar a cidade, Pindaro estabelece a importancia

politica do herdéi e do poeta. Além de renovar o sentido original dos primitivos cantores,

% Cf. Duchemin, J. Pindare, poete et prophete. Paris: Les Belles Lettres, 1955, p. 54-60.
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consagrados 2 glorificagio dos grandes feitos, como indicava Jaeger,® o resultado
conjunto da acdo do her6i e da palavra do poeta promove a glorificagdo da cidade, assim
como a Tranquilidade promove o sucesso da cidade tanto em guerras quanto em
conselhos.

Toda essa justificativa é importante porque ja autores antigos, como Xenéfanes,
criticam a importincia dada aos atletas campedes. O assunto é tratado em versos

elegiacos no fragmento 2 West:

Se, com a velocidade dos pés, alguém alcancasse a vitdria
ou competindo no pentatlo — ali onde € o santuario de Zeus
perto da corrente do Pisa em Olimpia — ou lutando,

ou sabendo o pugilato doloroso,

ou a terrivel competicdo a que chamam de pancrécio,
para os cidadaos, seria mais glorioso de se ver.
Alcancaria lugar privilegiado, em evidéncia, nas disputas,
seu alimento seria gasto piblico

da cidade e um presente, que seria para ele um tesouro.
Ou se com cavalos... tudo isso obteria,

ndo sendo digno como eu: pois € melhor do que a forca
de homens e cavalos a nossa sabedoria.

Mas em vao d4 muito valor a isso. Ndo € justo

preferir a for¢a a boa sabedoria.

Pois nem se um bom pugilista estiver com o povo,

nem se fizer pentatlo, nem luta-livre,

nem se com a velocidade dos pés, o que é mais honrado,
quantas obras de forca na luta realizasse,

por esse motivo a cidade néo estaria em melhor ordem.
Pequena seria a alegria para a cidade por causa disso,

se alguém, competindo, vencesse perto das margens do Pisa:
pois ndo engrandece o interior da cidade.

Para Xenofanes, a vitéria nos jogos, além de ndo trazer nenhum beneficio a
cidade, provoca gastos que poderiam ser evitados. O povo deixa de valorizar o mais
importante, a verdadeira exceléncia (no caso, a sabedoria), para honrar aqueles com
melhor capacidade fisica ou que puderam criar cavalos melhores. O que Xendfanes
critica no sexto verso do fragmento — “para os cidadaos, seria mais glorioso de se ver” —
€ o que Pindaro refor¢a no v. 28, que abre a antistrofe: “Essas coisas além do mais entre
os homens se distinguem”. Trata-se da admiracdo que o vencedor pode provocar. Para
Pindaro, e para a mentalidade aristocratica com a qual ele estd comprometido, isso

valoriza a cidade, reafirmando a grandeza da cidade perante o mundo grego.

0 ¢t Jaeger, W. Paideia: a formagdo do homem grego. Traducdo de Artur M. Parreira. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 225.
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Na sequéncia, a antistrofe (28 a 35):

Tb( 8% Kol awpaov éurrpérrsl.

slul 8 aoxolos avaeeusv

TAOOV [JO(KpO(YOpIO(V

)\Upa Te Kal q:esyuom ua}\eakco,

ur] Kopos E)\eo)v K\)lOT] TO 6 £V TTOC1 HOl TPGXOV
IT(.O TEOV xpsog, @ o1, VEWTOTOV KOAQV,

€O TOTAVOV CUP! HOXOVE.

Isso além do mais entre os homens se distingue.

Falta-me disponibilidade para al¢ar

todo o longo discurso

com lira e voz suave

para que a saciedade, vindo, ndo incomode. O que corre nos meus
pes,

o dever, que parta para contigo, 6 jovem, o mais novo dos belos,
alado por meu engenho.

Pindaro utiliza um recurso tradicional para valorizar a conquista de Aristdmenes.

Como comenta Bundy:

O laudator é frequentemente aoXoAos (sem tempo livre) diante de
um aspecto de seu tema [...]. Na oitava pitica, 30 a 35, encontrando-
se aoXoMos para contar toda a narrativa da histérica e heroica
grandeza de Egina, ele escolhe tratar apenas de sua tdltima gldria, a
recente vitéria de Aristdmenes.”!

O poeta ndo tem disponibilidade para cantar todas as glérias de Egina porque a

lista seria excessivamente longa, como a lista de nomes da multiddo do exército que o

narrador da lliada (Canto 11, v. 488 a 492) admite que ndo cantara:

A multiddo ndo narrarei nem nomearia

se dez linguas e dez bocas tivesse,

voz indestrutivel e peito bronzeo tivesse,

se as Olimpiades Musas, filhas de Zeus

portador da égide ndo lembrassem quantos a Troia foram.

O cantor da [liada alega ser limitado pelos 6rgdos ligados a profericdo do canto

, . N . Al 32 e z £
(lingua, boca e peito) e pela dependéncia mnemonica das Musas.”” Ja Pindaro, além do

3t Bundy, op. cit., p. 41.

32 Cf. Brandio, J. L. Antiga Musa (arqueologia da fic¢do). Belo Horizonte: Faculdade de Letras da

UFMG, 2005, p. 46.
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tempo livre (que serd explicado na sequéncia), alega ser limitado pela recepc¢do do
publico. A longa listagem passaria a incomodar os ouvintes, estragando o prazer da lira
e do canto suave. Ndo é como o narrador da lliada que admite sua humanidade diante
da poténcia divina das Musas. Pindaro utiliza o recurso tradicional para valorizar sua
arte (“lira e voz suave”), evidenciar seu entendimento quanto a composicdo de odes e
quanto ao gosto do publico, além de focalizar a vitéria de Aristdmenes depois de louvar
Egina. Inclusive para citar “todo o longo discurso” das conquistas da cidade, ndo
escolhe um verbo que indique apenas cantar ou narrar, mas ovaBéuev, “alcar”, que
ainda propicia a ideia de elevar, pdr no alto.

Pindaro continua utilizando outro motivo tradicional, o da obrigacio para com o
atleta vitorioso. Segundo Bundy, no v. 34, “é o xpeos devido a Aristdbmenes que cria a
falta de tempo livre para outros assuntos”.> Para Crotty, “Pindaro enfatiza que a vitéria
faz com que os outros tenham a obrigacdo de honrd-la. Nesse sentido, a vitéria € muito

. e~ . 34
associada a retribui¢do e moralidade”.

O dever (xpEos) que “corre nos pés” do poeta é a nova ode, que parte de Pindaro
para o vencedor. A metdfora do dever que corre nos pés faz alusdo a funcio do epinicio,
ja que esta parte do chéo para as alturas, em direcdo ao vencedor, “alado pelo engenho”
do poeta (Eua ToTovov audl Hoxava). Com o voo do canto, Pindaro ao mesmo tempo
glorifica o vencedor e destaca sua prépria habilidade, assumindo a responsabilidade pela
qualidade do poema alado por seu engenho. Eo que Gentili considera como uma nova
dimensdo que a consciéncia do proprio talento adquire com poetas como Pindaro e
Baquﬂides.3 >

Os v. 33 e 34 se assemelham aos v. finais (62 e 63) da Quinta Istmica:

Pega a coroa para ele, traz o vestido de boa 13,
E envia junto o novo hino alado.

A novidade do canto, seu cardter alado e o envio ao vencedor desse trabalho
original e de qualidade, feito especificamente em homenagem a certa pessoa, valorizam

0 canto, que se torna também um prémio para o vencedor.

Bt Bundy, op. cit., p. 42.
ot Crotty, op. cit., p. 55.
35 Cf. Gentili, op. cit., p. 131.
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Pindaro encerra esse trecho tdo metalinguistico com a palavra poxova, forma
dérica de poxavr. O termo, que pode ter o sentido de artificio, maquinagio ou
habilidade, € utilizado para se referir a arte da composicdo. Considerar a arte da
composicido como poxovr revela um autor que entende a criagdo poética como a
montagem de uma estrutura complexa e artificial. Cada verso é cuidadosamente
pensado para fazer o todo, o poema completo, funcionar bem.

No epodo, v. 35 a 40, Pindaro apresenta como justificativa para o dever que tem

em relacdo a Aristdmenes:

Tl'O()\O(lO[JO(TEOOl yap lxvsumv uanO(Ss}\q)eoug
"OlupTria Te @soyvm’ov ou KO(TE)\EY)(E[S,

oude K)\ElTO[JO()(OIO vikav loBuot Gpacuymov

O(UF,cov 8¢ 1TO(TpO(\} MiSulidaw }\oyov ¢sps|§,

Tov ovrrsp ot OlikAéos ‘ITO(IS gV ETI'TO(‘ITU)\OIS 18cov
vlous OnPais alvifaTo TapUEVOVTOS aiXuQ,

Pois nas lutas seguindo os tios maternos,

ndo denigres Teogneto em Olimpia

nem a vitéria de membros fortes de Clitémaco nos Istmicos.
Engrandecendo a familia dos Midilidas, portas a palavra,

exatamente a que um dia o filho de Ecles em Tebas de sete portdes,
vendo]

os filhos resistindo pela langa, disse por enigma.

Crotty comenta que esses versos trazem claramente a nocdo de exceléncia como
um valor inato. A vitdria de Aristdmenes é apresentada como continuacdo de uma
heranca de familia e € isso o0 que a vincula ao mito apresentado na ode.*®

No v. 37, Gpacﬁy\)lov, “de membros fortes”, se refere a vika, a “vitéria”, e nio
a Clitdmaco, o vencedor citado. A opcdo por essa concordancia, além de propor uma
imagem menos Obvia, indica que ter membros fortes € caracteristica ndo sé de

Clitdmaco, mas de todo aquele que atinge a vitdria, incluindo Aristdmenes.

O v. 38 faz a ligacdo entre o elogio de Aristdmenes e o mito. A nogdo
aristocritica de exceléncia continua presente no oUfov 8¢ maTpav MeiSuhiday,

“engrandecendo a familia dos Midilidas”. A(jtc,co, como lembra Duchemin, € uma
metéfora vegetal ligada a forca da vida.”” A gléria de um vencedor representa o vigor de

sua linhagem e, fazendo a fama da familia crescer, justifica seu poder. O nome Midilo

6 Cf. Crotty, op. cit., p. 18.
37 Cf. Duchemin, op. cit., p. 238-239.
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aparece no curto fragmento pinddrico 190: & Me1SUhou & aUTE yevea, “a familia de
Midilo para ele”. Como o fragmento também faz referéncia a familia, é possivel que
seja um ancestral da nobreza de Egina. A expressdo Aoyov dépels, “portas a palavra”,
segundo Giannini, significa “reportar o discurso dito pelo mensageiro” e “Aristomenes,
com seu sucesso, ‘anuncia’ as palavras de Anfiarau, é o mensageiro delas, no sentido
que as realiza em si mesmo”.*®

Pindaro abre o mito pelo antincio das palavras de Anfiarau, o filho de Ecles, que
sO serdo cantadas a partir do v. 44, na terceira estrofe da ode. O mito € colocado num
passado remoto e indeterminado através da palavra moTe, “certa vez”. O verbo usado
para indicar a fala de Anfiarau é oviTTw, “dizer de forma enigmatica”. Pindaro
justifica e engrandece os fatos do presente com a fala obscura mas densa do adivinho no
passado.

O participio 18c3v, “vendo”, ja anuncia a importancia da imagem e da visdo no
discurso de Anfiarau, motivado pela observa¢do dos filhos combatendo, e nos versos
que o precedem. Segundo Burnett, os episddios miticos fragmentdrios tornados
realidade através de detalhes sensoriais sdo oferecidos a cada espectador como sua
propria experiéncia fugaz do poder divino.”

A narrativa em tom um tanto épico ja aparece no final do epodo: “Em Tebas de

sete portdes, vendo os filhos resistindo pela langca”. A terceira estrofe comeca

especificando o tempo que antes havia sido marcado apenas com ToTe (v. 41 a 43):

omot am Apyeos NAuBov
deutepav odov  Emiyovor.
@0 ElTE HOPVAUEVEOV®

Quando de Argos vieram,
em uma segunda expedicdo, os Epigonos.
Isto disse dos que estavam combatendo:

Os Epigonos, de acordo com a Biblioteca atribuida a Pseudo-Apolodoro (3.80.1
em diante), sdo os filhos dos guerreiros de Argos, liderados por Alcmedo, que lutaram e
cairam com Polinices na primeira expedi¢do contra Tebas, dez anos antes. No v. 43 o
discurso é anunciado finalmente. O participio HopvouEveoy, “combatendo”, é

acrescentado a0 TOPUEVOVTAS olXuQ, “resistindo pela langa”, do v. 40. Pindaro insiste

3 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 573.
¥ Cf. Burnett, A. P. Pindar. London: Bristol Classical Press, 2008, p. 28.
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em que a fala de Anfiarau acontece durante o momento em que a exceléncia se
manifesta: na acdo do combate.

Na sequéncia da estrofe, inicia-se o discurso (v. 44 ao 47):

“ dua TO ysvvmov smrrpsrrel
€K TrO(TEpo)v Taucl )\r]ua eouaouou 00(¢s§
5pO(KO\}TO( TTOIKIAOV 0(160(§ A)\Kuav e aomidos
vauovTa mpaTov ev Kaduou mudals.

Por natureza sobressai a nobre

determinacdo dos pais para os filhos. Observo claramente:
serpente colorida sobre o flamejante escudo Alcmedo
porta, primeiro nos portdes de Cadmo.

A primeira palavra, $ud, “por natureza”, j4 mostra que o mito da sequéncia a ideia
apresentada no segundo epodo, retomando a concep¢do, como comenta Des Places, de
uma exceléncia inata hereditdria, que em Pindaro se opde as virtudes aprendidas.40 Para

Finley Jr.:

Na medida em que a phua de um homem € de fato a sua propria e se
mostra em atos de sabedoria ou bravura, ela é uma marca da virtude
humana. Entretanto, como tais atos parecem conter elementos de
valor absoluto, ambos causal e, por assim dizer, existencialmente
revelam os deuses, que sio a origem e existéncia da exceléncia.”’

Ou seja, a manifestacdo de exceléncia dos herdis, andloga a do atleta, revela a
participacdo divina, que aparece no poema através das preces, como a primeira triade,
quarta estrofe e quarta antistrofe, e também nos momentos de reflexdo sobre a
existéncia humana, como o quarto e o quinto epodo. Giannini lembra que ygvvaiov,
nobre, “indica o que é ‘conatural’ a alguém, no sentido que ndao degenera de sua
natureza, segundo definicdo de Aristételes (Hist. Nat. 488 b 19, Rher. 1390 b 22)”.*
Para Burnett, esse discurso é importante nas odes para garotos vencedores, como € o
caso, pois enfatizam a transferéncia da feroz ambicdo de uma geracdo para outra e,

. . cs . . 43
assim, relacionam a vitdria a toda a casa do menino.

40 Cf. Des Places, E. Pindare et Platon. Paris: Beauchesne et ses fils, 1949, p. 66-67.
I Cf. Finley Jr., op. cit., p. 127.

*2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 574.

B Burnett, op. cit., p. 39.
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Anua, que traduzo como determinacdo, indica “vontade”, como lembra
Duchemin comentando a Sexta Istmica.** Giannini lembra que a palavra se refere a
coragem na guerra.” Anfiarau fala sobre exceléncia, uma vez que coragem, ou vontade
de combater, € a exceléncia do guerreiro.

O v. 45 termina com mais uma indicagdo de visio: Bacoual codes, observo
claramente. O codes serve como antincio de uma descricdo mais detalhada. Anfiarau
ndo s6 pode observar claramente, como compde a imagem para o ouvinte: “Serpente
variegada sobre o flamejante escudo Alcmedo porta, primeiro nos portdes de Cadmo”.
Essa € a imagem da exceléncia: Alcmedo, armado de forma imponente, a frente do
exército e, como diz Finley, Jr., “o profeta Anfiarau observando o Alcmedo é na
verdade Pindaro observando o jovem vencedor. Anfiarau e Pindaro compartilham de um
pressentimento da intervencdo dos deuses, que o profeta vé na morte vindoura do jovem
herdi e Pindaro, nos trabalhos e mudangas que seguem a vitoria”. 46
Da terceira antistrofe até o primeiro verso do epodo, Anfiarau passa a fazer

consideracdes sobre o rei de Argos, Adrasto (v. 48 a 56):

o 8¢ KO(u(.ov ‘ITpOTEpO( maba

vuv O(pElO\}OS‘ svsxsTou

opv1xos ayys)\lo(

ASpO(OTos npos” To &8¢ ou<oesv

avTio Trpod;sl uouvos yap s|< Aavawv OTPATOU
BavovTos ¢ OOTEO( Ae€ais ulov, TUxa Becdv
adiEetat Ao ouv aPAaPel

" ABovTos UpUXOPOUS ayulas.” TOIGUTO HEV
edbeyEat ~ Audrapnos. [...]

“O que quase morreu no primeiro incidente

agora se mantém num anuncio

de melhor auspicio:

Adrasto, o her6i. Em casa

o contrario acontecera, pois € o unico do exército dos danaos

que os ossos recolhe, do filho morto. Com favorecimento dos deuses,
chegard com o exército intacto

as ruas largas de Abas”. Tais coisas
disse Anfiarau. [...]

. Duchemin, op. cit., p. 175.
3 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 574.
6 Cf. Finley Jr., op. cit., p. 172.
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Adrasto é mencionado nominalmente apenas no v. 51, seguido de Tpws,
“her6i”, que ja havia aparecido no v. 29, identificando aqueles que combatem por
Egina: Adrasto, no v. 48, é 0 8¢ kouwv TpoTépa Taba, “o que quase morreu no
primeiro incidente”. O verbo kapve pode significar trabalhar, sofrer ou ficar doente. O
participio presente o1 kapvovTes é usado como “os doentes” e o aoristo, Ol KOUOVTES,
como “os mortos”. O verbo indica a experiéncia extrema que Adrasto sofreu (de forma
passiva, uma vez que a expedicio é um moBos) na primeira expedigio a Tebas.

Os v. 49 e 50, v0v GPEIOVOS EVEXETO OPVIXOS OyYeAlq, “agora se mantém
num anuncio de melhor auspicio”, mostram o que parece ser 0 ponto mais importante
dessa parte da fala de Anfiarau: a variagcdo da sorte e oscilagcd@o entre vitdria e derrota na
vida humana. O adivinho antecipa a questdo que terminara no ultimo epodo da ode. A
palavra Opvis significa pdssaro e, devido aos pressigios que eram feitos a partir das
aves, ganha o significado de “auspicio”, palavra formada pelo radical latino auis, ave, e
spicio, observar. O auspicio revela novamente uma interferéncia de forcas divinas.
Adrasto perdeu a primeira guerra, mas sobreviveu e agora se encontra sob melhores
auspicios.

Nos v. 51 a 55, novamente a sorte do heréi muda: To 8¢ oikofev avtia mpael.
Mouvos yap ek Aavaddv oTpaTtou Bavovtos ooTea AeEarls ulou, “nas coisas de casa
o contrario acontecerd. Pois € o tnico do exército dos Danaos que os ossos recolhe, do
filho morto”. Apesar dos melhores pressagios, Adrasto perde o filho Egialeu na guerra.
Como comenta Burton, citado por Giannini, Adrasto é o oposto de Anfiarau, porque
este ¢ morto mas vé o filho ter sucesso, enquanto aquele vence a guerra, mas perde o
filho.*” O discurso termina com TUxq Bedv ddifeTan Aacd ouv afAaBel ~ ABavTos
EUPUXOPOUS Oyulds, “com favorecimento dos deuses, chegard com o exército intacto
as ruas largas de Abas”, explicitando a presenga divina no sucesso das empreitadas
humanas. A palavra TUXo, que pode significar “acaso”, mostra como nio é possivel
para o humano compreender exatamente o que os deuses determinam. Segundo Crotty,
essa importancia dada 2 TUxn ao descrever a relagio entre o vencedor e sua vitria
revela o movimento de uma nog¢do de justica simples e de retribuicdo, da primeira

triade, para uma visdo que € mais sensivel as frustracdes e transtornos proporcionados

41y Burton, R. W. B. Pindar’s Pythian Odes. Essays in interpretation. Oxford: University Press, 1962,
p- 182.
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aos homens pelos deuses.”® O préprio Adrasto, mesmo sob auspicios melhores, ndo
deixou de ter sua cota de desgraca. Pindaro deixa bem marcado o término do discurso
com TolaUTa pev EpBeyEaT ~ Audrapnos, “tais coisas disse Anfiarau”.

Do v. 56 ao 60, Pindaro expressa seu reconhecimento e louva Alcmedo:

[...] xalpoov 8¢ Kol auTOS

Alkpava otedavoiol Barw, paive 8t kol Uuve,
ysiTo.w OTI pot kail KTeaweov GuAaE eV
UTOWTaoEY {OVTI Yas Oppakov Top’ Goidipov,
HOVTEUMATGV T EPOPOTO GUYYOVOIGH TEXVALS.

[...] Alegrando-me, eu mesmo

Alcmedo com coroas atinjo e aspirjo também um hino,

porque é um vizinho para mim e das minhas posses guardido.

Veio ao meu encontro, enquanto eu ia rumo ao umbigo da terra digno
de cantos.

Tocou-me com as congénitas artes dos ordculos.

Sobre esse trecho, Crotty cita Lefkowitz:

Lefkowitz argumentou que a passagem usa uma diccdo que a conecta
com o resto do poema e, em particular, ela demonstra a
correspondéncia entre essa passagem e a abertura. Tal como
Hesychia porta as chaves para os conselhos e as guerras, assim
Alcmedo serve como protetor dos bens de Pindaro. Como ela
argumenta, mesmo se nds ndo pudermos ter certeza da conexdo
histérica entre Pindaro e Alcmedo citada aqui, nés ainda podemos
observar como essas conexdes sio usadas no poema.*

O auUTOs, prdprio, como sujeito dos verbos em primeira pessoa marca que o
poeta retomou a palavra. “Alegrando-me, eu mesmo Alcmedo com coroas atinjo e
aspirjo também um hino”. O participio xaipwv, “alegrando-me”, tem a mesma raiz do
nome das Xop1Tes, “gracas”, que Pindaro associa ao embelezamento das composicdes.
Talvez seja uma alegria relacionada com a motivagdo para compor uma ode. O
tratamento, coroas e canto, ¢ o mesmo dado ao vencedor nos v. 19 e 20: “Recebeu-o de
Cirra o filho de Xenarces, coroado com relva do Parnaso e ddrica festividade”. O uso
do verbo paived, “aspergir’, em relacdo ao hino lembra como o canto é lancado e se
espalha, afetando aqueles que estdo em volta do homenageado.

Do v. 58 ao 60, ha o relato do encontro com Alcmedo a caminho de Delfos, yas

oudolov Tap’ aoidipov, “umbigo da terra digno de cantos”. Para Pindaro, Alcmedo é

8 Cf. Crotty, op. cit., p. 65.
¥ Cf. Crotty, op. cit., p. 22 (que remete a Lefkowitz, op. cit., 1976/ 1977).



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636
um vizinho (yeiTwv) e guardido de suas posses (kTeovwv GUAaE Eucdv). Segundo
Bundy, tratar um her6i como vizinho € um motivo convencional nos epinfCiOS.SO Nao
necessariamente significa que existia um local de culto a Alcmedo nas redondezas de
Egina ou Tebas, ao contrario do que afirmam Giannini’' e Finley Jr.>? Para Lefkowitz,
as posses do poeta que Alcmedo guarda sdo os assuntos de sua poesia.”> Ou seja, mais
uma forma de mostrar a exceléncia do heréi por meio da exceléncia do poeta.

Os comentadores leem esse encontro de formas diversas. Para Duchemin, o
poeta associa sua alegria aquela do vencedor.”* Finley Jr., tendo em mente a estrofe e
antistrofe que seguem, propde que o relato tem um tom pessoal que mantém sua prece
por uma vida de harmonia com Apolo.5 > Lefkowitz indica que “o encontro do poeta
com Alcmedo exemplifica uma verdade geral, da qual o fim violento dos inimigos de
Hesychia mais cedo fornece uma ilustracio negativa”.56 Inclusive o verbo UTOVTAC,
“vir ao encontro”, aqui aparece com uma conotacdo positiva, um encontro amigavel, ao
contrario do verbo andlogo {ma\ITldCco, que aparece no v. 11 como vir de encontro ao
inimigo.

O encontro com Alcmedo € o artificio de Pindaro para conectar o relato mitico
novamente com o presente e com o contexto de elogio e enaltecimento do vencedor.
Com as “artes congénitas dos ordculos”, (TEXVG1 HOVTEUHOTWY Guyyovol) Alcmedo
deu a Pindaro conhecer a previsdo relativa a exceléncia de Aristomenes. Os
comentadores concordam na importancia do mito para a ode triunfal. Duchemin afirma
que “o essencial do ensinamento do poeta se situa justamente no mito, onde a narragéo
das conquistas lenddrias ganha valor de exemplo”.”” Ela também comenta que a nocio
de imortalidade nos aparece como o centro indiscutivel da poesia de Pindaro e que “a
preocupacdo dominante do mito, sempre orientado ao mesmo sentido, é fazer espelhar
aos olhos do vencedor dos jogos a feliz imortalidade, obtida antes dele pelo valor e
virtudes heroicas daqueles em que o poeta reconhece seus modelos e como seus

58 < . o o
patronos”.”” Crotty observa que os deuses estdo envolvidos com a vitéria desde o inicio

°% Cf. Bundy, op. cit., p. 70.

L Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 576.

32 Cf. Finley Jr., op. cit., p. 129.

>3 Cf. Lefkowitz, op. cit., 1975, p. 183.
5% Cf. Duchemin, op. cit., p. 90.

5 Cf. Finley Jr., op. cit., p. 167.

%% Cf. Lefkowitz, op. cit., 1975, p. 183.
ST Cf. Duchemin, op. cit., p. 339.

8 Cf. Duchemin, op. cit., p. 270.
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e que o mito indica um largo envolvimento dos deuses com a vida de Aristdmenes,
predizendo seu sucesso € entdo o propiciando.59 Burnett nega o cardter de ensinamento
moral ou de exemplo heroico do relato mitico. Para ela, “em vez disso, induzem uma
sensacdo de presenca extra-humana imediata, enquanto mostram a for¢a herdada, favor
divino ou coragem individual necessariamente presente em qualquer conquista de
supremacia”.60 Esse, certamente, ¢ um aspecto importante na performance da ode,
contudo, como ja havia escrito Jaeger, se o elogio da areta é a tarefa maxima do poeta,
isso faz dele um educador.®’ Portanto, o mito mostra que o vencedor apresenta a
exceléncia inata, mas ainda assim precisa da ac¢do divina para poder efetivamente fazer
sua exceléncia garantir a vitéria e possibilitar que, como os herdis, ele também seja

digno de canto por ter sentido de algum modo a presenca divina em sua vida.
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