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ABSTRACT: In this article, we will attempt to analyse certain aspects of Pindar’s style through
the study of a few figures of speech that were used by the poet in the Pythian Odes. We will
also strive to understand the way by which those structural elements, mostly tied to sound,
interact with the remaining aspects and content of those poems. During that analysis, it will
become clear that, when studying a poet of great genius such as Pindar, one must read the text
and see it through its own rules and, conversely, not by those commonly applied to similar types
of poetry.
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Neste artigo, procuraremos analisar alguns aspectos do estilo de Pindaro tal ele
se apresenta nas Odes Piticas. O foco de nosso interesse, aqui, reside no campo Sonoro
e na maneira pela qual os elementos deste ambito se relacionam com os demais aspectos
dos poemas em que se encontram. Durante esta andlise, em que se buscard verificar de
que maneira a forma dialoga com o contetido das passagens estudadas, observaremos
uma certa dificuldade ou ineficicia em enquadrar, tal qual rege a gramadtica, as figuras
de construgdo utilizadas por um poeta exemplar como Pindaro, for¢ando-nos a
abandonar uma visdo tradicional e apreender o texto por meio de suas proprias regras.

O interesse € o modus operandi apresentados neste estudo ndo sdo de todo
novos, mas, sim, alinham-se com o método de trabalho proposto por Race em Style and
Rhetoric in Pindar’s Odes." Em seu livro, ao criticar o caminho pelo qual os estudos
estilisticos costumavam trilhar até entdo, o autor propde que se estude o estilo de um
determinado poema ndo como um fendmeno isolado, mas como aspecto inerente a
propria légica do texto, procurando avaliar sua fungdo e seu propdsito em conjunto aos
demais elementos ali existentes.

Em seu livro, o autor divide as correntes de estudos estilisticos de Pindaro em
duas, as quais, segundo ele, pecam ambas no que diz respeito a sua critica.

A primeira corrente identificada por Race, inaugurada por Mezger” e expandida

' Cf. Race, W. H. Style and Rhetoric in Pindar’s Odes. Atlanta: Scholars Press, 1990, p. 1: “A Andlise
Estilistica, no entanto, é deficiente se nio leva em conta as razdes para cada trago estilistico (...)”.
* Cf. Mezger, F. Pindars Siegeslieder. Leipzig: Teubner, 1880.
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por Fennel® e Bury,” tinha como objetivo catalogar a recorréncia de uma mesma palavra
em determinada posi¢do métrica nos poemas, ainda com a intenc¢do de buscar o maius
uinculus dentro dos textos. A presenca desses estudos, segundo Race, pode-se sentir
também, entre outros, na obra de Norwood,” ainda que esse tenha uma preocupagdo
maior em estudar a fungado do estilo nas odes do que seus predecessores.

Por sua vez, a segunda corrente de estudos estilisticos de Pindaro teve Dornseiff®
como fundador e se preocupava em observar a ocorréncia de figuras de linguagem e
elementos poéticos tradicionais nas odes, mas também falhava, na opinido de Race, por
nio estudar a significAncia desses elementos nos poemas em que se inseriam. O
extensivo estudo de Hummel’ a respeito da sintaxe de Pindaro se encaixa nessa
corrente.

Race, por outro lado, defende o estudo ndo s6 dos tracos estilisticos das odes,
mas também a razdo pela qual estes elementos foram usados, ou seja, com que fim
foram empregados para modificar ou intensificar as passagens ou mesmo o texto inteiro
em que se encontram.”

O presente artigo se insere, pois, na linha de pesquisa adotada por Race,
empenhando-se em estudar os elementos estilisticos das odes a fim de procurar entender
como esses foram empregados para constituir e definir seu todo.

Desde modo, seguindo a postulagdo de Race, um elemento de estilo ndo se
define totalmente por si s6, mas em um contexto especifico, no qual ele atua,
modificando-o de alguma forma. Ao mesmo tempo, os demais elementos no seu
entorno também exercem uma influéncia sobre ele, por vezes redefinindo ou ainda
acentuando seu cardter natural, de modo a fundamentar a sua existéncia e acrescer-lhe
valor. A partir disso, no uso e na reutilizacido das palavras e das estruturas pelas quais
essas se organizam, € natural que se observem alteracdes e variagdes inesperadas nos

mais diversos fendmenos estilisticos.

3 Cf. Fennel, C. Pindar’s Olympian and Pythian Odes. Cambridge: University Press, 1879.

4t Bury, J. The Nemean and Isthmian Odes of Pindar. New York: Harvard University Press, 1892.

> Cf. Norwood, G. Pindar. Berkeley/ Los Angeles: University of California Press, 1974.

® Cf. Dornseiff, F. Pindars Stil. Berlin: Weidmannsche Buchhandlung, 1921.

" Cf. Hummel, P. La Syntaxe de Pindare. Paris: Editions Peeters, 1993.

8 Por exemplo, Race (cf. op. cit., p. 41) defende a existéncia, nas odes de Pindaro, de dois marcadores que
teriam o papel de sinalizar o final de uma se¢@o no poema e de preparar o leitor para a aparente mudanca
abrupta no direcionamento do texto: i) palavras ligadas aos conceitos de morte, derrota e sofrimento, cuja
ocorréncia na frase a que se ligam é enfaticamente adiada; ii) epifanias e agdes divinas. Desse modo, o
autor nao apenas identifica elementos estilisticos, mas investiga a razdo de esses terem sido empregados.

45



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636

Sabemos, muitas vezes de forma inconsciente, que ha algo incomum em uma
passagem de um poema, especialmente naqueles que nos cativam por sua musicalidade.
Porém, para irmos além dessa impressao inicial e adentrarmos o cerne da sonoridade do
texto, serd preciso que estejamos abertos a entendé-lo como um objeto tnico, cujas
caracteristicas podem ser de uma sutileza inesperada.

Tomemos, por exemplo, o fendmeno estilistico a que se refere comumente por
aliteracdo. Pela gramdtica tradicional, ele se descreve como o encadeamento sistematico
de um mesmo som, geralmente consonantal,” no inicio de palavras préximas ou, no caso
de linguas com acento tonico, em suas silabas tonicas,'’ como se pode ver no exemplo

abaixo:!!
yévol', olos €601 HoBuv. kaAos Tot mifwv Tapa TaIGiv, olel

O caso apresentado ¢é bastante modelar em seu uso do som de /p/ no inicio de
trés palavras diretamente consecutivas. No contexto em questdo, o poeta se prepara para
finalizar o poema, despedindo-se de Hierdo, o vencedor para quem a ode foi feita, e
pedindo-lhe que se torne tal qual é, tendo descoberto o que isto seja — em outras
palavras, para que conheca a si mesmo e, tendo entendido o todo de seu ser, para que ele
seja fiel aquilo que ele é, sendo ele mesmo e ndo mais nem menos que isso. Em seguida,
para discursar a respeito das coisas verdadeiras e que vao além da aparéncia e dos
enganos, ele afirma, no verso citado acima, que um “macaco” (Trieoav) € “sempre belo”
(kaAOs ... o(1gl) “em meio a criangas” (TP TAIGIV).

Nessa passagem, contudo, Pindaro se abstém de explicar o significado do lugar-
comum que visita com as palavras do verso e, em vez disso, profere a miaxima de forma

grandiosa, deixando subentendida a intencdo da imagem que apresenta.'> A forca

9 . ~ 2 . . . .
O termo “aliteracdo” ¢ aqui empregado exclusivamente para sons consonantais, assim como

“assondncia” tem seu uso reservado tdo-somente para fazer referéncia a sons vocélicos.

0 grego antigo, assim como o latim, nfio se encaixa nesse caso, uma vez que, nele, as silabas nio se
diferenciavam por acentos tdnicos, mas pelo tempo que se levava para pronuncid-las, de modo a
definirem-se como longas ou breves, em vez de tOnicas ou dtonas. Acredita-se também que o grego
possufa, além disso, um acento tonal, como o chinés. Contudo, seu exato funcionamento na fala e,
principalmente, na poesia ainda € bastante obscuro para os estudiosos da area.

"' Cf. Pindaro, Pitica I1, 72.

"2 Ao que parece, a ideia da maxima é a de que beauty is in the eye of the beholder (“a beleza estd nos
olhos de quem a v&”). Nesse caso, porém, tem-se a impressdo de que a ideia foi utilizada com uma
conotag@o pejorativa, mostrando que as criancas ndo tém discernimento o bastante para dissociar o
conceito puro de beleza do aspecto cdmico e caricato do macaco, de modo que o creem belo por sentirem-
se intrigadas por sua aparéncia engracada.
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aliterativa do verso, nessa conjuntura, é usada para dar consisténcia a ideia apresentada,
agindo de forma a chamar aten¢do para a imagem e conferindo-lhe peso bastante para
entregar a mensagem pretendida sem que fosse necessirio ao poeta incorrer em
explicagdes mais pormenorizadas. Assim, em vez de explicar o simbolo a fim de que
seu significado ficasse claro, o poeta preferiu investir em sua poténcia comunicativa,
reforcando o significante até um ponto em que sua presenca e seu significado ndo
passassem despercebidos pelos seus ouvintes.

Como dito, entdo, o caso apresentado acima é uma ocasido exemplar de uso de
aliteracdo em /p/ tal qual descreve a gramatica. O que se percebeu, no entanto, durante
um estudo das figuras de construcdo nas Piticas, foi que casos puros e modelares como
esse sdo bastante raros nesses poemas de Pindaro. Todavia, antes de essa raridade de
efeitos modelares significar uma falta de interesse do poeta em relag@o ao uso de efeitos
sonoros desse tipo, o que procuraremos demonstrar é que Pindaro procurava relegar
essas ocasides modelares para momentos-chave aos quais desejava conceder maior
enfoque do que aos restantes, empregando, nos demais momentos, construcdes mais
sutis e organicas.

Como exemplo, vejamos a passagem abaixo, em que ha uma intensa repeticao
do som de /p/, ainda que ndo de forma tdo modelar como foi visto no trecho citado

anteriormente: "

TO(s‘ EpEUYO\}TO(l UEV O(TI')\O(TOU rrupos O(Y\)OTO(TO([
(15 HUXwV Toyol” TOTAHOl 8 UEPAIGIV HEV TTPOXEOVTI POOV KO
vou

Nos versos em questdo, a sonoridade marcante em /p/ acentua o aspecto
majestoso e explosivo da cena que se descreve; cena na qual “as mais sacras”
(ayvoTaTal) “nascentes” (Tayat) “de fogo” (Tupos) “inaborddvel” (amAdTou), “das
profundezas” (uuxcov), “vém 2 tona com estrondos” (’EpEGyOVTO(l), e onde “rios”
(TroTapot) que “brilham como fogo” (a1Bcv no verso seguinte aos citados) “espalham”
(TTpoxéovTl) uma “corrente” (poov) “de fumaga” (koamvou) “durante o dia”
c 4
(apepaionv).

2

No exemplo, esse artificio sonoro ainda complementado pelo emprego

. . b
recorrente de alveolares vibrantes em diversas palavras dos versos (epeUyovTal,

13 Cf. Pindaro, Pitica 1, 21-22.
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TUPOS, GUEPAICIY, TPOXEOVTL, poov), de modo a fazer com que as silabas dos
vocébulos rolem da lingua para fora da boca de forma viva, borbulhante, sonora, numa
qualidade semelhante a da lava ao deixar as profundezas de Etna na imagem descrita
pelos versos.

Casos como esse que acabamos de ver, de sequéncias aliterativas de sons
consonantais em posi¢cdes mistas, sdo extremamente comuns nas Piticas, ao ponto de
quase todo verso possuir ao menos uma aliteracdo, ainda que fraca, de linguodentais
oclusivas, velares oclusivas ou plosivas.

Algumas vezes, alids, durante o estudo desses aspectos estilisticos das Piticas,
notou-se o emprego de aliteragdes para efeitos bastante sutis e contundentes, como se

.14
pode ver a seguir:

aryovTt 8¢ pe mevTe pev loBuol vikad, pla & ekmpeTS
Aos ' OAluvpmias,
8vo & amo Kippas,

No caso apresentado, os versos apresentam um modo de construgdo recorrente
nas Piticas, no qual Pindaro aproveita algum som vocalico ou consonantal de um nome
préprio para criar uma aliteracio ou assonancia de forca varidvel. Ali, o nome
"OAupTias teve seu som de /p/ repetido nos vocabulos assinalados. Esse artificio pode
ser observado em varias das odes, principalmente em relacdo ao nome do vencedor em
honra ao qual o poema foi composto. Nessas circunstancias, a aliteracdo ou assonancia
costuma ser ainda mais notdvel do que nas demais.

Vejamos, entdo, alguns outros exemplos de aliteragcdes criadas a partir de nomes

i 15
proprios:
os TTpiapoto WOV TEPOEV, TEAEUTOGEY Te TOVOUS Aavoois

epode 8¢ oodes. eupeveoot yap moapa Kpovidais
YAUKUV EAdV BlOTOV, HOKPOV OUX UTTELEIVEV OABOV, LOIVOUEVOIS
dpaciv

14 Cf. Pindaro, Pitica 11, 13-16.
15 Cf. Pindaro, Pitica 1, 54/ Pitica 11, 25-26.
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No primeiro desses novos exemplos, vé-se como o nome de “Priamo”
(TTp1apoto) foi valorizado por uma aliteracio em /p/ bastante modelar, a qual acentua,
principalmente, o aspecto destrutivo da ideia & qual o verso remete (de Troia sendo
destruida). Em seguida, no segundo exemplo, pode-se notar a forma pela qual a
sonoridade do patronimico “Cronida” (KpoviSais) foi recuperada nas palavras em seu
entorno, bem como ao longo do verso seguinte inteiro, retomando ndo sé o som de /k/
em algumas velares oclusivas, mas também o de /n/ em todos os vocdbulos que
sucedem a apari¢do do nome proprio.

Igualmente interessante é o caso de GUOIUOKETE na Pitica I11. Isoladamente, o
vocdbulo ja é bastante forte em termos sonoros, por repetir o som de /m/, que, nas
Piticas, ndo é muito comum, especialmente quando comparado a frequéncia com a qual
se notam sons oclusivos, por exemplo. Como se pode ver abaixo, no entanto, em adi¢do
a forca do vocabulo, mencionada anteriomente, havia outras ocorréncias do mesmo som
de /m/ no verso que o antecedia, de modo que a presenca de GUOIUOKETG ganhava

ainda mais for¢a no contexto em que se encontrava:'®

4 ’ y ’ 4 7 4 ’
Eeviav kol Tav obepiv Te SOAov, TEUPEV KOOIYVN|TOV HEVEL
’ b 4
Buioloav apoiHoKeETE

No contexto da passagem, o poeta descreve a cena em que Koronis, gravida de
Apolo, trai sua confianca ao dormir com o estrangeiro Isquis. No caso examinado, o
adjetivo aoiPoKETE refere-se a WEVEL, A “fidria” caracterizada como “irresistivel” pelo
vocdbulo em questdo, fiiria essa com a qual o deus enviou sua irmd, Artemis, para a
Laquereia a fim de matar a moga por sua “traicdo ilicita” (Beuiv SoAov). Dessa forma,
soube o poeta dar um destaque enfatico a inevitabilidade destrutiva da firia divina, tanto
pela sonoridade isolada do adjetivo que a qualifica quanto pelo crescendo sonoro que ali
foi empregado para introduzi-lo.

Assim, ao que nos parece, por meio da amostragem controlada do som de /m/,

Pindaro pretendia fazer com que seus ouvintes estivessem mais inclinados a receber e

16 Cf. Pindaro, Pitica 111, 32-33.
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perceber a retomada deste mesmo som num momento de maior importincia,
assimilando, entdo, a énfase dramética e o maior destaque concedido ao vocédbulo.!”

Outra particularidade que se notou, em relacdo a aliteracdes, foi a do uso
frequente de sons consonantais de um mesmo ponto de articulacio como um tdnico
grupo. Dessa forma, ndo se consideram como aliteracdes apenas, por exemplo,
sequéncias puras de /p/, /pn/ e /b/, mas sim de plosivas em termos gerais, tal qual se
pode notar nos versos que se seguem aqueles apresentados no segundo exemplo deste

capitulo, onde também havia uma aliterag@o de plosivas bastante forte:'®

aiBov’™ aAN’ eV opdvaiciv TETpas
doviooa kuhivSopeva pAot es Pabetav deper movTou mTAOKS GUV
TATAY .

No caso supra-examinado, pode-se perceber que os sons de /pn/ e /b/ fazem parte
integrante da longa sequéncia de plosivas empregada por Pindaro, complementando o
som primdrio de /p/ e harmonizando-se com ele de forma quase que indistinta. O
resultado sonoro desse artificio é, de certa forma, semelhante ao resultante de toques de
diferente intensidade sobre uma mesma tecla de piano, os quais, com efeito, podem
produzir sensacgdes distintas, mas que, nem por isso, deixam de ser variacdes da mesma
textura sonora.

Por toda a extensdo das Piticas, Pindaro faz um uso aparentemente
indiscriminado das mais diversas combina¢des de sons semelhantes. Mais adiante neste
artigo, procuraremos mostrar como essa caracteristica do estilo do poeta se apresenta

como um dos alicerces principais de seu método de composi¢cdo. Antes, contudo, é

(%

preciso salientar que esse uso de aliteragdes € indiscriminado somente no tocante
mistura dos diferentes sons de um mesmo tipo, mas nido quanto a ocorréncia de
aliteracdes puras, sem variacdo entre fonemas de uma mesma categoria sonora. De fato,
quando se encontra uma cadeia limpa de sons de /p/, por exemplo, hd uma grande
chance de haver uma énfase incomum ao contexto da passagem. Por outro lado, a
mistura de /p/ e /b/ ou de /p/ e /pw/ néo parece ser um critério de diferenciacdo em termos

de énfase estilistica.

'7 Alguns outros exemplos em que se pode notar um efeito de amostragem semelhante sdo: Pitica 11, 13-
15; Pitica 111, 40; Pitica 111, 61.
'* Cf. Pindaro, Pitica I, 23-24.
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Essa caracteristica que se nota nas Piticas de um emprego de aliteracdes mais
sutis e orgdnicas se nos passou, de fato, quase que inteiramente despercebida num
momento anterior, quando realizamos uma andlise e tradug¢do da Pitica VIII no
mestrado."” Naquela ocasido, haviamos notado que os versos da ode eram, em sua
grande maioria, muito bem trabalhados e bastante eufénicos, por conta de uma notéavel
escassez de efeitos que se sobressaissem em demasia dos restantes. Essa constatacio
nao estava de todo equivocada, mas carecia de uma fundamentacdo maior, a qual agora
acreditamos poder fornecer.

O que se percebeu, enfim, é que esse uso de aliteracdes mais abrandadas parece
evidenciar uma técnica estilistica de Pindaro, cuja funcdo apontaria para a manutengdo
da eufonia ao longo de seus poemas. Segundo essa hipétese, que acreditamos ser
passivel de formulacdo com base nos indicios levantados, o poeta empregaria
consoantes velares e linguodentais oclusivas, bem como plosivas, como tecido sonoro
primério de seus versos. Assim, da mesma forma pela qual o musico erudito combina e
modula escalas, ora alternando entre as notas de um mesmo conjunto melddico, ora
permitindo-se empréstimos modais a fim de realcar a harmonia predominante por meio
da inclusio de uma sonoridade distinta, Pindaro solidifica a tessitura sonora
fundamental de seus poemas pela combinacdo desses trés grupos de sons.

Exemplos:*’

ouov AlTvos ev us)\auq)u)\}\oug 65591‘0(1 Kopu(boug
Kol 115503 OTPWUVG 8 X0POOOOIG TV VGITOV TTOTIKEKAILEVOY
KEVTEL.

£l yap o mas xpovos OABov usv OUTw Katl KTeOVwV 800t euBuvo
, KapoTewv § emAaciv Topaoxol:

€l TOTE Xeluepiov wup eEiknTat Aoiabiov

Esses sdo apenas alguns exemplos, cujos artificios estilisticos criam uma

sonoridade mais concentrada e nos quais se pode perceber uma ampla ocorréncia de

9 Cf. Antunes, C. L. B. Ritmo e sonoridade na poesia grega antiga. Uma tradugdo comentada de 23
poemas. Dissertacdo de mestrado inédita. Sdo Paulo: DLCV/ FFLCH-USP, 2009, p. 129-132.
*0 Cf. Pindaro, Pitica 1, 27-28/ Pitica 1, 46/ Pitica IV, 266.
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consoantes velares e linguodentais oclusivas e de plosivas.

Nota-se ainda, nessas passagens, a maneira pela qual, quando lidas em voz alta,
as consoantes destacadas parecem encadear o ritmo dos versos, conduzindo-os como a
forca primdria neles atuante. De velar para linguodental ou plosiva, ou pela repeticdo de
um Unico grupo consonantal, variando ou nido o fonema entre aqueles possiveis no
mesmo conjunto, essas trés categorias de consoantes sdo a matéria bdsica da
estruturacdo sonora das Piticas, marcando seu tom e ritmo. Os demais grupos de
consoantes, por sua vez, encaixam-se como uma substancia mais sutil, mais fina, que se
amalgama entre as ranhuras que separam oOs grupos primdrios, conferindo-lhes
consisténcia, uniformidade e harmonia, ao passo que as vogais ali presentes definem,
por fim, a melodia do conjunto, atuando na matizacdo dos versos e alterando-os em sua
camada mais exterior e de maior delicadeza.

No primeiro verso da primeira das passagens citadas, por exemplo, vé-se como o
poeta, para estruturar o andamento do ritmo, alterna, mormente, entre as linguodentais
oclusivas /t/ e /d/ e a plosiva /pn/, havendo ainda uma ocorréncia isolada do som de /k/,
que prepara o campo sonoro para a mudanca que haverd no verso seguinte, onde as
velares oclusivas /k/ e /kn/ serdo mais exploradas, persistindo ainda as ocorréncias de
linguodentais oclusivas e tendo o verso sua representante plosiva em /p/.

Esse primeiro verso tem uma sonoridade bastante suave, criada, em parte, pela
abundancia de sons de /m/, /n/ e /1/, os quais complementam os trés grupos bdsicos de
sons consonantais mencionados. Essa suavidade, ademais, ¢ salientada por uma
variag@o vocdlica bastante controlada, que cria uma melodia bem definida (repetindo-se,
de forma mondtona, os sons de /a/, /e/, /o/ e /u/) e abrandada pelas homofonias em /i/
advinda dos varios ditongos presentes.

O verso seguinte, por sua vez, tem sons consonantais secundarios mais
marcantes, com especial enfoque na alveolar vibrante /r/, cuja presenga, assim como se
deu com /k/, foi antecipada em kopudals, o vocdbulo final do primeiro verso. A
auséncia da homofonia em /i/ vista nos ditongos do verso anterior, além de uma
presenga acentuada do som de /¢/, atua de modo a aumentar a complexidade melddica
desse verso, diminuindo, portanto, sua monotonia. Esse efeito se faz ainda mais
marcante pela variedade de sons consonantais usados para conferir um encadeamento
mais organico e pleno de verve ao verso.

Nesses dois versos, o poeta descreve o relevo da regido de Etna. No primeiro,

W
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fala de seus “picos” (kopudals) “ricos em folhas negras” (ueAauduAdols), onde “estd
preso” (8¢SeTat) Tifon. A sonoridade mais branda, portanto, é congruente com o tema
soturno, marcado, no campo semantico, pelo aspecto negro das folhas encontradas nos
picos de Etna e pela prépria ideia do aprisionamento da criatura. Por outro lado, o
segundo verso ja descreve um terreno mais plano, porém acidentado, o qual, apesar de
ser caracterizado como um “leito” (oTpwuva), “aguilhoa” (kevTél) “toda a extensio”
(amaw) “das costas” (vedTov) de Tifon, provocando-o conforme ele se “reclina sobre o
local” (xapacoola). Por incitar o monstro dessa forma é que o mito explica a lava
jorrar do vulcdo de Etna, vinda das profundezas da terra e do préprio Tifon. Dessa
forma, o ritmo acompanha a mudanca de humor do plano semantico, fazendo-se mais
variado e acentuado, quase tdo agudo e acidentado quanto o terreno que nele se
descreve.

O segundo exemplo, por sua vez, se nos apresenta como um verso bastante
longo e que traz, em si, uma frase completa na forma de uma voli¢do. Nele, o poeta
deseja que “todo o tempo” (TGS XPOvos) [a porvir] “mantenha em curso” (suBuvor),
“como até agora” (uEv oUTw), a “felicidade” (0ABov) e as “dddivas de bens”
(kTeavev 8octv) de Hierdo, “provendo-0” (TTopooxol) “com esquecimento”
(emiAaotv) “de suas dificuldades” (KopaTaov).

A estrutura sonora bdsica do verso foi criada com impressionante cuidado,
inicialmente variando entre velares oclusivas e plosivas, depois entre linguodentais e
velares oclusivas, e finalmente retornando para a variacdo inicial de velares oclusivas e

plosivas e terminando o verso, como se pode ver na divisao abaixo:*!

El y0(p o 1TCX§ xpovos o)\Bov (velares ocluswas e plosivas)

HEV OUTG Kol KTEGeV 80atv eubuvol, kapaTwv § (linguodentais
e velares oclusivas)

emAactv Tapaoxol: (plosivas e velar oclusiva)

E igualmente notdvel observar como os dois grupos de sons consonantais
secunddrios de maior peso empregados na primeira divisdo (a saber, as alveolares
vibrantes e liquidas) também se repetem na terceira, mas encontram-se de todo ausentes
na secdo intermedidria da passagem, refor¢cando a estrutura anelar que se cria em seu

plano sonoro. As alveolares fricativas, de modo semelhante, t€m duas ocorréncias tanto

2t Pindaro, Pitica 1, 46.
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na primeira quanto na terceira secdo do verso, porém apenas uma na se¢do medial.
Finalmente, quanto a sons vocdlicos, a regido central do verso possui uma variagdo
marcante, destacando-se o som de /6/, ao passo que as duas outras se¢des sdo marcadas
mormente por sons de /a/, /o/ e /i/, esse ultimo mais presente na terceira divisdo do
Verso.

Toda essa riqueza de detalhes sonoros funciona, em relacdo ao plano seméntico,
como um refor¢co para a completude da ideia exposta, dando ao verso ainda maior
autonomia de sentido pela criagdo de uma estrutura anelar em seu interior. Essa
composi¢ao anelar atua de forma sutil, colaborando para que se tenha uma sensagao de
comeco, meio e fim, advinda de uma ordenacdo aparentemente l6gica, na qual a ideia
inicial seria retomada no final da passagem. Contudo, quando se analisa o conteddo
semantico do verso, o que se vé € que esse padrido anelar se limita apenas ao plano
estrutural, de modo que a sonoridade funciona, no verso, como um recurso retérico para
dar maior credibilidade as ideias ali expostas.

Finalmente, o terceiro exemplo citado, ao contrario do anterior, € um verso de
tamanho reduzido. Apesar de sua extensdo limitada, ele apresenta uma construcio
bastante peculiar, na qual os trés grupos primarios de sons consonantais sdo utilizados
alternadamente. De fato, logo nos trés primeiros vocdbulos do verso, o poeta ja emprega
um elemento de cada grupo consonantal primario, comecando pela plosiva /p/, passando
para a linguodental oclusiva /t/ e, finalmente, completando o ciclo com a velar oclusiva
/kn/. Em seguida, d4-se inicio a um novo ciclo, novamente com /p/, a que se seguem
duas velares oclusivas antes de a estrutura bdsica se concluir com mais dois sons de
linguodentais oclusivas.

Na segunda camada de sons consonantais, hd uma presenca marcante de
alveolares vibrantes, complementadas por uma alveolar liquida no final do verso. A
presenga de um som de /m/ no inicio do verso, ao lado de duas ocorréncias de /n/ e de
trés ditongos com /i/, colabora para que a sonoridade seja bastante suave. A escassez de
vogais abertas, igualmente, faz com que o tom do verso seja brando e controlado.

Por fim, no campo semantico, o verso faz parte de uma passagem na qual o
poeta fala da sabedoria de Edipo, dizendo que, ainda que alguém corte os galhos de um
grande carvalho e arruine sua aparéncia espléndida, ele ainda dd um testemunho de si
mesmo “se acaso” (gl moTe) “chega” (eEiknTon) até o “fogo” (mwlp) “do frio”

(MoicBiov) “do inverno” (xelpéplov), ou se, suportado por colunas verticais

54



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636
pertencentes a um mestre, executa um trabalho infortunado em paredes alheias, tendo
deixado seu proprio lugar desolado.

A ideia que a passagem convém, portanto, € de que, ainda que as coisas mudem,
elas t&m seu proprio lugar e fun¢do no mundo. Nesse contexto, a organizagio extrema
do verso vem a corroborar essa no¢do de que hd ordem mesmo no aparente caos de
eventos fortuitos.

Nao é de se estranhar, realmente, que Pindaro demonstre, nas Piticas, uma
predilecdo por esses fonemas mais sobrios, uma vez que a ocasido de performance
desses poemas requeria, com efeito, uma tonalidade mais austera, porém grandiloqua,
devido a constante eufonia alcangada, em boa parte, por meio dos artificios citados.

A opg¢do por uma frequéncia maior de efeitos sutis também é congruente com o
comedimento altivo que certamente era esperado de uma ode de vitéria, uma vez que
um uso mais frequente de aliteracdes pesadas e efeitos menos sutis poderia acabar por
conceder emocdes muito variadas e excessivas as odes.

Assim, esperamos ter conseguido apresentar algumas das maneiras por meio das
quais Pindaro estruturou a sonoridade das Piticas num continuo jogo com o sentido e os
demais elementos formais do texto. Nessa conjuntura, as caracteristicas do estilo se
apresentam como matéria propria e inerente ao texto, de modo ndo s6 a modifica-lo ou
acentud-lo, mas também a justificar sua propria existéncia enquanto artificios de
composicdo, de modo que tanto o texto ndo se sustenta plenamente sem o estilo a ele
adaptado, quanto o estilo ndo se valida fora de uma circunstancia semelhante aquela

para a qual ele se desenvolveu.
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