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RESUMO: Evidéncias dispersas e fragmentirias reunidas ao longo
dos dltimos séculos permitiram delinear os tragos do culto que os
habitantes da ilha de Paros, na Grécia, ofereceram a Arquiloco. A
histéria deste culto, que parece ter-se estendido do ato mesmo das
exéquias publicas do poeta (século VII a. C.) até a profanagio do
monumento funerario (século III d. C.), chegou aos nossos dias através
de testemunhos literdrios, epigrificos e iconograficos. Porém, s6 a
partir da descoberta da “Inscri¢io de Mnesiepes” em 1949 e a posterior
“editio princeps” pdde-se postular uma reconstrugio na integra da
apoteose e da instauragio do ritual. O objeto deste trabalho consiste
em analisar a relagio dialégica que se estabelece entre a obra poética
e a institui¢io do culto heroico ao poeta.

PALAVRAS-CHAVE: Arquiloco; Inscrigio de Mnesiepes; lambos;
Paros.

N . . . 1 ~
a “Inscripcién de Mnesiepes”,” hallada en dos bloques de marmol
pertenecientes a un templo o recinto de cardcter sacro construido

* El presente trabajo surge de un seminario doctoral dictado por el Dr. Richard
Martin titulado “Religién Homérica: Poesia y Teologfa”. Agradezco las sugerencias
realizadas por el Dr. Martin y su estimulo para la presente publicacién. Agradezco
muy especialmente, también, a la Dra. Claudia Fernindez (CONICET - UNLP)
por el seguimiento y las continuas correcciones del articulo.

** carrizo_sebastian@hotmail.com

! La primera edicién de la inscripcién fue realizada por Kontoleon, N. M.
Neai” Emypoadot mept Tou ~ ApxiAdxou ek TTapou. Archailogike Ephemeris. Athena,
vol. XCI, p. 32-95, 1952. Posteriormente, editada con modificaciones por Peek, W.
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especialmente para honrar al poeta,” contiene la transcripcién de un
conjunto de disposiciones rituales, narraciones orales y oraculos délficos
que revelan cémo se configura el vinculo entre el plano de lo divino y el
plano de lo humano en la instauracién de la autoridad poética de
Arquiloco. En efecto, el discurso popular, el discurso religioso, el
discurso poético y el discurso histérico gestan un relato de consagracién
— Dichterweihe — mediante el cual el poeta es legitimado por la divinidad
y esa misma divinidad encuentra una via de reproduccién ritual dentro
de la comunidad.’

Especificamente, estos lazos se definen, por un lado, en el sustrato
religioso que la poesia yimbica de Arquiloco conserva de antiguos
misterios y creencias; y, por otro, en el surgimiento y expansién del
relato que liga al poeta y a su poética, luego de su muerte, al universo
de los discursos religiosos. Desde esta perspectiva, consideramos
necesario llevar adelante una indagacién sobre los temas cultuales que
aparecen en la obra, lo cual nos permitirfa determinar su relacién,
explicita en la “Inscripcién de Mnesiepes”, con los rituales dionisiacos
y eleusinos. Indefectiblemente, este abordaje conducird a centrarnos
principalmente en el sympédsion y en los componentes de la poesia
yambica de Arquiloco — yoyos, “invectiva”; oveidiopos, “vituperio”;
aloxpoloyia, “lenguaje obsceno”; kaknyopia, “maledicencia”; okwupota,
“burlas”; horSopia, “injuria, insulto” —, como elementos provenientes
de los ritos relacionados con las festividades consagradas a Dioniso y a

Neues von Archilochos. Philologus. Berlin, vol. XCIX, p. 4-50, 1955. Nuevamente,
corregida y reeditada por Kontoleon, N. M. Archiloque d’aprés la nouvelle
inscription de Paros. L'Hellénisme contemporain. Athénes, ser. 11, vol. X, p. 397-406,
1956a; Kontoleon, N. M. Zu den neuen Archilochos Inschriften. Philologus. Berlin,
vol. C, p. 29-39, 1956b. Véase ademis, Kontoleon, N. M. Archilochos und Paros.
Entretiens sur 'Antiquité Classique — Archiloque. Fondation Hardt. Genéve, vol. X, p. 39-86,
1964. Para una completa documentacién de la inscripcién, junto con los distintos
testimonios literarios, epigrificos e iconogrificos véase Clay, D. Archilochos heros.
The cult of poets in the Greek polis. Cambridge, Mass./London: Harvard University
Press, 2004. Para los testimonios literarios y para la obra misma de Arquiloco:
Tarditi, G. Archilochus. Roma: Edizioni dell’Ateneo, 1968. West, M. L. lambi et elegi
Geraeci ante Alexandrum cantati, I. Oxtord: University Press, 1989.

2 La propia inscripcién nos informa que el nombre asignado al recinto fue el de
“” Apxthoxetov” (E1 col. I1, 17, Clay), es decir, un recinto consagrado especifica-
mente a la honra del poeta.

3 Cf. Kambylis, A. Zur “Dichterweihe” des Archilochos. Hermes. Wiesbaden, vol.
XCIL, t. 2, p. 129-150, 1963.
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Deméter.* En este sentido, la performance yimbica de Arquiloco en su
instancia de enunciacién poética tendrfa la funcién de actualizacién,
dentro de su mundo de recepcidén, del complejo universo simbdlico
que constituye el dmbito de lo religioso.?

* Sobre el sustrato religioso del yambo y sobre el sympdsion del s. VII a. C. como
espacio ritual, nos gustaria recordar que, a partir de los estudios sobre la performance
y las teorfas de la recepcidn, las categorias de metro y contenido para la distincién
de los géneros poéticos en la Grecia arcaica comenzaron a perder relevancia frente

al concepto de “ocasién”; cf. Dover, K. J. The poetry of Archilochos. Entretiens sur
PAntiquité Classique — Archiloque. Fondation Hardt. Genéve, vol. X, p. 183-222, 1964;

Calame, C. Réflexions sur les genres littéraires en Grece archaique. Quaderni Urbinati

di Cultura Classica. Urbino, vol. XVII, p. 111-128, 1974; West, M. L. Studies in Greek

elegy and iambus. Berlin/ New York: Walter de Gruyter, 1974; Fowler, R. L. The nature
of early Greek lyric. Three preliminary studies. Toronto/ Buffalo/ London: University of
Toronto Press, 1987. Especificamente, en relacién a la poesfa yimbica de Arquiloco,

Dover afirmaba: This survey of terminology offers no grounds for doubting the conclusion which

I drew from the community of ethos between the elegiacs and TowBot of Archilochos: no grounds for
believing that he regarded them as different genres. It also leaves open the possibility that he used the
word ToBot with reference to all the forms of poem which he composed, their common characteristic

being not their metre or language but the type of occasion for which they were composed - their ‘social

context’, in fact.; cf. Dover, op. cit., p. 189. Una década mis tarde, West retoma la

hipétesis de Dover: I believe the most fruitful line of inquiry to be that suggested by a remark of
Dover’s (op. cit.), that the common characteristic of iambi might have been the type of occasion for
which they were composed; cf. West, op. cit., 1974, p. 23. Aunque la concepcién propuesta

por West de un contexto puablico tradicional con cierto fundamento ritual para el

yambo arcaico no es totalmente aceptada (cf. Brown, C. G. Iambos. En: Gerber, D.

E. (org.). A Companion to the Greek lyric poets. Leiden: E. J. Brill, 1997, p. 11-88), hoy en

dia nadie discute el sympdsion como principal ocasién para la performance yimbica, cf.

Bartol, K. Greek elegy and iambus. Studies in ancient literary sources. Poznan: Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, p. 70, 1993; véase también Rotstein A. The idea

of iambos. Oxford: University Press, 2010.

5 Cf. Leduc C. Sur la “nature véritable” du mythe en Gréce ancienne. Revue de
Phistoire des religions. Paris, vol. CCXXI, p. 475-500, 2004, y Calame, C. referential
fiction and poetic ritual: towards a pragmatics of myth (Sapho 17 and Bacchylides
13). Trends in Classics. Berlin, vol. 1, issue 1, p. 18-35, 2009; estos articulos analizan el
rol de la performance poética como acto religioso, particularmente, en relacién a la
tuncionalidad del mito. Sobre el concepto de re-enactment poético en la lirica griega
arcaica, véase Nagy, G. Poetry as performance. Homer and beyond. Cambridge: University
Press, p. 87-103, 1996, y Nagy, G. Transmission of archaic Greek sympotic songs:
from Lesbos to Alexandria. Critical inquiry. Chicago, vol. XXXI, p. 26-48, 2004.
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1 Estructura de la Inscripcién

En 1949 y 1950, cuatro bloques de marmol fueron descubiertos
cerca del valle de Elitas, a tres kilémetros al noreste de Paros, actual
Paroikia, Grecia.® Sélo dos de ellos, E1 y E2, contienen propiamente la
inscripcién. El primero posee tres columnas de escritura. La primera
de ellas, E1 I, ilegible, conserva restos de cinco palabras. En la segunda
columna, E1 II, compuesta de 57 lineas, encontramos la mayor parte
del contenido que se ha preservado. Como se veri, su texto comprende
las consultas oraculares que Mnesiepes realizé para el establecimiento
del” ApxiAoxetov, el relato de iniciacién poética de Arquiloco, y un oriculo
délfico antiguo que anunciaba la inmortalidad y la fama del poeta. La
tercera columna del primer bloque, E1 III, cuya conservacién es
fragmentaria, narra los sucesos de la primera performance yimbica de
Arquiloco en Paros y la recepcién que su poética tuvo por parte de los
ciudadanos de la isla. Esta columna finaliza con un oriculo délfico,
mediante el cual Apolo comunica a los hombres de Paros que cierto
mal que ellos sufrian era producto de las injusticias infringidas al poeta,
y que sélo podria subsanarse rindiéndole los honores merecidos. Del
segundo bloque de mirmol, E2, apenas se ha podido restaurar el
contenido en una idea general, en él se narra el valor y el coraje de
Arquiloco en distintos sucesos bélicos.

En cuanto a su datacién, Kontoleon observé que la pequefia y
elegante grafia de la “Inscripcién” era similar a la del “Marmor Parium”
(264/ 3 a. C.), lo cual nos permite situarlo hacia mediados del s. III a. C.”

¢ En la edicién canénica de Kontoleon los cuatro bloques de mirmol estin
enumerados de la siguiente manera: E1, E2, E3 y E4. En los dos primeros, E1y E2,
se halla lo que se ha denominado propiamente la “Inscripcién de Mnesiepes”. El
tercero, E3, consigna en su borde izquierdo los nombres Zésimo, Arquiloco, Skopa,
Timarcoy Glauco; sin embargo, aunque es indudable que esta piedra formaba parte
del santuario, su escritura es tardfa y no pertenece a la inscripcién original de
Mnesiepes. El cuarto bloque, E4, presenta el relieve de un toro o vaca que, se
supone, formaba parte de un friso que ilustraba la inscripcién. Cf. Kontoleon, N.
M. Neol” Emypadai mept Tou ApxiAoxou ek TTapou. Archailogike Ephemeris. Athena,
vol. XCI, p. 32-95, 1952, p. 32-95; Kontoleon, N. M., op. cit., 1956a, p. 397-406;
Kontoleon, N. M., op. cit., 1956b, p. 29-39; véase también, Clay, op. cit., p. 104-110.
Sobre la localizacién y disposicién del recinto sagrado, véase Ohnesorg A. Der
dorische Prostylos des Archilocheion auf Paros. Archdologischer Anzieger. Berlin, heft
II, p. 271-90, 1982, y Clay, op. cit., p. 35-39.

7 Cft. Kontoleon, op. cit., 1952, p. 36.
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Por otra parte, distintos datos, proporcionados por la inscripcién misma
o provenientes de otras fuentes, nos permiten inferir que el culto
heroico a Arquiloco existia en la isla de Paros desde tiempos antiguos.
Al respecto, un testimonio interesante aparece en Retdrica:

Y como [dice] Alcidamas, que todos rinden honores a los sabios:
“Los de Paros han honrado a Arquiloco a pesar de ser blasfemo; los
de Quios a Homero aunque no posefa cargos piblicos;” los de
Mitilene a Safo aun siendo mujer; los lacedemonios hicieron a Quilén
del consejo de ancianos, por més que ellos no eran aficionados a las
letras; los de Italia a Pitdgoras, y los de Lampsaco dieron sepultura
publica a Anaxdgoras, aun siendo extranjero, y le honran incluso hoy;
y los atenienses, sirviéndose de las leyes de Solén, fueron felices, y
los lacedemonios de las de Licurgo; y en Tebas, cuando los

» 9

magistrados se hicieron filésofos, también la ciudad fue feliz”.

En este pasaje, Aristételes, al hablar sobre el uso retérico de la
“induccién” — emayoyn — enuncia la premisa comtnmente aceptada de
que “todos honran a los sabios”. Para argumentar esta premisa cita al

retérico Alcidamas (fines del siglo V y principios del IV a. C), discipulo
de Gorgias, el cual nombra a los sabios que recibieron honores en la

8 TOMTIKOV “ejercer cargos puiblicos”, seguimos la lectura de Freese J. H. The ‘art’ of
rhetoric. Cambridge /London: Harvard University Press, 1926, vol. XXII, p. 308.
Aunque TOAITIKOV aparece en el “Codex Ac: Parisiensis 17417, la edicién canénica
de Bekker mantuvo mohitny, cf. Bekker, A. 1. Aristotelis Opera. Téxvn PntopikT].
Berlin: Academia Regia Borussica, 1831. T. IL, p. 1398. Sin embargo, como sostiene
Freese, interpretar “ouk ovTo TOATNY” como “no siendo ciudadano”, implicarfa
obviar que los habitantes de Quios reclamaban enfiticamente el reconocimiento
de su ciudad como lugar de nacimiento de Homero; cf. Cope E. M. An introduction
to Aristotle’s rhetoric. With analysis, notes and appendices. Cambridge/ London: Macmillan,
p- 1867,261-262.

? Aristételes, Retérica 2.23.1398b, 10-20 Kassel: Kot cds ~ AAkISapas, OTI TAVTES
Tous codous Tipaty: “TTaplol youv ~ Apxihoxov kaimep BAacdnuov ovta
TeTIuNkooL, kol Xiot “Opnpov ouk ovta ToAiTnv, kol MuTiAnvaion Zamded kol
Mep yuvalika ouoa, kol AokeSaipoviol XiAwva Kol TGV YEPOVTEV ETOINOaV
nkioTa prAcAoyor dvtes, kot Itahicdtan TTuBaryopaw, ket Aaupoknuol” AvaEoyo
paw Eevov ovTa Bonpav Kol TIHEIGL ETL KOl VO, kKot~ ABrvaliol Tols 2oAwvos
vopols xpnoopevol eudaiuovnoav kol AakeSaipoviol Tols Aukoupyou, kai O
Bnow oua o1 mpooTaTal GrAccodol eyEVoVTo Kal eUSKILOVNGEY T) TTOAIS.”;
(2.23.1398b, 12 moAiTikOv Freese). Las traducciones al castellano de los textos
griegos son propias.
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Grecia arcaica, entre ellos el poeta Arquiloco a quien los habitantes de
Paros tributaron las debidas honras.

2 Mnesiepes viaja a Delfos

El texto de la inscripcién se inicia con tres respuestas oraculares
(E1 II, 1-7, 8-13, 14-15) que Mnesiepes recibié de Apolo para el
establecimiento en Paros del santuario consagrado al culto de Arquiloco."
Estos oriculos poseen una estructura formular y contienen disposiciones
precisas para la realizacién de los sacrificios en los altares que ya se han
erigido dentro del recinto.

MVT]GIE‘ITEl 0 Beos ExPNOE ACOIOV Kol GUEIVOV ETpEV 1
BV T Tsusvsl ommomuacgl |6pvcausvm1

Beopov kol BuovTt el TouTou Movoais kot - ATOAA[w]V[1]
MoucayéTat kal Myvnuoouvel: BUetv 8¢ kol kaAAL-

gpelv A" YmepSeicol, ABavan * YmepdeElat, 5
TTooe18cdvt ” Acdpadeioot,  HpokAel, ApTepdi EukAeian.

TTuB3S8e Td1 AmoAAcov! owTﬁpla ﬂéurrslv

MVT]GIE‘ITEl 0 Beos ExpNOE ACOIOV Kol GUEIVOV ETpEV

BV T Tsusvsl ommomuacgl |6pvcausuco1

Beopov kol BuovTt el TouTou Atoviowt kol Nupdais 10
kol Npais: BUev 8¢ kot kaAMigpelv - ATOAA VI

TMpooTatnpiwt, TToceidcvi - Acpadeiot,  HpokAel,

TTuB3S8e Td1” ATOAVI GTIPIC TEUTTELV.

Mvngoiemel 0 Beos EXPNOE ACSI0V KO GUEIVOV ETLEV

T udvTL ApxiAoxov Tou ToinTav, ko’ o ETVoEL 15
(E1 col. 11, 1-15, Clay)

El dios anuncié a Mnesiepes lo que era conveniente y apropiado 1
en el recinto sagrado, que estd construyendo, donde ha situado

un altar en que se hacen ofrendas a las Musas, a Apolo

conductor de las Musas y a Mnem&sine: ofrecer sacrificios propi-
cios a Zeus supremo, a Atenea suprema, 5
al seguro Poseidén, a Heracles, a la gloriosa Artemis.

A Apolo pitico enviar ofrendas de agradecimiento.

El dios anuncié a Mnesiepes lo que era conveniente y apropiado

en el recinto sagrado, que estd construyendo, donde ha situado

19 El nombre Mvnoiémms significa “aquél que posee la memoria del epos”, es plausible
que Mnesiepes fuera un aedo o rapsoda; cf. Nagy, G. The best of the Achaeans. Concepts
of hero in archaic Greek poetry. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1979
(ch.18.4n.3).
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un altar en que se hacen ofrendas a Dioniso, a las Ninfas 10
y a las Horas: ofrecer sacrificios propicios al protector

Apolo, al seguro Poseidén, a Heracles.

A Apolo pitico enviar ofrendas de agradecimiento.

El dios anuncié a Mnesiepes lo que fuera conveniente y apropiado
para honrar al poeta Arquiloco, segtin lo cual dispone. 15

De acuerdo con lo que podemos deducir del texto, originariamente
Mnesiepes habria dispuesto dos altares sobre los cuales se realizarfan
sacrificios a triadas de divinidades intimamente relacionadas." El primero
estarfa consagrado a las Musas, a Apolo Moucayetar (“Conductor de las
Musas”)? y a Mnemdsine, madre de ellas. El segundo altar, por su
parte, a Dioniso, a las Ninfas, que criaron a Dioniso ocultindolo de
Hera por pedido de Zeus, y a las Horas, que suelen acompaiiar el cortejo
del dios. Sin embargo, Apolo — o 8gds- ordena al propio Mnesiepes
expandir la triada originaria de deidades para las ofrendas propiciatorias.
Esta disposicién tiene como fin incluir el culto de divinidades
relacionadas con Paros o con su colonia Tasos.” Como lo dictamina el
oriculo, en el primer altar también deberin recibir sacrificios Zeus

“Ymepde€ios, “Supremo”, Atenea YmepSefios, Poseidén’ Aodaleios, “que
otorga seguridad”, Heracles y Artemis. En el segundo altar, el oriculo
dispone que se afadan tributos propiciatorios nuevamente a Poseidén

"Aododetos y a Heracles, y al mismo Apolo pero, esta vez, en su
investidura de TTpootatnpios (“Protector”).!*

' Alos grupos de divinidades que se le tributaban ofrendas en un mismo altar se los
denominaban cupRcopot Beot; cf. Nock, A. D. Zuwaos O¢os. En: Nock, A. D.
Harvard studies in classical philology. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, vol.
XLL p. 1-62, 1930.

12 Mouooayétal refiere a Apolo como director y lider del coro de cantos y danzas
que componen las Musas.

3 Cf. Aloni A. Poesia e biografia: Archiloco, la colonizzazione e la storia. Annali
online di Ferrara. Ferrara, vol. I, p. 64-103, 2009.

4 El culto que establece Mnesiepes originariamente estarfa centrado en las divinidades
protectoras de la poesia: Apolo, las Musas y Mnemosine; y en los misterios dionisfacos:
Dioniso, las Ninfas y las Horas. Probablemente la disposicién de las ofrendas a Zeus
Hyperdéxios, Atenea Hyperdexia, Poseidén Asphaleios y Artemis, se vinculen con la vida
civica de la comunidad y la asamblea. Zeus Hyperdéxios y Atenea Hyperdexia aparecen
también, como par, en Tasos y Rodas. Su funcién dentro de la comunidad de Paros
podria compararse con la de Zeus Helldnios y Atenea Hellania en Esparta, y con la de
Zeus Sotéry Atenea Sotér en Atenas; ct. Oliver, J. H. Demokratia, the gods, and the free world.
Morals and law in ancient Greece. New York: Arno Press, 1979.
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El tercer oriculo que Mnesiepes recibe en Delfos concierne
especificamente a la autorizacién por parte de Apolo del culto heroico
de Arquiloco. El dios acepta sin ningtn tipo de reparos las disposiciones
rituales propuestas por Mnesiepes. En cierto modo, el oriculo legitima
el estatus heroico del poeta permitiendo que se le tributen honores
dentro del mismo recinto en que estin ubicados los altares. Un
elemento digno de destacar, sin embargo, es la diferencia entre los
sacrificios que se disponen a las divinidades — Buewv, que antiguamente
designaba las ofrendas a los dioses realizadas a través de la combustién —, y
el término empleado para los honores de Arquiloco — Tipav —, que
denota el honrar a alguien sin que conlleve sacrificios propiciatorios.'

La serie de ordculos concluye con la realizacién de las disposiciones
ordenadas por Apolo, dentro del Tepevos.

XpnoavTos 8 Tou ~ AToAAwvos TaUTa, TOV Te TOTTOV
kahoUpev ~ ApxiAoxetov kol Tous Bopous 18pupeba
kol BUopev kol Tols Beols kol - ApxiAoxal kol
TIMGOHUEY aUTOV, Ko’ & 0 Beos eBeamioey nulv.

TT]ept 8¢ v nRouAndnuev avaypaat, Tade Topo- 20
S]eSoTal TE NIV UTTO TV pX oV Karl oUTOL TETPOL-
[y]uoteupebor.

(E1 col. 11, 16-22, Clay)

Luego de que Apolo anunciara estas cosas, llamamos

al lugar Arquiléqueion,'* hemos dispuesto los altares,

ofrecemos los sacrificios tanto a los dioses como a Arquiloco,

y lo honramos, de acuerdo con lo que el dios nos ha revelado.

Acerca de lo que deseamos conservar por escrito, estas cosas han 20
sido transmitidas a nosotros por los antiguos y nosotros mismos las
hemos elaborado.

1> El verbo TIHAV es el mismo empleado en la cita de Alcidamas sobre el honor que
los hombres tributan a los sabios. Para los significados de BUgv y Tiudv, véase
Liddell, H. G.; Scott, R.; Jones, H. S. A Greek-English lexicon. With a revised suplement.
Oxford: Clarendon Press, 1996, y Chantraine, P. Dictionnaire étymologique de la langue
grecque. Histoire des mots. Paris: Klincksieck, 1980.

16 Es muy probable que el recinto sagrado —Arquiléqueion — construido por la comunidad
de Mnesiepes se encontrara en el mismo lugar en el que estaba la tumba del poeta.
Del mismo modo, la tumba de Aquiles— "~ AxiAAe1ov —se encontraba en Sigeo, en la
Tréade, junto con las tumbas de Patroclo y Antiloco; cf. Odisea XXIV, 71-84.
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Si tenemos en cuenta que los ordculos estaban dirigidos
explicitamente a Mnesiepes, es notorio, en esta parte de la inscripcién,
el desplazamiento hacia la primera persona plural. Este dato nos
permitirfa postular a Mnesiepes como representante de una comunidad
o Biaoos enviado especialmente para consultar al ordculo délfico acerca
de las honras de Arquiloco en Paros.'” Nos encontrarfamos, entonces,
frente a un grupo de devotos que ha decidido, hacia el siglo IIT a. C,,
institucionalizar a través de la construcciéon de un santuario el culto del
poeta. Uno de los propésitos de esta comunidad, como nos indica la
inscripcién,'® serfa el de preservar por medio de la escritura — avorypoar —
aquellos conocimientos acerca del poeta que heredaron de la antigiiedad
en forma de tradicién oral; pero también, aquellos que los miembros
del Biaoos investigaron por su propia cuenta, “oUTol TeTpoypoTeUpedo”. "
Ademids de la preservacidn, la escritura funcionarfa como medio de
publicidad y expansioén del kAéos del poeta. Es significativa la relacién
que se establece entre el acto de preservar viejos relatos orales a través
de la epigrafia y que ellos formen, ademads, parte del Tepevos: el recinto
sacro, luego de ser instruido por la divinidad, canonizaria las palabras
inscriptas en sus paredes otorgando un estatuto de verdad a los relatos
que ellas contienen vy, al mismo tiempo, son esas palabras las que narran
el devenir del poeta como héroe desde su encuentro con las Musas
hasta la aceptacién por parte de Apolo de la construccién de esas mismas
paredes. Es indudable, sin embargo, que los relatos que contiene la
inscripcién ya habrian adquirido, por si mismos, cierta autoridad entre
los discursos religiosos de la isla, si no écémo podria comprenderse su
preservacién oral durante mis de dos siglos?

Unas de las tradiciones orales que el Biaocos recoge, como veremos
a continuacidn, es el famoso relato del encuentro entre Arquiloco y las
Musas y los acontecimientos de su iniciacién poética.

17 Cf. Tarditi G. La nuova epigrafe archilochea e la tradizione biografica del poeta.
Par. del Pass., Napoli, vol. XI, n. 2, p. 139, 1956.

18 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. 11, 20, Clay.
9 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. I1, 21-22, Clay.
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3 Arquiloco dirige palabras obscenas a las Musas

Aéyouat yap ~ ApxiAoxov ETI VEGTEPOV
ovta mepudBEvTa UTTO ToU TaTpos TeAeoikhéous
€IS orypov, €15 Tov Snpov, 05 kahelTal Agtcdves,
[c3]0TE BoUV KATOYOYEWV €IS TAPAOIV, AVOCTOVTC 25
TPWITEPOV TNS VUKTOS, GEAVNs AautrouoTs,
[&]ye Tnv Bolv €is OV s & EYEVETO KaTa TOV
[T]oTmov, 05 kakeiTat Alooides, SoEat yuvalikas
[1]8€1v abpoas * vouicavTa 8 &TTO TCIV EPYwV KTTIEVAL
aUTAS €ls TOAV TPooeABOVTO Ok TTELY, TOS 88 30
Béﬁcxoeal oUTOV usTd ncxl&&g Kol yé)\coTog Kol
[e ]ﬂEpOJTT]OC(l €l ﬂm)\nomv ayel TT]V Bouv dnoavTos 8,
[€1] eIV OTI au Tl (SOJGOUOIV O(UTO.)l Tlunv aElav:
[pn]es\n’cov 8¢ TOUTCOV CXUTO(S‘ HEV OUSE TNV [Souv OUKETl
[d]avepas Elval, Tpo va rroBo.w 8¢ )\Upcxv Opav oUTOV" 35
[Kox ]Tarr)\cxysvm( 8¢ kal usTO( TIVO XPOVOY evvouv
[y]evouevov Urro}\O(Bsw Tas Movoas €val Tcxg daveloas
[ka]i TNV Aporv o Tedt SepnOaHEVOS * Kol GVENO-
[1e]vov aU TNV Topeveabat £1s TOAY Karl Tl ATl
[Ta] yevopeva SnAcdoat. Tov 8t TeAeoikAqv akou- 40
[ca]vTo kol TNV AUpav 18ovTa Borupaoat. kol TPCIToV
[ue]v {nTnow mooacban Ths Poos kaTa Tacov
[Tn]v vijcov kal ou SuvacBot eupeiv.”Emelf’ umo Tcov
[To] A T3V esorrpérrov s’lg As)\qm\)s E1PTIHEVOV PETC
[Au]kapBou xpnoouevoy UTEP ThS ﬂo)\sms, ﬂpoeuuo— 45
[T]epov amodnunoot Bouhouevov KO(l TPl TLOV
[O(]UTOIS ouuBanKOTcov Trwesoeou Adikopgveov 8¢
[karl] €610V TV O(UTCOV £ls TO HavTEIov Tov Beov
[e1] eV Ts)\solK)\sl TOV Xpnouov Tovﬁs?
“[ AB]avatos ool mals kol Goldipos, o TeAeoikAels, 50
[€]oTan gv avBpudToLoIY, OS GV TPITOS OF TTPOCELTTEL
[v]nos amobpadtokovTta diAnv 15 ToTpido yolo.”
ﬂapaysvouévmv & ot s’lg Mopov Toig’ ApTe-
ulclos TPWITOV TV 110(160311 Apxl}\oxov aTmov-
TI]OO(VTO( TPOCEI Y TOV TATEPQ” Katl &S n)\eov 55
olkade, epwTroavTos Tou TeAeoikAéous, €1 Tt TAV
QVOVK GOV UTTAPXEL, GOS GV OE TN MUEPOS
(E1 col. 11, 22-55, Clay)

Dicen que Arquiloco, todavia joven,

habiendo sido enviado por su padre Telesicles

al campo, al distrito que se llama Prados,

con el fin de traer una vaca para la venta, se levanté 25
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atin de noche, cuando la luna brillaba,
y condujo lavacaala ciudad. Cuando llegd al
lugar, que se llama Piedras Lisas, le parecié ver a
unas mujeres reunidas. Y como consideré que regresaban
de las labores a la ciudad, acercandose a ellas les hizo bromas obscenas,
y ellas lo aceptaron con diversién y risas, y como
le preguntaron si llevaba la vaca para vender, habiendo respondido que sf,
ellas le dijeron que le darfan un justo precio;
pero, una vez dicho esto, ni ellas ni la vaca
eran ya visibles, y él vio una lira a sus pies. 35
Estupefacto, después de cierto tiempo, y tras
recuperar la conciencia, comprendié que las Musas eran quienes
habfan aparecido y le habian obsequiado la lira. Después de tomarla
se dirigi6 a la ciudad y manifesté a su padre
lo sucedido [...] Telesicles, al escucharlo 40
y ver la lira, se sorprendié. Primero
realiz6 una btisqueda de la vaca por toda
laislay no pudo hallarla[...] Luego, designado
por los ciudadanos emisario a Delfos, junto con
Licambes, para consultar acerca de la ciudad, se mostré pre- 45
dispuesto de partir porque deseaba preguntar también acerca de lo que
les habia sucedido a ellos [...] Después de arribar e
ingresar en el recinto profético, el dios
dijo a Telesicles este oriculo:
“Tendrds un hijo inmortal y celebrado, Telesicles, 50
entre los hombres, el que primero te salude
cuando bajes de la nave a la amada tierra patria”.
Luego de que ellos regresaran a Paros, durante las Artemisas,
Arquiloco fue el primer hijo en salir al encuentro para 55
saludar a su padre. Cuando regresaban
a casa, Telesicles le pregunté si algo de lo necesario
estaba disponible, ya que era tarde en el dfa

Como se puede apreciar, el verbo Aéyouoi, que introduce en
discurso indirecto el encuentro de Arquiloco con las Musas, nos indica
que en la isla existfa al menos un relato de su iniciacién poética. Si bien,
la tradicién oral recordada por Mnesiepes tiene las caracteristicas de un
cuento folclérico,® es necesario destacar que también mantiene una
relacién directa con la tradicién poética vinculada indisolublemente con
la esfera religiosa. Por un lado, las bromas obscenas que Arquiloco dirige
a las Musas, ok mTev,? son las mismas con las que Yambe hace reir a

2 Cf. Clay, op. cit., p. 14.
21 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. I, 30, Clay.
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Deméter en el himno homérico, mapackwmTetv,? situando la iniciacién
dentro del marco de la oloxpohoyta del ritual eleusino. Por otro lado, el
suceso de la teofania nos ubica dentro del paradigma de la iniciacién
poética en Grecia. La escena del encuentro entre el poeta y las Musas
constituye un patrén narrativo tradicional con elementos en cierta
medida convencionales.” Sin lugar a dudas, el relato mds representativo
de este tépico y, al mismo tiempo, mis cercano al de Arquiloco es la
epifania de las Musas en el monte Helicén, narrada por el propio
Hesiodo.?* A los fines de nuestro andlisis nos parece importante destacar
las siguientes correspondencias:

1) El encuentro con las Musas sucede en un sitio distante y
solitario. En Teogonia, el hecho ocurre en el monte Helicén,
morada de las Musas; en la “Inscripcién de Mnesiepes”, en
un paraje que se denomina “Piedras Lisas” - Aiooides -.»

2) La epifanfa sucede mientras las Musas estin deambulando
durante la noche, en Teogonia: “evwixion oteixov”;? en la
“Inscripcién de Mnesiepes”: “mpaditepov TS VUKTOS, GEATIVNS

Aotovons .

3) Es un pastor a quien las Musas se le aparecen: Hesfodo cuida
las ovejas en el monte Helicén; Arquiloco, aunque
circunstancialmente, conduce una vaca para su venta.

2 Himno Homérico a Deméter, 200-204; el pasaje en cuestién describe el arribo de
Deméter a la casa de Celeo en Eleusis. Sumida en una profunda afliccién a causa del
rapto de su hija Perséfone, Deméter rechaza sentarse, hablar, comer y beber, hasta
que Yambe con sus bromas y haciendo muchas burlas obscenas, “xAeuns ... ToMa
TOPAOKWTTOUoH”, reanima el corazén de la diosa y la incita a reir. Es indudable,
por otro lado, que los términos ~lapPn y Tapfos estin etimolégicamente
relacionados; cf. Rotstein, op. cit., p. 167-182.

2 Cf. West M. L. Hesiod. Theogony. Oxford: University Press, 1966, p. 158-161;
partiendo de la iniciacién poética de Hesfodo, la compara con epifanias divinas de
poetas y profetas en las tradiciones griegas y hebreas; véase también Calame, C. The
craft of poetic speech in ancient Greece. Traduccién bajo la direccién de Janice Orion.
New York: Cornell University Press, 1995, p. 58-74, y el anilisis del tépico en
Grecia y Roma realizado por Williams, F. Archilochus and the eunuch: the
persistence of a narrative pattern. Classics Ireland. Dublin, vol. 1, p. 96-112, 1994.

# Hesiodo, Teogonia 1-36.

5 Ct. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. 11, 28, Clay.

2% Hesfodo, Téogonia 10.

7 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. I, 26, Clay.
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4) Las Musas conceden el don de la palabra poética junto con
un elemento visible que funciona como simbolo de autoridad:
Hesiodo recibe como cetro una rama de laurel “6Cos
Sadvns ;% Arquiloco, una “hupo”.?

A diferencia de la iniciacién poética de Hesiodo, es notorio que
sea Arquiloco quien tome la iniciativa al burlarse de las Musas, las cuales
le responden con bromas vy risas, “peta maidids kol yeAwTos”.* Este
intercambio verbal y gestual entre el poeta y las Musas podria pensarse
como presagio del caricter jocoso y de la incitacién a la risa que posee la
poética de Arquiloco. Por el contrario, en Teogonia las Musas se dirigen
al poeta en tono imprecatorio: “pastores rusticos, vil oprobio, vientres
solamente”,®" y la narracién del encuentro adquiere una atmosfera
mucho mais sublime, concordando con la impronta de la obra.

Ambos relatos manifiestan ciertos pactos que se sellan con el
Swopov que las Musas otorgan al poeta. Este don, que como hemos dicho
simboliza la autoridad proveniente de la divinidad, implica la
competencia en un campo poético determinado. Es decir, en Hesfodo
el oknmtpov supone todas las cualidades necesarias para la performance
rapsédica cuyo compis es marcado con el golpe del paB8os; podriamos
incluir, también, las aAnbéa que las Musas infunden a Hesfodo,
diferenciando sus palabras de las euSea inspiradas a otros poetas dentro,
seguramente, de un contexto de concurso rapsédico.’> En el caso de
Arquiloco, la MNpa sintetiza el saber de la performance poética acompafada
por ese instrumento.” Consecuentemente con el otorgamiento del don,

% Hesfodo, Téogonia 30.

¥ Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. II, 35, Clay.
3 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. 11, 31, Clay.
! Hesfodo, Teogonia 26ss.

32 Hesiodo, Teogonia 26-28.

3 El otorgamiento de la lira es problemdtico en relacién al tipo de poesfa que Arquiloco
compone. Si consideramos que la elegfa y el yambo estaban acompanados exclusivamente
del aulos, estarfamos aqui ante una contradiccién. Sin embargo, lannucci y Aloni declaran
en el apéndice de su libro, dedicado a la nueva elegfa de Arquiloco, que el poeta de
Paros practicé otros géneros poéticos, propiamente liricos, cf. Aloni, A.; Iannucci, A.
Lelegia greca e lepigrama dalle origini al 1 secolo. Con un’appendice sulla “nuova” elegia di Archilocho.
Firenze: Le Monnier, 2007, p. 101-107. Por otro lado, en los ff. 63 y 120 Tarditi, Arquiloco

nombra la liray menciona el acompafiamiento del aulos y 1a lira, respectivamente.
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el poeta se constituye como siervo, Bepamcov,* de las Musas. En Teogonia,
Hesfodo llama al aedo Moucawv Bepamev cuando describe los dones
que ellas otorgan tanto al poeta como al rey.”® En forma similar, Arquiloco
utiliza la palabra Bepameov en una composicién en la que el “yo poético”
define su singularidad: “Yo soy siervo del soberano Enialio y conocedor
del amado don de las Musas”.*

Si bien Bepatmwv no estd determinado directamente por Mouog
wov sino por EvuoAiolo, en el contexto en que Arquiloco lo enuncia
manifiesta un vinculo solidario con el dmbito de ambas potencias, ya
que sintetiza dos vertientes de una misma individualidad, las dos
funciones o roles que el “yo” asume dentro de su comunidad: soldado
y poeta. Ademds de la referencia que encontramos en su propia obra,
existen otros testimonios que designan al héroe de Paros como siervo
de las Musas. La “Inscripcién de Séstenes”, que toma el nombre del
historiador y biégrafo de Paros del siglo I a. C., concluye la biografia de
Arquiloco con un epigrama en forma de didlogo entre un peregrino
que pasa frente a la tumba del poeta y este dltimo que yace alli sepultado:

(Peregrino)
¢Quién te cinceld en la piedra como el siervo de las Musas,
joven hijo de Telesicles, glorificindote?

(Arquiloco)
Te diré ciertamente la verdad, si no la sabes:
un noble, no carente de virtud,

3 Particularmente en Homero, la palabra Bepormeov designa, en el dmbito bélico, al
escudero o a quien conduce el carro del héroe épico; en este contexto, adquiere
una carga semdntica de lealtad y coraje en funcién de la defensa del héroe, ratificada
por el origen noble del escudero: Bepamovtes de Aquiles son, por ejemplo,
Patroclo, Automedonte yAlcimo (Iliada, V.580; VIII.119; XXIV.474). En un dmbito
mis doméstico, aunque no necesariamente, implica una relacién de subordinacién
y servidumbre: servidor, siervo, criado (Od., XVI1.253). Especificamente, en el plano
divino, denota un vinculo de devocidn religiosa: devoto, adorador, creyente; alos guerreros
importantes se los denomina fepamovTes de Ares (Od., X1.255; I1., 11.110). En la
poesia posterior se utiliza la expresién “servidor de las Musas” para designar al
poeta o al aedo, en el mismo nivel de tékhne en que un carpintero sirve a Atenea
(Arquiloco fr. 1 T; Hesiodo, Teogonia, 100; Trabajos y Dias, 430). Para fgpomreov en
relacién con Arquiloco véase Nagy, G., op. cit., 1979 (ch. 12).

% Hesiodo, Teogonia 99-100.

% Arquiloco, fr. 1 West: g1 8 gy Bepameov pev’ Evualiolo avokTos / Kol
MouGEcov epaTov SCIPOV ETICTAUEVOS .
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Séstenes, hijo de Préstenes, de mi canto de muchos temas
- 37
extrajo una parte de los honores que fluyen constantemente.

Aungque el testimonio es tardio, nos permite inferir que luego de
la muerte de Arquiloco, momento en que comienza a gestarse el relato
del culto heroico, el epiteto Mouocdv Bepamev no es expresado como un
simple elogio hacia el poeta, sino que constituye un atributo de su
individualidad en tanto su funcién dentro de la comunidad ha sido
canonizada por Apolo y las Musas.” En relacién a su faz bélica y a su
propia muerte, la tradicién refiere que Arquiloco fue asesinado en el
campo de batalla, sirviendo al dios Ares,” por un mercenario de Naxos
llamado Calondas. En buasqueda de purificacién por esta muerte,
Calondas se dirigi6 al santuario de Delfos donde su entrada fue rechazada
a través del siguiente oriculo: “Al siervo de las Musas asesinaste; ivete
del templo!”*

3 Cf. “Inscripcién de Sostenes” B VI, 12-17, Chaniotis (=Archilocho T 5, Tarditi):

Tlg ot Tov ev mETPN Mouocdv BepamovT’ exapaev,
ol Te)\solk)\nos KOUpE KO(TO(y)\ouoas,

Aé€co 81 0ol £y HON ETHTUG, €1 OU un) S180s -
£0BA0s Ecov apeThS TE obx bno)\sméuevog

Zooesug ﬂpooesvou Ulog EunV ﬂo)\[uu] [vov &ot]8nv
TIHCOV GEV[ 0oV ] K1oaV UTIEGTTOOTO.

8 En este punto disentimos de la interpretacién que Clay realiza sobre la
“Inscripcién de Séstenes”. Para él: Sosthenes’ description of Archilochos as the ‘servant of the
Muses’ invites attention. Evidently, Sosthenes was not an attentive reader of Archilochos fr. 1 West,

for he refers to him not as the servant of Lord Enyalios, but the servant of the Muses; cf. Clay, op.

cit., p. 34; es muy probable que Séstenes, nativo de Paros y biégrafo de Arquiloco,
haya realizado una correcta lectura de la composicién citada, y es muy probable,
también, que estuviera pensando en Teéogonia 100, de donde Clay considera que
proviene la confusién de éste. La férmula Mouoocv Bepameov refiriéndose a
Arquiloco, como veremos, aparece también en el oriculo dirigido a Calondas,
aquél que dio muerte al poeta. Seguramente Séstenes conocié este ordculo ya que
aparece en varias fuentes antiguas; esto nos permitirfa suponer una lectura y una
interpretacién mis sutil del fragmento por parte del biégrafo.

% Es decir, Bepamwv ~ Evuahiono, cf. Arquiloco, fr. 1 West.

“ Galenus, Protreptikés 9.35-38 (=Archiloco T 67, Tarditi): Mouoacov Bepamovta
kaTékTaves * €616 vnou. El ordculo dado por Apolo a Calondas aparece reflejado

en varias fuentes antiguas, tomamos para su referencia: Galenus, Protreptikds 9.35-38
(=Archiloco T 67, Tarditi) para el texto del ordculo, y Suda A 4112 (=Archiloco T 170,
Tarditi) para su contextualizacién.
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Si Arquiloco se denomina a s{ mismo Bepamwv Mouctwv v,
posteriormente, la tradicién, como en el caso de Sdstenes, reconoce la
validez de este epiteto, s6lo es posible porque Apolo en su caricter de
MoucoyeTtan atestigua la identidad del poeta de Paros dentro del cortejo
que componen las Musas. A través de los distintos oriculos délficos
que constituyen la historia del culto heroico de Arquiloco, la intervencién
de la palabra religiosa tutelada por Apolo legitima el caricter ritual de la
persona y de su poética. Es interesante recordar, haciendo una
enumeracién de las distintas intervenciones de este dios, que el
entramado oracular comienza a tejerse siendo Arquiloco bastante joven,
con el anuncio a Telesicles de la predestinacién de su hijo; un segundo
punto, como veremos,*" lo conforma la consulta realizada por los
habitantes de Paros con posterioridad a la primera performance de
Arquiloco; en tercera instancia, Apolo manifiesta su favor hacia el héroe
de Paros llamindolo “Moucacv Bepamovta”™? cuando censura la accién
de Calondas; por ultimo, algunos siglos después, la trama profética
concluye con las instrucciones que Mnesiepes recibe en Delfos para la
disposicién de los ritos cultuales en honor del héroe. Es decir, Apolo
interviene en cada una de las etapas que constituyen el culto heroico,
desde el anuncio de un destino decidido por las potencias divinas hasta
la instalacién del recinto sagrado, punto culminante de la apologia.
Evidentemente, el arco temporal entre estas dos instancias oraculares
trasciende toda previsién humana. Podriamos suponer que en el
momento en que Apolo se dirige a Telesicles presagia, al mismo tiempo,
la construccién del santuario. El cumplimiento de la profecia hace que
la temporalidad mitica se inserte en una temporalidad histérica avalando
la veracidad del relato heroico. Consideramos, por lo tanto, que el relato
de iniciacién y la palabra oracular urden el tejido religioso que legitima
la poética de Arquiloco dentro de los diversos discursos culturales que
rigen la comunidad de la isla de Paros.

En resumen, el relato de iniciacién manifiesta que el don otorgado
por la divinidad exige la devocién vy fidelidad por parte del poeta, Bepameov.
Las Musas aprueban las burlas obscenas (okwmtev) que Arquiloco les
dirige, al iniciarlo en la poesfa yimbica. Y, en dltima instancia, es el
oraculo de Apolo el que garantiza la autoridad del poeta en el dmbito de
la palabra poético-religiosa. Por lo tanto, si el relato de la tradicién
permite conocer como se desarrollaron los sucesos de la teofania y de

' Ver apartado 5.
# Galenus Protreptikds 9.38.
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la iniciacién poética de Arquiloco, el oriculo dispone el destino del
poeta dentro del cortejo de las Musas que encabeza el propio Apolo.

4 Primera performance piblica de Arquiloco

Aungque el resto de la inscripcidn, que pertenece ya a la tercera
columna del primer bloque, no permite una lectura continua debido a
que los mirgenes superior y derecho de este mirmol se encuentran
muy deteriorados, si se ha podido reconstruir una idea general de su
contenido.

Apawv
" Apxiho[x 15

"Ev apxe[l pev...
Tl & op[TEl...
T’ NtV
doctv’ Ap[xiAoxov ca. 18 litterae oUTo-]
oxedioo[avTo. .. 20
TIVOS TAOV TT[OAMITCOV
SidaEavTa[
TopadeSou[eva. ..
KeKOOUMUE[V- ca. 20 litterae kn)-]
pukos ¢is TT[opov... 25
(E1 col. 111, 14-25, Clay)

lira (Ac.)
Arquilo[co 15

En el principio...

durante una festividad. ..

en nuestro hogar. ..

se dice que Arquiloco...

luego de improvisar... 20
ante algunos de los ciudadanos. ..

para ensefiar. ..

lo transmitido...

lo adornado [... he-]

raldo a Paros... 25

Como se puede apreciar, el estado de la inscripcién es muy

fragmentario por ende sus interpretaciones dejan lugar a controversias.
Pricticamente, las primeras 15 lineas que inician esta columna se han
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perdido, sélo las palabras “lira” (1. 14) y “Arquiloco” (l. 15) aparecen
como indudables. En la linea 16, un parigrafo nos anuncia el pasaje
hacia una nueva temitica. El texto contintia la narracién de los hechos
sucedidos con posterioridad al regreso de Telesicles. Podemos inferir,
por lo tanto, que la festividad a la cual se refiere en la 1. 17 son las
propias Artemisas citadas en la columna anterior.® El verbo ¢aciv nos
anuncia que Mnesiepes, nuevamente, va a introducir un relato
preservado por la tradicién oral de la isla. El episodio que narra este
relato se relaciona con la primer performance poética de Arquiloco en
Paros.* Probablemente, las lineas 16-25 ofrecian el contexto de la
presentacién publica del poeta y la atmosfera de su recepcion; es decir,
Arquiloco en una ocasién ritual improvisando una composicién frente
a un grupo de ciudadanos de la isla. Mnesiepes cita la parte inicial de
esta improvisacidn; lamentablemente, se han preservado sélo las
primeras palabras de cada linea.”

“O Atovuoos of
ouhas TYAZ
oudokes of
oUKO HEA[1XPO
olpoicot ep[ 35
(E1 col. 111, 31-35, Clay)

Dioniso...

cebada...

uvas en agraz...

higos dulces como la miel...

al fornicador... 35

® Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 11, 54.

*#En verdad, no existe ninglin motivo para suponer que ésta fue la primer performance
de Arquiloco. La arbitrariedad de nuestra concatenacién comienza a gestarse al dar
por sentado que las festividades a las que refiere la inscripcién son las Artemisas
nombradas en la columna anterior, instaurando, de este modo, una sucesién
temporal inmediata entre la llegada de Telesicles a la isla y la presentacién piblica
de Arquiloco. Sin embargo, dada la fragmentariedad del texto y teniendo en cuenta
la relevancia que adquiere este episodio en el relato, nos permitimos la licencia de
considerarla como la primer performance de Arquiloco, si no temporal al menos si en
cuanto a su importancia.

# Arquiloco, fr. 251 West.
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Se tratarfa de un himno clético perteneciente al culto de Dioniso
cuyo preludio — avaBoln — habria sido improvisado por el poeta. El
nominativo — O Aiowcos — permite interpretar el resto del fragmento
dentro del campo semintico ligado a los ritos dionisfacos. En este
sentido, por ejemplo, los granos de cebada — oUAail — eran arrojados
sobre las cabezas de los animales que iban a ser sacrificados en distintas
celebraciones religiosas.”” Las uvas atin no maduras — oudakes — poseen
una doble connotacién: la primera, refiere en forma literal al fruto
caracteristico del culto de Dioniso; la segunda, bajo una acepcién
metaférica remite a la dureza de los pezones de las jévenes puaberes. La
interpretacién erdtica aparece también en un fragmento alegérico de
Alceo que entrelaza la temadtica agraria y la sexual, allf el “yo poético”
figura el acercamiento al cuerpo de una mujer como si se tratase del
cultivo y la cosecha de la vid: “Toiatas yop &’ aumele (...) TopPnuumt Un
Spotwotv oud|akas”, “de tal vid (...) temo que vendimien los agracejos”.*
Los higos — oUka — poseen igualmente una acepcién metaférica con caricter
marcadamente sexual.* En Paz de Aristdfanes, donde el acto sexual se
plasma a través de la imagen de la recoleccién de granos o frutos —
Tpuyav - y de la cosecha de higos, — oukohoyetv —,>! cukov remite a los
6rganos genitales femeninos y masculinos: “Tol pgv péyo kol moxy, Ths
& ndu to alkov”, “Grande y grueso el higo de €1, y dulce el de ella”.*? Por
tltimo, o1poAios, happax deverbal de olpw-o1héw, tiene una connotacién

# Este preludio, que admite la improvisacién, sirve como presentacién del canto
coral e incluye una dedicatoria a Dioniso; cf. Arquiloco, fr. 120 West. Luego,
continuaria el ditirambo interpretado por el coro con motivos estrictamente
dionisfacos y tradicionales.

7 El verbo ouhoxUTal es utilizado para expresar esta prictica ritual; cf., Iliada, 1.449-
459; Odisea, 111.441-42; también, Chantraine, op. cit., 1980, p. 836. Los granos de
cebada eran importantes en el culto eleusino, seguramente también en todo rito
agrario o de fertilidad, de aqui el epitetd louAcd atribuido a Deméter; cf. Ateneo,
Deipnosophistae 14.10, 10-15.

* Alceo, fr. 119 Voigt.

# Cf. fr. 331 West (de atribucién errénea a Arquiloco): oukn ,“higuera”, con sentido
obsceno.

0 Aristéfanes, Paz 1339-40.

51 Arist6fanes, Paz 1348.

52 Aristéfanes, Paz 1352-52; cf. también Hiponacte fr.123 Degani, en donde
’lcxds,“higo seco”, tiene una clara connotacién sexual. Véase Henderson, J. The

Maculate Muse. Obscene Language in Attic Comedy. New Haven: Yale University Press,
1975, p. 120-122.

135



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VII, n. 2, jul.-dez. 201 |
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

miés vulgar que la propuesta en nuestra traduccién, “fornicador”.” De
cualquier modo, remite a la conducta libidinosa y promiscua de hombres
y mujeres; una inclinacién o propensién — katadepns — hacia la
satisfaccién del deseo sexual, como lo atestiguan las entradas
lexicogrificas de Hesiquio de los adjetivos o1$oAns, orpoAis.> West
considera, en relacién a este fragmento, que o1dpoAios es probablemente
un epiteto de Dioniso.”

El culto dionisfaco parece imbricarse en la poética de Arquiloco.
Ateneo, al hablar de los banquetes y la musica, cita al ateniense Filécoro
(s. I a. C.) quien sostenfa “que los antiguos no siempre entonaban
ditirambos en las libaciones, sino cuando celebraban a Dioniso con vino
y borracheras, ya que a Apolo se lo celebra con tranquilidad y orden”;>
luego pone como ejemplo una composicién de Arquiloco: “Sé cémo
iniciar el bello canto del soberano Dioniso,/ el ditirambo, cuando mi
corazén ha sido fulminado por el vino”.”’

La concurrencia del verbo e€apxetv, “dar comienzo”, SibupopPos y
Aiwvuoos, nos remite inmediatamente al preludio que improvisé el
poeta antes de dar paso al canto coral.®® Sabemos que los versos de
Arquiloco que abren el ditirambo provocaron una reaccién adversa por
parte del auditorio; por lo que podemos deducir del resto de la inscripcién,
no parece que los asistentes hayan meramente reprobado la presentacién
publica, sino que la performance generé un escandalo que terminé en un
juicio vy, posiblemente, con una sentencia de exilio contra el poeta.

5 En espaiiol rioplatense vulgar podria traducirse como “el cogedor” y en espafiol
peninsular “el follador”; cf. Real Academia Espafola. Diccionario de la lengua espariola.
22 ed.: “coger”, 2001. Disponible en: <http://buscon.rae.es/drael/>. Consultado
el 8de Juniode 2011.

5 Hesiquio, Lexicon, Omicron 434.1, 435.1: “O1poAns- o un eykpoTtns, aAAa
KaTadePNS TPOS YUVOIKA”; “OlOALS * YUVT) KaTadeprs, HoXAOS, TAOXNTICI0O”.
Véase también Lehnus, L. OIOOAIZ. Alla ricerca della fonte di una glossa. Scripta
Philologa, Milano, vol. I1, p. 159-174, 1980.

% Cf. West, op. cit., 1974, p. 25.
36 Ateneo, Deipnosophistae 14.24,24-38.

57 Arquiloco, fr. 120 West: * (s Atcovuoou avokTtos kahov eEapEat pEAos/ Si8a
S18UpapPov otvwt ouykepauvwbels dppevas.

58 Calimaco, fr. 544, Pfeiffer: Tou <?> ueBumAnyos ¢poiuiov’ ApxiAoxou, “un
proemio de Arquiloco, golpeado por el vino”. Es evidente que Calimaco,
contemporineo de Mnesiepes, tenfa conocimiento de la composicién que cita
Ateneo; la palabra dpoipiov, proemio, refuerza la hipétesis sobre la improvisacién
de la cvaBoAn que da comienzo al ditirambo; cf. supra nota 46.
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/\stéVva [6% ToUTWV. ..
€S KAKGS C(K[OUOO(VTES‘
lauBchoTspo[
OU KaITaVOT|o [V TES
KOOV ﬁv Ta [ 40
pneevra gls T[v
eV TEl kplogl. M[ueT’ ou ﬂo)\uv]
XPovov ylveaB[a1 Tous audpas aobevels]
e’lg Ta c18ola. [&nonéuq}m]
™y Tro)\lv TIvas [Seorrponoug xpnoousvoug TepL Tou-] 45
Twv, Tov 8¢ Beov [El‘ITElV TOV XPNOHOV TOVSE]
“TimTe Sikaus av[opols
nABeTe mpos TT[uBd
OUK EOTIV TTPIV[ GKEGHOK
gls 0kev’ ApxiA[oxov Mouccdv Bepamovta TinTe.]” 50
(E1 col. 111, 36-46, Clay)

E1 col. III, 50 ApxiA[oxov Mouacdv Bepomovtar TinTe. | exempli gratia
Parke 1958: 93.

después de haber dicho [estas cosas...
como ellos habian oido con mala predisposicién...
demasiado ydmbico. ..
no habfan comprendido...
eran de frutos... 40
habiendo sido dirigido a...
en el juicio [no mucho después]
pasé6 un tiempo [los hombres débiles]
alos genitales. [enviar]
la ciudad algunos [emisarios para consultar sobre estas] 45
cosas, el dios [dijo este vaticinio:]
“¢Por qué por juicios injustos
arribais a Pytho?
no hay cura hasta que
a Arquiloco, servidor de las Musas, honréis”.

Si la integracién de Kontoleon a la linea 37 es correcta, kokws

ak[ovoovTes,” probablemente, una explicacién a la reaccién adversa por
parte del auditorio radique en que encontraron 1aufikwTepo[v,
“demasiado ydmbica”,* la improvisacién de Arquiloco. Ahora, équé es
lo que implica este exceso de lo yimbico?; si tenemos en cuenta el

% Cf. Kontoleon, op. cit., 1952, p. 32-95.
0 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. I11, 38, Clay.
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anilisis realizado de los restos de la composicién,” podemos inferir, en

cierto modo, que los versos tenfan un claro contenido obsceno
connotado metaféricamente. Sin embargo, ¢podemos afirmar que ésta
tue la razén por la cual los habitantes de Paros rechazaron la poética de
Arquiloco hasta el punto de realizar un juicio en su contra? No parece
convincente que la obscenidad por si misma, de caricter ritual o no,
por mds explicita o velada que haya sido su manifestacién, desencadenara
una intolerancia de tal magnitud.

La interpretacién del escindalo a causa de la obscenidad se
relaciona con la hipétesis de la introduccién por parte de Arquiloco del
culto de Dionisos en la isla, y, con éste, de una nueva forma poética
“demasiado yimbica”.®> Esta perspectiva centra sus argumentos en la
tradicién que vincula a la familia de Arquiloco con la insercién del culto
de Deméter en Tasos durante la colonizacién llevada adelante por Paros.®
Pausanias, en su presentacién del famoso pintor Polygnotos de Tasos,
nos cuenta que el artista representd en los muros de la Lesche de los
Cnidios, en Delfos, una imagen de la barca de Caronte en la cual aparecfan
las figuras de dos personas jévenes identificadas como Tellis y Cle6bula.
Pausanias sefiala que Tellis era el abuelo de Arquiloco, padre de
Telesicles; y Cledbula, la mujer que lo acompana, serfa quien habria
introducido en Tasos Ta opyla Ths Anuntpos, “los misterios de
Deméter”.** Por otro lado, Tellis y Telesicles son nombres parlantes
que se asocian con funciones religiosas del ritual eleusino: TeAetn remite
a la iniciacién en los misterios, mientras que TeAeoTns refiere tanto al
que es iniciado como a aquél que inicia a otros en los misterios.® Por
ultimo, un argumento a favor de la interpretacién de un Arquiloco
introductor de los rituales dionisiacos surge en la propia “Inscripcién
de Mnesiepes”, debemos recordar que el consagrado al poeta dedicaba
un altar exclusivo para el culto de Dioniso.*

81 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. 111, 31-35, Clay.
52 Cf. Clay, op. cit., p. 19.

8 Ct. West, op. cit., 1974, p. 27; Gerber, D. E. Greek iambic poetry. From the seventh to the fifth
centuries BC. Cambridge, Mass./ London: Harvard University Press, 1999; O’Higgins,
L. Women and humor in Classical Greece. Cambridge: University Press, 2003, p. 61.

% Pausanias, X 25-31.

% Herodoto, 2.171: Ko Ths Anuntpos TeeTns mept, Tv ot EAAnves Oeopodopioa
KaAEOUGT.

6 Cf. “Inscripcién de Mnesiepes” E1 col. I1, 8-13, Clay; también, cf. supra nota 14.
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Sin embargo, algunos investigadores consideran que esta
interpretacion es excesiva y dificil de probar. Para ellos el escindalo de
la performance de Arquiloco y, sobre todo, el juicio iniciado en su contra
indican que su poética habria encontrado una hostilidad politica antes
que moral o religiosa.”” No serfa, por ende, el contenido obsceno de la
aloxpoloyla dionisfaca lo que escandalizé al auditorio, sino el caricter
invectivo del yambo que, en la actualizacién del ritual poético-religioso
realizado por Arquiloco, habria generado la discordia de ciertas personas
que podrian haberse sentido ofendidas con la censura de sus
comportamientos. Este punto de vista es interesante porque involucra
al yambo en su funcién de Yoyos, es decir, de critica de las conductas dentro
de una comunidad a través del escarnio. El binomio oloxpcdv Yyoyos —
kaAdv Emaivos, “censura de las acciones reprochables, encomio de las
acciones bellas”® — constituia un sistema de valoracién social que
funcionaba fiscalizando, en épocas arcaicas, los actos cobardes y heroicos
de la clase guerrera. La funcién ejemplarizante del elogio y de la critica
publica del individuo radica en que muchas veces la supervivencia de
estos grupos comunitarios dependia del valor y de la excelencia bélica
de sus integrantes.”” En épocas posteriores, con el surgimiento de la
organizacién en torno a la polis, el incremento del intercambio comercial
entre las distintas ciudades, el desarrollo técnico de la navegacién
comercial y militar, el advenimiento de la reforma hoplita, en fin, con
todos los factores que incidieron en la consolidacién de la seguridad
militar de las ciudades-estados y cimentaron una vida politica mds activa,
el poder fiscalizador y ejemplarizante centrado en el oloxpwdv Yoyos y
kaAcdv ematvos se trasladé del campo de batalla a la plaza publica; ahora
lo que comienza a enjuiciarse son las conductas de los miembros de

7 Cf. Aloni, op. cit., 2009, p. 81-82.

88 Plutarco, Lycurgus 8.1,6-2,8; véase Detienne, M. Los maestros de verdad en la Grecia
Arcaica. Traduccién bajo la direccién de Juan José Herrera. Madrid: Taurus, 1981, p.
66-76;y Nagy, G., op. cit., 1979 (ch. 12.1-2).

% Cf. Detienne, op. cit., p. 66-76. Esta prictica queda bien atestiguada en una sociedad
militarizada como la antigua Esparta; en referencia a la poesfa en tiempos de Licurgo
(700-630 a. C), Plutarco (Lycurgus 21.1, 5-10) escribe lo siguiente: “Emaavol yap
hoow ws Ta ToAa Tdv TeBNKOTV UTrEp ThHs 2 TP TNS euSaiovICONEVGIV, Kol
POyo!l TLIV TPECAVTWY, s aAyelVov Kol KakoSaipova Brovvtav Rlov; (“Los
encomios eran en su mayoria de los que habian muerto por Esparta, siendo
considerados dichosos, y los escarnios de los cobardes, la manera en que vivian una
vida penosa y desgraciada”.).
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una comunidad en tanto ciudadanos. Como sabemos, en una civilizacién
en que la forma de transmisién y recepcién de la tradicién, a través de
generaciones, se arraiga ain en la oralidad, las diferentes formas poéticas
hegemonizan esta funcién de contralor social dispensando el encomio
y la censura en distintas festividades.”” Este régimen de la palabra
convoca, en el escenario ptblico, el temor de la infamia, kakokAers, y el
ansia de que el propio nombre quede grabado en la memoria de la
comunidad a causa de la fama — k\éos — de los actos realizados.”! Desde
este marco, es plausible postular la ejecucion poética de Arquiloco dentro
del encuadre del oloxpcdv Yoyos: la censura implicada en la composicién
podria haber producido la ira de algunos de los habitantes de Paros.
Pindaro, poeta del epinicio y paradigma del koAcdv emaivos, nos otorga
una imagen de Arquiloco en su condicién de critico hostil y punzante:

es necesario que

escape a la profunda dentellada de la maledicencia.

Pues, he visto, estando distante, muchas veces en la impotencia
al injurioso Arquiloco cebarse con ofensivo odio;”

Por otro lado, es relevante, como referencia para esta linea de
lectura, tener en cuenta la compleja relacién que el poeta contrajo con

" Principalmente en festividades y rituales religiosos como los eleusinos, los
dionisfacos o las parteneas; cf. Detienne, op. cit., p. 66-67.

7 El kA€os sélo existe en la cristalizacién que se efectiia por medio de la palabra
poética; “kAéos es la gloria tal como se desarrolla de boca en boca, de generacién en
generacién”, cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 68. En Iliada, XX11.304-305, Héctor, al
darse cuenta que Atenea lo ha engafiado tomando la forma de Deifobo y al saber que
su muerte estd préxima, declara lo siguiente: Mn pav aomoust ye kai akAelcds
amolotunv, 6AAa peya peEas Tt kol eacopévotat Tubeabat; (“Que no perezca
sin esfuerzo y sin gloria, sino habiendo realizado algo tan grande para que sea oido
por los que han de venir”.).
72 Pindaro, Pitica 2.52-56:

EUE O XPEGIV

deUyeLy Sakos adIvov KaKayopIav.

€180V yaip eKas £V Ta TOAN’ EV GUOXOVIQ

oyepov ~ Apxiloxov Bapuldyots exBecty

M O1VOUEVOY”
Para la interpretacién del fragmento véase el interesante articulo de Miller A.
Archilochus and Hieron in P. 2.52-56. Transactions of the American philological Association.
Philadelphia, vol. CXI, p. 135-143, 1981.
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Licambes y sus hijas, a quienes dirigié sus versos mdis injuriosos.” Si
bien no podemos afirmar con toda seguridad que estas personas hayan
sido reales y contemporaneas de Arquiloco,” las composiciones que
los involucran nos permiten, de cualquier modo, comprender al yambo
en su funcién de yoyos. En cuanto a esta funcién, es interesante analizar
ciertas concepciones de Aristételes en relacién a lo ydmbico. Primero,
en Poética, al hablar sobre los origenes de la comedia, Aristételes afirma
que el modo en que ésta tomo forma pervive dnicamente en la memoria
de los poetas cémicos, por tanto, no se sabe quién introdujo las mascaras,
los prélogos, el namero de los actores y otros detalles de este tipo;”
sin embargo, declara que se conoce a quiénes comenzaron a componer
por medio de tramas y argumentos:

pero, el componer tramas provino ciertamente, al principio, de Sicilia
[Epicarmoy Férmis], y de éstos, en Atenas, Crates [fue] el primero

7 Arquiloco, ft. 30-87, 172, 188y 196a West. Licambes fue quien acompané a Telesicles
en el viaje a Delfos; cf. “Inscripcion de Mnesiepes” E1 col. 11, 45, Clay.

7 No intentaremos analizar, en esta instancia, el caricter ficcional o biogrifico de
las composiciones de Arquiloco. Existe abundante bibliografia sobre este tema:
Snell B. The discovery of the mind. The Greek origins of European thought. New York:
Harper, 1960; Dover, op. cit.; Merkelbach, R. Epilog des einen der Herausgeber.
Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik. Koln, vol. XIV, p. 113. 1974; West. M. L. Studies
in Greek elegy and iambus. Berlin/ New York: Walter de Gruyter, 1974; West, M. L.
Archilochus ludens. Epilogue of the other editor. Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik. Koln, vol. XVI, p. 217-219, 1975; Letkowitz, M. R. Fictions in literary
biography: the new poem and the Archilochus legend. Arethusa. Baltimore, vol. IX,
p- 181-189, 1976; Lefkowitz, M. R. The lives of the Greek poets. Baltimore: The Johns
Hopkins University Press. 1981; Nagy, G. Iambos: typologies of invective and
praise. Arethusa. Baltimore, vol. IX, p. 191-205, 1976; Nagy, G., op. cit., 1979; Nagy, G.,
op. cit., 1996; Nagy, G., op. cit., 2004; Rosler, W. Dichter und Gruppe. Miinchen: Fink,
1980; Miralles, C.; Portulas, J. Archilochus and the iambic poetry. Roma: Ediz. Dell’ Ateneo,
1983. Carey, C. Archilochus and Likambes. Classical Quarterly. Cambridge, vol.
XXXVI, p. 60-67, 1986; Slings, S. R. (org.). The poet’s I in archaic Greek lyric. Amsterdam:
VU University Press, 1990; Lavigne, D. E. Iambic configurations. Iambos from Archilochus
to Horace. Tesis (Doctorado en Clésicas). Stanford: Department of Classics/ Stanford
University, 2005. Un articulo interesante que resume y sintetiza las dos posturas
frente a la interpretacién de Arquiloco, sobre todo en relacién al Epodo de Colonia, es
el de Rosler, W. Persona reale o persona poetica? Linterpretazione dell’lo nella
lirica greca. Quaderni Urbinati di Cultura Classica. Urbino, vol. XIX, p. 131-144, 1985.

75 Aristoteles, Poética 5.1449b 1-5.

141



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VII, n. 2, jul.-dez. 201 |
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

que, luego de abandonar la forma yimbica, comenzé a componer
. 76
argumentos y tramas universalmente.

Dentro del dambito retérico y literario del corpus aristotélico, la
palabra 18¢a tiene el significado concreto de “forma””’ que podria
relacionarse con cierta concepcién de “género literario”.” Ahora bien,
si la vapPikn 18 implica caracteristicas formales que fueron dejadas de
lado para dar lugar a la composicién de una comedia con tramas y
argumentos de tipo general o universal, serfa importante preguntarnos
a qué refieren estas caracteristicas. En otro pasaje de Poética, Aristételes
compara la disciplina del historiador con la del poeta y afirma que el
primero da cuenta de los hechos tal como sucedieron mientras que el
altimo tal como podrian haber sucedido de acuerdo con la verosimilitud
y la necesidad;” al explayarse sobre este tema emplea el término
“universalmente” — kafolou — de una forma muy precisa:

por lo cual la poesia es mis filoséfica y mds elevada que la historia, ya
que la poesia refiere mis a lo universal, mientras que la historia
refiere a lo individual. Y lo universal es el tipo de cosas que le
corresponde decir o hacer a cierto tipo de persona segtn la
verosimilitud o la necesidad, la poesfa apunta a esto cuando otorga
los nombres [a los caracteres].” Lo individual [es] qué hizo o qué

76 Anstoteles Poettca 5.1449b 5-9: To &8¢ uueous motelv [ Emixopuos kot Popis]
TO pev €€ ¢ O(pxns ek Z1keAlas HABe, Tdv 8¢ T Abrvnov Kpom']g TpwTOs Hpkev
adepevos s 1apPikns 186as kaBoAu moiglv Adyous kol pubous.

77 Ct. Bonitz, H. Index Aristotelicus. Graz: Akademishe Druck/ U. Verlagsanstalt,
1955, p. 338-339: 18¢0 1. forma, figura, species, quae sensibus percipitur. syn. op¢; 2. logice
i g species generis: a1ViyuoTos 1660, M022.14584.26; 10uPikn 1660, m05.1449b.8. Cf.
LSJ, op. cit., 817: 18¢ax.

8 Cf. Bartol, K. Greek elegy and iambus. Studies in ancient literary sources. Poznan:
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1993, p. 41: When referring to
literary material 1) 186 signifies the principles of composing a poem (...). Thus, the term 156a
approximates in some way the meaning of the expression ‘literary genre’, as conceived by Alexandrian
and later scholars.

7 Aristoteles, Poética 9.1451a 36-1451b 5.

8 Cf. Butcher, S. H. Aristotle’s theory of poetry and fine art. New York: Dover Publications,
1951, p. 376, n. 1: The thought of the passage will be of this kind: ‘It is at this universality that
poetry aims when she attaches names to the characters, i.e. when instead of adopting historical names
(YeVOuEVor OVOUOTO) she gives names of her own invention (cf §6 TemoInuéva). The names
in that case are expressive; they indicate that the person is not an individual but a type. (...) The
significant names of Greek Comedy fall into at least two classes: 1) Names, etymologically significant,
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experimentd Alcibfades. En la comedia esto ya es evidente: pues,
luego de haber compuesto la trama, de acuerdo con lo verosimil, tan
solo les ponen nombres cualesquiera [a los caracteres], y no como
los poetas yimbicos que componen sobre lo individual.”

El texto de la Poética permite una lectura complementaria entre
ambos pasajes. En el primero, Aristételes manifiesta cierto contraste
entre la toppikn 18¢a y la comedia en cuanto a la forma de composicién
que le corresponde a cada una. En la segunda cita, desarrolla el mismo
esquema comparativo y sostiene, nuevamente, que la poesia (dentro
de ella la comedia) posee la particularidad de construir tramas y
argumentos de acuerdo con “lo universal” — Ta kaBoAou —, mientras que
la historia y las composiciones de “los poetas yambicos” — ot 1aufomorol
— refieren a lo “particular” o “individual” — Tov ka®’ tkaoTov.*? Podemos
decir, entonces, que existe un paralelismo entre la comedia y su
referencia a lo “universal” y la loauPikn 18€a con respecto a lo “individual”
o “particular”. En el mismo fragmento, Aristételes define el caricter
de universal como aquello que le corresponde decir o hacer a

such as Dicaeopolis, Euelpides, Peithetaerus, Pheidippides in the Aristophanic comedy, coexisting
side by side with real names (Socrates, Cleon, etc.), which ere survival of the 1ouBikn 15€a.
2) Names which, being appropriated by usage to certain parts, designated occupation or condition,
e.g. Zavbias, Mavds (in Pherecrates, Alexis, etc. as well as in Aristophanes), TTuppias,
Mawvia, all slave-names.

81 Aristételes, Poética 9.1451b, 5-15: A10 kol p1AocodpITEpOV Kol GTToUSaIOTEPOV
TOINOIS 10ToPlaS EGTIV' T} HEV Yap TToinols uGAAov Ta kaBohou, 1) 8 ‘loTopia
Ta ko’ EkaoTov AeyeL. E0TIV 8t kaBONoU eV, TC) Ol TA TOlo AT T CUHPXVEL
)\éyslv T TPATTELY KaTd TO s’lkég n To c’xvayKoﬁov ou OTodeeTal n Toinols
ovouomx Emrleeusvn T0 8¢ ko’ EkaoTOV, T A)\KtBIO(Gns errpagsv nTl srraeev
ETTL LEV OUV Tng Kmum&as an TOUTO Sn)\ov ysyovsv OUCTNOOVTES yap TOV
uiBov 510( TV EIKOTWV OUTOJ Ta TUXOVTO( ovouo(Ta uToTIBEao1, Kol oux
wWOoTEP OL laPoTolol el Tov Kb’ EkaGTov Tolouatv.

82 Cf. Ferrater Mora, J. Diccionario de filosofia. Buenos Aires: Sudamericana, 1965,
p. 849: UNIVERSAL. Lo universal (Ta ka@oMou) se distingue en Aristételes, en cuanto
general, de lo individual (Tov ka8’ ekaoTov). Lo universal se refiere a una totalidad plural de
objetos, con lo cual lo universal se opone a lo particular. Los juicios universales son los juicios de
cantidad en los cuales el concepto-sujeto comprende la cantidad de objetos-sujetos mentados (todos
los S son P), (...)y los singulares se refieren de un modo total a un objeto singular (este S es P).

Cf. también Liddell, H. G; ; Scott, R;; Jones, H., op. cit., 1996, p. 855-856: KO(BOAOU

(...) in the Logic OfAI’lSt ofterms TOK. geneml opp- Tokat EKO(GTOV(smgular), hence, Ta k.
universal truths, 1) moinois udAdov Ta k., n & 1oTopia Ta ka® £. Aéyel Po.1451b7.
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determinado tipo de persona de acuerdo con la necesidad o la
verisimilitud; por el contrario, lo individual es definido como aquello
que una persona en particular realizé o experiment6.® Ahora, ambos
principios operan, segiin sus argumentos, sobre el plano de la
composicién, por ende si la funcién — epyov — del poeta no es referir los
hechos que sucedieron — Ta ygvopeva - sino tal como podrian haber
sucedido segin la necesidad o la verosimilitud “aA\’ Sia av yevoiTo Kol
To SUVATO KOTOL TO EIKOS T} TO Gvarykalov” ¥ debemos pensar que la forma
de la comedia, al igual que la de la tragedia, implica conformidad con
una totalidad orginica, es decir, una estructura ordenada en un comienzo,
un medio y un fin, de tal modo que sea la causalidad la que gobierne las
acciones que se desarrollan entre cada una de las partes y no la mera
acumulacién de componentes.® La “forma yidmbica”, por el contrario,
carece de una estructura argumental de este tipo, ya que el yambo en
sus propésitos satiricos puede hacer uso de los hechos (reales o
inventados) sin necesidad de formularlos bajo la concepcién de trama
“universalizada”. Por ende, no es la\apikn 18¢a en su caricter de invectiva
personal, con su lenguaje obsceno e insultante, sus giros cémicos, etc.,
lo que Crates dejé de lado, que como sabemos pervivié en la comedia,
sino la forma de su composicién, introduciendo tramas y argumentos
que adquirieron caracteristicas universales en cuanto al modo de la
concatenacién causal del decir y accionar de los personajes.™

Otro pasaje importante aparece en Retérica 3.17.1418b, 23-33
Kassel. Aristételes, al hablar del caricter — ©8os — de los argumentos
que se esgrimen en una deliberacién o en un juicio, sefiala que cuando
una parte quiere acusar o censurar a la otra es conveniente que lo haga
poniendo las palabras en boca de otro, como censura Arquiloco, “étepov
xpn AeyovTa motetv (...) kal s ApxiAoxos eyel”.¥ Para ilustrar su tesis
cita dos composiciones de Arquiloco: en la primera, segin Aristételes,
el poeta, en yambos “ev 163 10uBew”,* hace hablar a un padre acerca de su

8 Aristoteles, Poética 9.1451b 8-11.
8 Aristételes, Poética 9.1451a 36-38.
8 Aristoteles, Poética 7.1450b 23-34.

8 Ct. Heath, M. Aristotelian Comedy. Classical Quarterly. Cambridge, vol. XXXIX,
p- 344-454, 1989; también, Rotstein, op. cit., p. 104-108.

87 Aristételes, Retorica 3.17.1418b, 26-27.
8 Aristoteles, Retérica 3.17.1418b, 28.
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9 0

hija;*” en la segunda, también en yambos,” al carpintero Carén.”!
Aristdteles expresa que en sus invectivas yimbicas Arquiloco disimulaba
su propia identidad bajo una persona loquens, eludiendo la formulacién
directa de la critica. Este artificio poético de disfraz, que podria realizarse
a través de mdscaras rituales-religiosas, de estereotipos de la cultura
popular, “stock characters”,”” o de personas reales pertenecientes al
propio entorno social, parece ser el utilizado por el poeta en el “Epodo
de Colonia”.” En dicha composicién, un narrador presenta un didlogo
entre €l y la hija menor de Licambes. El interlocutor masculino incita a
la joven a realizar el acto sexual, ella se niega oponiendo débiles
argumentos y le ofrece a una mujer de su propia familia deseosa de
hacerlo, “6oTiv gv nueTepou 1 vOv ey’ tueipe[1”.”* La mujer propuesta por
el interlocutor femenino serfa su propia hermana, Nedbule, hija mayor
de Licambes. La voz masculina rechaza terminantemente dicho
ofrecimiento juzgando el comportamiento adultero y libidinoso de
Nedébule, y afirmando que ésta ya no estd en la flor de su juventud. El
didlogo termina con una nueva proposicién erdtica, esta vez sin oposicién
por parte de la joven, y con la descripcion del encuentro carnal, aunque
parece acordado que el acto sexual se realizarfa eyaculando fuera de la
vagina, coitus interruptus.”” De este modo, no sélo queda expuesto
publicamente el escarnio a la joven que, indebidamente, ha aceptado
mantener relaciones con el hombre, sino también a Nedbule que es
ultrajada por medio del retrato de su conducta sexual.” Debemos
considerar, entonces, que en ultima instancia la invectiva recae sobre
Licambes, a causa del comportamiento de sus hijas. El hecho de que
estos nombres puedan haber sido ficcionales no incumbe, en cierto
modo, a nuestra interpretacién sobre la funcionalidad del yoyos ya que,
retomando las consideraciones realizadas por Aristételes, la critica y la

% Arquiloco, fr. 122 West.

O Aristételes, Retérica 3.17.1418b, 30.

! Arquiloco, fr. 19 West.

%2 Ct. West, op. cit., 1975, p. 217.

% Arquiloco, ff. 196a, 188 West.

% Arquiloco, fr. 196a, 4-5 West.

% Arquiloco, fr. 196a, 20-25, 52-53 West.

% Varias composiciones de Arquiloco parecen referir a las hijas de Licambes, cf. 30-87

West, aunque de dispar valor, debido a la fragmentariedad de las mismos, el contenido
obsceno y simposidtico aparece como una constante.
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censura yimbica a través del enmascaramiento no deja, en dltima instancia,
de tener un marco de referencia real en el momento de la enunciacién.

La inscripcién continda en la linea 39 “ou katavoro[avTes”,
Kontoleon propone su integracién en concordancia con “ok[ovcavTes”
(1. 37), la incomprensién por parte del auditorio y el probable juicio
“ev Tel kptoet” (1. 42) al que habria sido sometido el poeta parecen
enmarcarse dentro de la kakofevia, “falta de hospitalidad”, propia de la
introduccién del culto de Dioniso en distintas partes de Grecia.”” El
hecho de que los habitantes de la isla no hayan podido comprender la
nueva forma poética que Arquiloco introdujo en Paros, en su realizacién
de invectiva con fuerte contenido obsceno, y hayan iniciado un proceso
contra éste, no s6lo implicarfa una confrontacién con la persona del
poeta y su performance sino, también, una manifestacién de hostilidad
hacia los misterios dionisfacos. En tdltima instancia, juzgar a Arquiloco
significarfa poner en tela de juicio la autoridad de Dioniso.
Indudablemente, la impotencia que recayé sobre los genitales, “Ta ai8oia”
(1. 44), de los hombres de Paros fue un castigo de este dios.

En una estructura y un lenguaje similar al de la tradicién de Paros,
aunque con acontecimientos diferentes, un escolio a Acarnienses de
Aristéfanes narra la hostilidad que los atenienses manifestaron hacia el
culto de Dioniso:

Pégaso de Eleuteria — Eleuteria es una ciudad de Beocia —llevando una
escultura de Dioniso arribaba al Atica. Los atenienses no recibieron con
honra al dios, por el contrario, luego de haber deliberado, ni siquiera le
permitieron desembarcar. Por la furia del dios, una enfermedad descendié
sobre los genitales de los hombres, el sufrimiento era desesperante.
Como estaban cansados de que la enfermedad fuera mas fuerte que todas
las argucias y artes humanas, se enviaron emisarios [a Delfos] con
prontitud; los que regresaron dijeron que el remedio era uno solo, si se
dirigfan al dios a través de toda la honra.”

7 Cf. Kontoleon, op. cit., 1952, p. 80-81; y Clay, op. cit., p. 19.

% Cf. “Scholia in Acharnenses” 243a, 3-10, Wilson: TTrjyoacos ek Tedv ~ EAeubepcdv
—ai 8¢ " EAeubBepai moAis €101 Ths BotwTios- AaBedv Tou Alovicou To ayoApo
fikev €15 TV ATTIKNV. o1 88" ATTiKO! oUK e86EaVTO HETO TiuRs Tov Bedv, GAN’
ouK autoBi ye auTols TauTa Boueucaevols GmeERn. UNvicavTos yap Tou Beol
VO0OS KOTECKTEV EIS TOl c18010 TCOV GvSPLV Kol TO SEIVOV GVTKEGTOV Hv. s
8¢ GMEITOV TPOS TNV VOGOV KPEITTW YEVOUEVTV TOoNs avBpwmelias
HOYYQVElOS Kol TEXVNS, amecTaAnoov Becwpol peTa omoudns: ol dn
emoveABOVTES EPacav TaoIY TOUTNV ElVaL HOVTY, €1 S1G TIUNS GTAOTS YOIEV
Tov Bgov.
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La xokoEevia contra el culto de Dioniso parece seguir un patrén
en cierto punto estipulado: a) el rechazo a la introduccién de su culto
por parte de los habitantes de una ciudad; b) el castigo por parte del
dios: una enfermedad que afecta los genitales de los hombres; c) el
envio de una delegacién para consultar al oriculo de Delfos; d) la
respuesta de Apolo con la orden de honrar al dios y a aquellos que
introdujeron sus misterios en el lugar.

Del mismo modo, la afliccién dispensada a los hombres de la isla
por las injusticias cometidas con Arquiloco tiene un fuerte paralelismo con
las penas que sufrieron los ciudadanos de Delfos por haber matado a Esopo:

Esopo se burlé de los habitantes de Delfos al censurarlos por esto
[las faltas cometidas en los sacrificios], por esta causa muchos que se
habfan enfurecido, golpeindolo con piedras, lo arrojaron desde un
precipicio. No mucho después, una plaga cay6 sobre la ciudad; al
consultar al oriculo, el dios respondi6 que la enfermedad no cesaria
hasta que propiciaran a Esopo. Los que construyeron un muro en
torno al lugar donde habia caido y situaron un altar fueron expiados
de la enfermedad, ya que consagraron las ofrendas al héroe.”

Si bien la muerte de Esopo no incumbe al culto de Dioniso, la
cita es interesante porque, ademds de seguir el patrén narrativo del
castigo y cura, explicita el hecho de que se le hayan consagrado ofrendas
como “héroe”, “cds Npe B[uolas] mpo[o]nveykav” (1. 228).

5 Conclusién

La “Inscripcién de Mnesiepes”, como testimonio de la
constitucién del culto heroico de Arquiloco en la isla de Paros, manifiesta
la interaccién entre registros del plano religioso y del plano poético.
Esta comunicacién dialégica, en la que el poeta se ve legitimado por la
divinidad y la divinidad encuentra un medio de reproduccién ritual
dentro de la comunidad, instituye un relato cultural que permite leer el
modo en que una sociedad elabora a través de la tradicién sus lazos con

» Cf. P Oxy. 1800, Perry 1952:1.221-28, T 25: TolTo ouv A’i[o]mrr[ o]s Aehdous
ovi§[1]Ccov ETI’EOKOO\.IJE\) &’ Ols 610py|068VTss o1 ToA\ot AMifois autov Ba)\)\ovres
KATO KPMHUVOU EIOQV. uet ou oAU 8¢ )\loulkov mxeog emeokn e TT] TOMel,
xpnompta@ousvons 8’ auTols o Beos avsl)\sv ou mpoTepov [ANE] e TT]V voo[ov
us]xpls [ow AJtocwomov e€1[AaokwvT]at. o1 8¢ ‘ITSplTSl[)(lO]O(VTSs‘ Tov TOITO\) [ev
@ K]aTEmECEY Boouo[v 6 118[puacJuevor Autnp[t]o[t] Ths vocou, ws Tpw
B[uclas] mpo[o]nveykav.
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el mundo de lo religioso. Como hemos visto, este relato se caracteriza
por poseer una historicidad en permanente construccién. Desde la
emergencia hasta su consolidacién, el culto heroico del poeta, siempre
en pugna para abrirse paso como referente cultural de una comunidad,
va nutriéndose de diferentes fuentes que apuntalan la justicia de su
existencia; fuentes que pertenecen a la esfera de la fibula o la narracién
popular, de la voz divina a través de los oriculos, de la tradicién literaria
por medio de las referencias intertextuales, o de sucesos mitico-
histéricos como puede ser el patrén de la Eevia dionisfaca. La apoteosis
de Arquiloco concluye con la construccién del santuario y la exposicién
ptblica del kA¢os del héroe, punto de peregrinaje del devoto, y de
referencia tanto para quien busca identificarse bajo la misma colectividad
como para el extranjero que sabe apreciar el valor de aquél que fue
amado por los dioses. Tedcrito, contemporaneo de Mnesiepes, tributa
al poeta de Paros otra de las formas de la honra — Tipr — que Aristételes
considera digna de los sabios:'"

Detente y observa a Arquiloco, el poeta arcaico,
el de los yambos, cuya vasta fama

se extendid entre la noche y el alba.

En verdad, las Musas y Apolo Delio lo amaron,
tan musical e ingenioso llegd a ser

: 101
al componer versos y cantar con la lira.

" Aristételes, Retérica 1.5.1361a.34-37 Kassel: Mnpn 8¢ Tiuns Guoiou, HVACL EV
METPOLS Korl O(\)EU HETPCOV, yEpO( TEUEVN, 1Tp056p10(| TO(d)Ol E1KOVES, Tpoq)ou
Bnuooum TO( BapPapika, Slov TPOOKUVTGELS Kl EKOTACELS, SKIPA TO Top’
EKAOTOIS TIHIC; (“los tipos de honra son los sacrificios, las remembranzas en
versos o con ausencia de versos, los privilegios, los santuarios, los lugares principales,
los funerales publicos, las imagenes, los subsidios estatales; en cuanto a los barbaros,
tales como las prosternaciones y el hacerse a un lado, los dones son estimados en
cualquier caso”). La honra mis importante que recibié Arquiloco, luego de su
muerte, sin duda alguna fue la construccién del t#émenos, sin embargo sabemos que
goz6 de otros honores enumerados por Aristételes. Para las imagenes, ya sean
estatuas o pinturas, remito a Clay, op. cit., p. 40-62.
101 Tedcrito, Anthologia Palatina 7.654 = Archilochos T 178 Tarditi:
" Apxihoxov kol oTGOI Kol €10188 ToV TaAat TTOINTOV

TOV TV 16uPwV, 0U TO pupiov kKAEos

SINABe kN VUKTA KOl TTOT ACd.

T pa viv ot Moioat kai 0 Aadios fyameuey - AToAAwv,

s eupeAns T eyeveTto knmdeElos

ETIEC Te TTOIEIV TPOS AUpov T aeiSetv.
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