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RESUMO: As obras de Luciano de Samésata respondem a um
complexo mecanismo de criagio literdria, em que o uso paradoxal
dos géneros literirios é pratica habitual. N’O critico falaz ou sobre o
termo nefasto [ = Pseudologista], 0 samosatense escreve um virulento ataque
contra um individuo que se dedica a fazer declamagdes publicas, mas
que exerce mal o oficio de sofista e, por causa disso, merece ser o
destinatirio de uma implacdvel invectiva. Para que nio reste divida
alguma de qual é a tradigio literaria, poética neste caso, que inspiraa
sitira de Luciano, nos primeiros capitulos da obra aparecem citados
os mais ilustres jambdgrafos gregos — Arquiloco, Hipdnax ou
Semonides — e, com eles, também ¢ mencionado Esopo. O objetivo
deste trabalho é analisar como Luciano, que conhece bem o corpus
esépico e recorre a ele em diversas ocasides, quando associa, em
Pseudologista, Esopo e a poesia jAmbica, nio s6 mostra mais uma vez
com que inteng¢io pode servir-se das fibulas e adapti-las de forma
variada nas suas obras, mas também, como critico literirio, ensina-
nos sobre os contetidos de burla e ataque verbal préprios da tradigio
em que este género funda as suas raizes.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano; Esopo; poesia jAmbica; fibula;

invectiva.
Pero resultaba que el discurso de aquel sofista,
como el grajo de Esopo, era una especie de
remiendo de variadas plumas ajenas.’
* pgomez@ub.edu

' Lucianus, Pseudol. 5.
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stas palabras se encuentran en uno de los capitulos iniciales de la
obra Un critico falaz o sobre el término “nefasto” [ = Pseudologista], que Luciano
escribe como un discurso pronunciado por un sofista prestigioso contra
un orador inepto, después que éste no sélo le habia plagiado una pieza
de su repertorio durante una declamacién a la que él mismo asistia,
sino porque también se atrevié a acusarle de usar de forma incorrecta
algunas palabras. Por ambas faltas el individuo que ejerce mal su oficio
de sofista merece ser el destinatario de una implacable invectiva.’

En la tradicién griega, desde bien temprano, “fibula” y “Esopo”
son términos dificilmente separables, pues también ese género — antiguo
y de larga perv1venc1a — anduvo a la basqueda de un inventor, de un
TPATOS EUPETTS, cuyo nombre se hace antonomdsico para designar la
fabula misma, de modo que cualquier relato identificable como fibula
es susceptible de ser presentado como dicho por Esopo en una
determinada circunstancia. Es lo que hace aqui Luciano, quien no cuenta
ningtn apoélogo animal, sino que se limita a formular una simple
comparacién inserida en el discurso del sofista, y que le sirve para explicar
sucintamente el vacuo proceder del necio orador.

En su origen, la fibula — sea ovos, puBos o Adyos, por utilizar
solo tres de los vocablos griegos con que se la designa —> no fue un género
auténomo, sino un segmento narrativo engarzado en otros géneros, como
ilustra ya Hesiodo, cuando mediante la historia (aivos) del halcon y el
ruisefior exhorta y aconseja a Perses sobre la insensatez de creerse superior.
Hesiodo es, pues, punto de partida y modelo de uno de los usos
primordiales de la fibula, al incorporar en sus versos como exemplum un
relato protagonizado por animales, que €l mismo inventa o adopta y adectia
a sus hexdmetros, quizis a partir de algtin relato o motivo tradicional.

De Hesiodo a Luciano el recorrido es largo y numerosas las
vicisitudes y formas que adopta la fibula en la tradicidén literaria griega.
No se trata ahora de mencionar siquiera los jalones principales de ese
camino por ser sobradamente conocidos, pero si de recordar algunos
aspectos significativos y puntos importantes para mejor encuadrar este
trabajo de hoy.

En el periodo postclisico, la fibula, al igual que ocurre con los
refranes’ y, en general, con las maximas y dichos de caricter gnémico,

® Cf. Mestre, op. cit., 2012, p. 267-271.
’ Cf. Van Dijk, op. cit., 1997, p. 90-97.
*Hes., Op. 202-218.

> Cf. Montanari, op. cit., p. 257-259.
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deviene género antoldgico, al ser copiados y recopiados, una y otra vez,
como literatura, esos apdlogos animales, que asi circulan libremente a
través de los géneros literarios; aparecen como literatura elevada o como
textos escolares; mantienen una forma prosificada o son vertidos en
formas métricas.” No es casual que las primeras colecciones de
gnomologifas daten de época helenistica, pues, por una parte, recogen
el gusto por la antologifa de tradicidn peripatética y, por otra, por su uso
escolar y contenido dan respuesta también a temas de caricter ético. En
la constitucién de estas antologfas, la autoridad de una figura “histérica”,
que es presentada haciendo o diciendo algo éticamente significativo,
juega un papel decisivo. Como sabemos por Didgenes Laercio, la
primera recopilacién en prosa de fibulas, unida ya a la autoridad de
Esopo, fue hecha por Demetrio de Falero.”

Tomando esta compilacién como punto de referencia, Adrados,
al estudiar en su conjunto la historia de la fibula, esbozé su evolucién y
desarrollo en época helenistica e imperial en tres etapas — el siglo III
a.C., elsigloIa.C.yelsigloId.C. —, cada una de las cuales se identificarfa,
respectivamente, con una produccién de fibulas en verso, con una
prosificacién de las colecciones métricas y con la aparicién de colecciones
literarias.® No obstante, la presencia y el predominio de una u otra
forma estin también determinados por el uso especifico de la fibula en
cada momento y, por lo tanto, no deben ser solamente criterios
formales los que sirvan para intentar fijar el camino seguido por la
tabula en este dilatado periodo, sino que deben tenerse en cuenta ademads
su contenido y su funcién.

Desde esta perspectiva, en el periodo helenistico e imperial la
tibula se presenta con dos grandes usos principales, que no son
excluyentes entre si: la fibula cinica y la fibula moralizante-didactica-
escolar. Estos descriptores resultan operativos en términos generales,
pero, paralelamente al desarrollo de las colecciones, la fibula sigui6
siendo usada por poetas y por prosistas; y ademds se escribieron
colecciones literarias, personales, como las de Fedro y Babrio,” cada
una de ellas con una intencién y un estilo peculiar. Fedro desarroll6

° Cf. Morgan, op. cit., 1998, p. 126-151.

"D.L. I 80-81. Sobre el origen peripatético de la documentacién de Diégenes
Laercio relativa a los sucesores de Aristételes, véase Moraux, op. cit., p. 245-294.

SCf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1970; op. cit., 1979a, p. 509-699.
’Cf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1978, p. 26.
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mis el aspecto instructivo de la fibula mientras que Babrio se interes6
mis por el aspecto literario, pero ambos coinciden en el uso escolar de
la fibula, especialmente en las escuelas de retérica.”’ Ello significa, pues,
que se continuaron las antiguas colecciones — fueran poéticas o
prosificadas —, dando lugar a nuevas colecciones de fibulas anénimas,
pero con influjos reciprocos entre esas colecciones y la tradicién indirecta.

En una época de retérica aplicada — para decirlo con terminologia
de Reardon —, Luciano se revela como un escritor mucho mis hibil y
agil que sus contemporianeos en el uso simultineo tanto de la literatura
del pasado como de los métodos escolares del presente, pero no cabe
duda de que tanto el samosatense como sus coetineos han recibido una
misma formacién. Las escuelas de retdrica dotan a sus alumnos, futuros
sofistas y hombres de letras en general — esos que se autoidentifican
como ol memoideupévol —'' de una formacién eminentemente literaria
y, de forma reciproca, esa formacién retdrica, basada en los modelos
del clasicismo ateniense, marca la produccién de los escritores de ese
periodo,”” que se ha convenido en llamar Segunda Sofistica,” a partir
de la denominacién de Fil6strato."

Si los sofistas despertaban con sus declamaciones gran expectacién
y entusiasmo entre el publico — como explica Filéstrato” y confirma
también Luciano —," era no sélo por el especticulo que ofrecian, sino
también porque unos y otros habfan frecuentado las escuelas de retodrica,
que suministraban tanto a los sofistas como a su puablico un amplio
repertorio de tdépicos tratados en multitud de ocasiones por medio de
ejercicios preparatorios o Trpoyuuvo'(ouam(,” entre los cuales la fibula,
el relato, la xpeia, la sentencia y la confirmacion, constitufan el catilogo
de los mis sencillos."

" Cf. Morgan, op. cit., 2007, p. 377-394.
"' Cf. Anderson, op. cit., 1989.

"2 Cf. Bompaire, op. cit., p. 294-301, sobre la influencia de determinados ejercicios
preparatorios en la obra de Luciano; y Reardon, op. cit., p. 99-154 para la vinculacién
entre retérica y literatura.

" Cf. Anderson, op. cit., 1993, p. 47-68.

" Philostr. VS 481.

® Cf. Mestre y Gémez, op. cit., 1998, p. 353-364.

" Lucianus Rh. Pr. 18-21; Gémez, op. cit., 2005, p. 334-337.

"7 Cf. Kennedy, op. cit., p. 201-229; Mestre, op. cit., 2007, p. 524.
** Cf. Webb, op. cit., p. 289-316; Cribiore, op. cit., p. 221-225.
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En los manuales de TpOYyUHVOOUOTO conservados,” la fibula —
pubos es el nombre que todos ellos le dan — encabeza siempre el elenco
de ejercicios. En el atribuido a Hermégenes™ se destaca la utilidad de
la fibula por su valor educativo —“modela a los jévenes cuando atin son
tiernos” (Tov pUBov TpadTov aflolol mpooayelv TAlS VEols, SIOTI
Tas Puxas oUTQV TPos To BeATiov pubuilelv SUvotal® ETI 00V UTOUS
amahous ovtas aflouct TAATTEW) —, y por su antigiiedad, al haber
sido utilizada ya por Hesiodo y Arquiloco; y las fibulas son denominadas
sibariticas, carias, frigias o libias, segiin sea la procedencia de sus
inventores, aunque todos esos tipos de puBol son “esépicos”, porque
Esopo “utilizaba las fibulas para sus conversaciones habituales”
(TavTes 8¢ kolv®ds Alowmelol AéyovTal, 810T1 Tols pubols Alcwtos
EXPNTO TPOs Tas ouvousias).” Hermégenes, como también Teén,
admite que la fibula es falsa (\Yeudn), pero ttil (TavTws 8 Xprotpov
TPOs T TAV ¢V TQ) Plw) y creible (miBavov), y precisa que esa
credibilidad, persuasiva, surge porque a los personajes de las fabulas se
les asignan las caracteristicas que les son propias, y lo ilustra con
ejemplos: “Alguien compite por la belleza, a ése que se le presente
como un pavo real;” hay que atribuir a alguien cierta sabiduria, entonces
que sea presentado como una zorra; si imitan las acciones de los
hombres, entonces que sean propuestos los monos.””

En cuanto a la puesta en practica, Hermdgenes indica que las
fabulas se pueden contar sin adornos como una mera narracién (Y1Aov
Aeyolpev kaTa adrnynoiv), o bien se pueden alargar introduciendo
discursos de los personajes (AOyous TAGTTOIHEV TQV SeSouEveov

" Se trata de los atribuidos a Hermégenes, Teén, Aftonio y Nicolao, que presentan
numerosas coincidencias entre ellos, aunque cada autor imprime su sello particular:
Tedn trata con sumo detalle cada ejercicio preparatorio y ofrece abundantes ejemplos
extraidos de obras antiguas, prueba inequivoca de la estrecha relacién entre retérica
y literatura, mientras que el manual de Aftonio fue quizd el mis influyente y
novedoso, al incluir ejemplos acabados de cada ejercicio.

* Philostr. VS 577-578.

*' Teén, por su parte, justifica la preeminencia de Esopo, afirmando que éste se
sirvié mis y con mayor habilidad de las fibulas, mientras que Aftonio explica la
denominacién de esépicas porque “fue Esopo quien mejor compuso fibulas”. El
término empleado por Aftonio es cuyypaal, que designa en griego a un escritor
de prosa, habitualmente a un historiador.

* Aesop. 219, El pavo real y el grajo.

* Aesop. 203, El mono y los pescadores.

187



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

TPOCWITEIV), pero su exposicion (TNV amoyyeAiav) debe ser siempre
sencilla, ajena a los periodos y “cercana a la dulzura” (YAukUTnTOS
£YYUs) — tal vez por ello, Babrio se propone restar a sus versos el
amargo sabor del yambo:

uobols Av oUTwW TOUT EXOVTA K& yVoins
€K TOU ooq)o% yépovrog v A’looﬁrrou
uueoug q)paoowTos s e}\euespng pouons
SV VUV EKOOTOV aVBIcOs EUT) MVTUY
ueAloTayes ool AwToknpiov frow,
TMIKPGV 1auPBoov okAnpa kAo BnAlvas ™

El testimonio de los tratados de retdrica constata el interés y el
gusto helenisticos por la codificacion de las formas de expresién literaria,
al dictar normas y reglas para la composicién a partir de la descripcién
de diversos ejercicios retéricos. Pero sobre todo sirve para confirmar
que esos tratados recogen toda una tradicién, y, en el caso que nos
ocupa, no sélo aseguran el empleo de la fabula en la ensefanza tanto
por su caricter moral y didictico como por su simplicidad de lenguaje
y estilo, sino que, al mismo tiempo, adscriben ese tipo de narraciones
a Esopo.”

En la cultura griega antigua, la historia de la fibula es inseparable
de la formacién y desarrollo de una leyenda en torno al creador y
narrador de fibulas, potenciindose mutuamente ambos elementos: el
nombre de Esopo justifica y garantiza la existencia de relatos parenéticos

* Babr. Proem. 114-19: “Vas a aprender que esto es asi, y a conocerlo, del viejo sabio
Esopo que nos ha contado fibulas en el arte libre de las musas. A cada una de ellas
yo ahora las voy a hacer florecer en mi memoria, recredndolas, para presentarte
como un panal lleno de miel, suavizando los duros versos de los amargos yambos”./
También, Babr. Proem. 115-8: Alowmos 6 codos, eimre kot AifucTivots/Adyous
KuBtoons. oA\ gy verj pouoty SiSwpt, paAopw XPUCEw XOAVWOoas/ ToV
uuBiopBov waoep trmov omAiTnY [“Dicen que el primero que cont6 fabulas a los
hijos de los griegos fue Esopo, el sabio, y que Cibises se las conté a los libios. Yo
por mi parte las presento con una nueva forma poética, embridando con brida de
oro el yambo de la fibula, como si fuese un caballo guerrero”.]; y 13-16: ey 8¢
}\EUKT] uuelaCoum proet,/ KO(l TAV 1apPwv Tous 08ovToas ou Byw,/ oAl ed
TUPWOOs, €0 8¢ KEVTPO TPNUVOSS, / ekSeuTEpou oot THYSE BIBAov aeldw [“Pero
yo compongo las fibulas en una lengua transparente y no afilo los dientes de los
yambos, sino que los templo bien al fuego y les emboto los aguijones para ofrecerte
ati este segundo libro”.].

* Cf. Jedrkiewicz, op. cit., 1989.
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y apologéticos, principalmente con protagonistas animales, al mismo
tiempo que el uso ininterrumpido de esa forma de expresién justifica y
determina la continuidad de una leyenda sobre el fabulista, que cristaliza
en época helenistica en un relato biografico préximo a la novela, la Vita
Aesopi,” cuya estructura ha sido analizada como la versién en una ficcién
narrativa biogrifica de la estructura que caracteriza a la mayor parte de
las fibulas de la principal coleccién, la coleccién Augustana.”

Por otra parte, la lectura de los tratados de retdrica permite
comprobar una muy estrecha correlacién entre lo que esos manuales
disponen y los escritores de la época; y la influencia de aquéllos sobre
éstos se hace todavia mis evidente cuando se compara el texto de unos
y de otros, pues es entonces cuando mejor se aprecia la proximidad, de
contenido y de expresion, entre las pautas prescritas en los compendios
de caricter teérico y su aplicacién en textos literarios.”

A este respecto, y entre los testimonios de época romana que hablan
de Esopo, resulta especialmente instructivo Fildstrato, quien, ademas de
mencionar al fabulista en la Vida de Apolonio de Tiana,” le reserva, a él y al
género por ¢l cultivado, una de sus Descripciones de cuadros. En esta pieza
filostratea, cuyo titulo es M06o1,” las fibulas rondan y aman a Esopo,
porque éste las traté con gran cuidado, aunque no fue su inventor, pues
Hesiodo y Arquiloco, e incluso el propio Homero,” ya se habian ocupado
de ellas. Fildstrato indica asi la antigiiedad y tradicién ininterrumpida del
género, pero sugiere también diferencias en el modo de proceder de

*“Cf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1979 b, p. 94; Gémez, op. cit., 1987; Ruiz Montero, op.
cit., p. 333-337; Ruiz Montero y Sinchez, op. cit., p. 243-252; Jouanno, ap. cit., p. 14-22.

7 Cf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1992; Holzberg, op. cit., 1992; op. cit., 1996, p. 633-639.
* Cf. Fernandez Delgado, op. cit., p. 278-281.

¥ Cf. Gémez, op. cit., 2002, p. 61-68.

* Philostr. Im. 1.3.

' También Teén (Prog. 3) menciona a Homero como el primer fabulista. Las
comparaciones épicas basadas en el mundo animal constituyen un germen de
posteriores desarrollos narrativos convertidos més tarde en fibula — el leén
simboliza la fuerza, o el cervato el temor —; ademds, la Batracomiomaquia, de época
helenistica, pero atribuida a Homero, narra una batalla entre ranas y ratones, siendo
éste el argumento de una fibula que Esopo mismo narra en la Vit. Aesop. 133 (G); cf.
Jedrkiewicz, op. cit., 1989, p. 51; 305-306 y 326 (n. 68). No obstante, aunque también
el texto homérico presenta ya animales que hablan, como el caballo de Aquiles (1.
XIX 407-418), la fabula se considerd inapropiada a la poesia heroica por su cardcter
popular; cf. Ngjgaard, op. cit., p. 449.
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estos poetas y el de Esopo. Para Homero, Hesiodo o Arquiloco la fibula
es presentada como algo ajeno, como un objeto por el que se interesan e
incorporan a su poesia. Esopo, en cambio, es quien — a juicio de Filéstrato
— “ha dispuesto en forma de fibula” — ékuepUBwTOL es un hapax en la
literatura griega — “todo lo relativo a los hombres” (TovTo To TV
avBpTav), v ha hecho a los animales participes de la palabra humana
por su relato (kal Aoyou TAls Bnplols ueTaSeSwKe Aoyou Evekev).

Filéstrato destaca asimismo el caricter ejemplar de la fibula —
como ya querfa Hesfodo —, pero no descuida tampoco la otra funcién
importante del apdlogo animal, inseparable en cierto modo de aquél,
es decir su uso como recurso e instrumento para censurar y atacar con
tuerza los vicios y defectos del género humano, pues, como ya hizo
Arquiloco y los cinicos mis tarde, “Esopo censura con fuerza la codicia,
rechaza la insolencia y el engaiio” (TAeoveElav Te yop EMKOTTEL Kal
UBp EAavel kal amaTny). Ambos aspectos han convivido siempre
en la fibula y son determinantes, sin duda, en la finalidad dltima y
fundamental del género: instruir, sea por ofrecer directamente modelos
positivos de comportamiento, sea por mostrarlos de forma indirecta
mediante la censura de los que son negativos, ya que la fibula — advierte
Filéstrato — es el medio a través del cual “los chiquillos se hacen
aprendices de las cosas de la vida” (Ta TouSio pobnToi yivovTon Tedv
Tou Rlou TPOYHATWVY).

La segunda parte de la descripcién se centra en Esopo, en el
personaje, que es calificado de sabio. Las fibulas festejan al fabulista —
recurre en la imagen filostratea la forma verbal do1Tédov = y lo coronan
agradecidas porque €l les ha dado una buena reputacién (eUSokipoUVTES
St Tov Alowov). En justa correspondencia, Esopo ha sido pintado en
plena aplicacion a la actividad creadora y su tarea es explicada por Fil6strato
con un término usado tradicionalmente como metifora de la creacién
poética: Esopo “teje una fibula” (Tiva Udarivel pubov).”

No obstante, en la descripcién del cuadro no hay referencia alguna
al aspecto fisico del fabulista, a pesar de ser éste un elemento importante
de su caracterizacién en el relato biogrifico,” donde una aterradora y
despreciable apariencia acentia todavia mis la sutil inteligencia del
deforme esclavo. Fil6strato se fija s6lo en la sonrisa (ugiSiouar) de Esopo

% Elverbo o1 Ta significa frecuentar una escuela, a un amigo, e incluso mantener
relaciones sexuales; cf. Chantraine, op. cit., p. 1220. El término ¢po1 s es explicado
como pabntns kol o Sidackahos; cf. EM (s.u.).

P 11.3.212; Call. Ap. 57.
*it, Aesop. 1 (G).
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y en su actitud reflexiva. El reir velado del fabulista se corresponde con
el aspecto mordaz y critico de sus obras, bajo las que se oculta siempre
una sabia y seria meditacién. Fil6strato advierte asi que la fibula no es
un puro entretenimiento ni su cultivo una mera diversién, un juego de
nifos, sino que contiene siempre ideas juiciosas (ol TV pubwov
dpovTiSes), fruto de un espiritu libre (aveluevns s Yuxms SeovTa).
Esa libertad contrasta con la condicion servil de Esopo en la primera
parte de la Vita, pero se traduce también en la libre y franca expresién —
préxima a la mappnota de los cinicos —, de la que hace constante gala el
propio fabulista a lo largo del relato biogrifico.”

El mérito del pintor ha sido — explica Fil4strato — representar
de forma armoénica la significacién de las fibulas: hombres y animales
mezclados en un mundo ficticio, en un espacio que Esopo model6
(ouuTAcoaoa) como si de una escena teatral se tratase y donde ejerce
de corifeo la zorra (kopudaio 88 TOU xopoU T GAWTNE yeypaTTal),
que actia como servidora del fabulista en muchas de sus composiciones,
calificadas ahora, siguiendo el simil teatral, de umoBececov. Las fabulas,
en efecto, “plantean” situaciones en las que la zorra, por su astucia y
sabiduria, y el resto de animales, cada uno por unas cualidades distintivas
propias, devienen prototipos; y es por ese caricter de repertorio — como
los personajes-tipo del género cémico — que las fibulas se pueden usar
con validez semejante en otros contextos. De ahi, la comparacién con
que Filostrato concluye el texto: Esopo se sirve de la zorra “como la
comedia de Davo” ()(pT]TCXl y0(p auTh o Aloo.)rrog S10KOV® TWV
TAelo TV UTToBECEWY, OTEP T) KwUWSIa TR Adw); y que éste es un
nombre de esclavo propio de la comedia, lo recuerda, entre otros, el
testimonio de Luciano, en contraposicién a la tragedia: 1 kcwuSio 8¢
KOl TV TPOCWTWY oUTAV TO KATXYEAXGTOV UEPOS TOU TEPTVOU
aUTT) Vevopikev, ola Accv kol TiRelwv kal poryElpwv TPOCWTA,
(“La comedia, por su parte, se adjudica a si misma el aspecto ridiculo de
sus personajes como parte de su encanto. Por ejemplo, las mascaras de
los Davos, Tibeos y cocineros.”).”

Lo irrisorio y lo ridiculo (To kaTayéhaoTov), que Luciano define
como propio de la comedia, constituyen, junto al ataque burlesco
(ok@upa) o al Tappos, diversos aspectos del yeAdlov, una categorfa
comin a diversos géneros, entre los cuales también se incluye la fibula.”

* Cf. Gémez, op. cit., 2003a, p. 320.
% Lucianus Salt. 29.
¥ Cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 108-109.
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I. Luciano y la fébula

Luciano se ha formado en la escuela y, por lo tanto, él mismo ha
practicado los ejercicios preparatorios en los que, como hemos sefialado,
la tabula ocupa un lugar esencial. Luciano, no obstante, es un autor que,
a pesar de ser buen conocedor de su tradicién literaria y cultural, gusta
de encontrar caminos propios, seguir huellas menos trazadas — como
proponia el poeta helenistico — en un desafio constante a los modelos
que le ofrece la literatura griega, a los cinones aprendidos.

Como otros autores de su época, también Luciano recurre a la
tabula, pero no hace un uso excesivo de ella, al menos como unidad
narrativa claramente diferenciada dentro del texto, y, por ello, el
tratamiento literario de los apdlogos clisicos no responde a un tnico
patrén en la obra del samosatense; posiblemente si a una misma
intencién. Luciano, en ocasiones, desarrolla y amplifica, a su modo, un
tema esOpico, incorporando asi a la tradicién de la fibula su propia
parte de creacién personal, pero, en general, la presencia de las fibulas
que ¢l mismo ha podido leer y practicar en las antologfas de uso escolar
se limita a una breve mencién.

Consciente de que su ptuiblico — oyente o lector — conoce las fabulas
y ha aprendido cuil es la intencidn, finalidad o moraleja que de ellas
deriva, Luciano no siente la necesidad de presentar todo el desarrollo
dramatico, escénico de la fibula, a pesar de que éste es precisamente un
rasgo estructural que marca la diferencia entre la fibula y el proverbio,
la xpeiq, el relato etiologico o la anécdota. Mdltiples son las variantes
de la fabula, pero siempre se la identifica con un tipo de relato en el que
se parte de una situacién inicial, se produce una accién y se cierra con
una conclusién que, por lo general, adopta la forma de imprecacién, de
exhortacién, de soliloquio, a menudo de caricter proverbial, cuya funcién
es resumir la moral y la ensefianza de la fibula, pues los promitios o
epimitios de que suelen ir acompanadas son fruto de la conversién de
la fibula en género antolégico.

En la obra de Luciano, en cambio, sélo resta del relato primitivo,
de la fibula original, un residuo proverbial o una comparacién consagrada
por el uso; y este proceder revela, una vez mds, la auténtica apropiaciéon
por parte del escritor, formado por los rétores, de los modelos
aprendidos, como sefiala Bompaire, al analizar la relacién entre Luciano
y el corpus esépico en el contexto mis amplio del uso estilistico de otras
formas de expresién también de marcado acento escolar.”

* Cf. Bompaire, op. cit., p. 443-469.
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No obstante, bien se trate de una simple alusién o de un desarrollo
narrativo mas amplio, Luciano también se fija en Esopo y distingue al
personaje de la narracién de una fibula o de la mencién de alguna de ellas.

Ello ocurre, por ejemplo, en el episodio eliseo de Relatos veridicos,
en el libro segundo, donde Luciano presenta en forma de catilogo a los
habitantes de la Isla de los Bienaventurados, y describe cémo viven en
ella esos ilustres muertos: semidioses y héroes de Troya, griegos y
barbaros, reyes y tiranos, poetas y filésofos.”” En esa descripcién se
percibe bien el guifio de Luciano a la tradicién griega, literaria y cultural,
pues su Hades feliz, gracias a la aproximacién ladica cuando no parédica
del samosatense,” se convierte en un escenario por donde desfilan los
mis eminentes nombres del imaginario griego.

Luciano practica aqui un arte claramente alusivo: le basta con una
breve pincelada para presentar a los personajes y, con ella, dejar
constancia también de su personal juicio sobre ellos o sobre el modo
como han sido consagrados por la propia tradicién. Asi lo ilustran, entre
muchas otras referencias, las escenas del juicio de Radamantis o la
escueta mencién de Estesicoro tras la que se insintia la famosa palinodia
del poeta de Himera." Atencién especial merece el trato dispensado a
Homero, cuyas obras constituyen el principal entretenimiento en el
festin de los bienaventurados, pero sobre todo resulta interesante la
informacién que el protagonista recaba, de primera mano, del propio
poetay que lo autoriza a desmentir algunas de las creencias mas arraigadas
en torno al poeta épico, como puede ser el tema de su ceguera.” Los
héroes, a su vez, son los protagonistas de los juegos celebrados en honor
de la muerte vy, por supuesto, ocupan lugar preeminente Aquiles, Teseo
y Heracles;" y Helena por su reiterada infidelidad a Menelao es la
causante de la expulsién del protagonista de la isla antes del tiempo
previsto, ya que la espartana lo involucra a €l y a sus compaferos en un
episodio amoroso, con huida incluida, al estilo de las que abundan en
las novelas griegas.*

* Lucianus HV 11 6-28.

*“ Cf. Cabrero, op. cit., p. 201-236.
“' Lucianus HV 11 6-9; 15.

* Lucianus HV 11 20.

* Lucianus HV 11 22.

* Lucianus HV 11 25-27. Sobre este episodio, véase Mestre, Gémez y Vintrd, op. cit.,
p-573-579.
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Pero, sin duda alguna, en el festin del Eliseo brillan con luz propia
los filésofos, contra cuya actitud Luciano arremete también aqui, como
en otras tantas de sus obras, pricticamente sin distincién de escuela o
tendencia,” para denunciar su falsedad, extravagancia e incluso hipocresia,
como ocurre con Didgenes de Sinope o Pitigoras,” sin olvidar la lograda
caricatura de que son objeto Socrates y Platén: uno por su actitud irénica
y su trato con hermosos jévenes;" el segundo, aunque ausente de la isla,
recibe su parte de burla a través de sus seguidores, quienes, por exceso
de dedicacién a la especulaciéon tedrica, retardaban su llegada y todavia
andaban discutiendo si existia una isla semejante.*

Es en este mismo contexto donde Luciano menciona a Esopo,
quizd porque se trata de un sabio o forma parte de los Siete Sabios de
la tradicién griega y con ellos puede banquetear:* ol pévtor aud’
"AploTITTOV Te OvTes ETrikoupov Ta TP@Ta Tap auUTOls EPEPOVTO
NSElS T OVTES Kol KEXOPICHEVO! KO GUUTTOTIKWTOTOL ToPTV 88 Ko
Alowmos 0 PpuE: TouTe 8¢ 0o kol YEAWTOTOID XpadvTal. (“Los
seguidores de Aristipo y de Epicuro ocupaban alli los lugares preferentes,
pues son amables, agradables y los mejores compaiieros de banquete.
También estaba Esopo, el frigio. Lo utilizaban solamente como
bufén.”)”

Con esta escueta referencia a Esopo, Luciano se suma a la tradicién
del origen frigio del fabulista, tal como recoge la version principal de la
Vita Aesopi, la recensién G:"O mavTta BiwderéoTatos AlowTos, o
Aoyorolos, TN MEV Tuxn v SouAos, T 8¢ yever Ppuf s
®puyltas (“El utilisimo Esopo, el fabulista, por culpa del destino era
esclavo, por su linaje, frigio, de Frigia...”).”

¥ Cf. Georgiadou y Larmour, op. cit., p. 195-199, donde se sefala que Luciano en su
critica exceptiia al Peripato. No obstante, Luciano siempre arremete con especial
dureza contra los filésofos cuando se trata de censurar el indigno comportamiento
de éstos en el banquete; cf. Gémez y Vintrd, op. cit., p. 199-203; Gémez y Jufresa, op.
cit., p. 104-108; Gémez, op. cit., 2011, p. 248-252.

* Lucianus HV 11 18; 21.
¥ Lucianus HV 11 17; 19.
* Lucianus HI 11 17-18.

*Plu. Mor. 146 b-164 d, donde el fabulista también participa en el convite de Sabios
celebrado en Corinto, en la corte de Periandro, donde ocupa, no obstante, un
asiento inferior; cf. Jedrkiewicz, op. cit., 1997.

* Lucianus HVII 18.
*'Vit. Aesop. 1 (G); Gémez, op. cit., 1990-1992.
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Sin embargo, en el sumario esbozo que Luciano hace del fabulista,
resulta quizds mucho mis interesante aqui el uso del término
ys)\coTOTrOlég. En la condicion de bufén de Esopo el samosatense
reconoce un elemento importante — aunque relativamente reciente en
la tradicién esdpica — como es la caracterizacién fisica del personaje,
pues en el relato biogrifico una aterradora y despreciable apariencia
sirve para acentuar todavia mis la sutil inteligencia del deforme esclavo:

KokoTivns TO 186cbal, €ls UTMPEGIaY OaTPOS, TPOYXOTWP,
mpokedalos, GlUOS, oép&og, HEAQS, Ko)\oBés B)\alcég,
ya)\layKow oTpePASS, uucTO(va npocnumvov apapmua 1'rpos
TOUTOlS s)\aTTmua ueilov elxe s auopcplas ™V adoviav: jv
8¢ Kol veodos kai ouSev NSUvaTo AaAéiv.”

El adjetivo yeAwToTO105 es usado por Platon referido a Tersites en
un pasaje de la Repiiblica, en el mito de Er, donde el antihéroe épico es
asociado al animal que, segin Hermégenes,” y como ilustran muchas
tabulas, mejor describe las acciones de los hombres en su aspecto, cabe
entender, mis ridiculo: Toppw & &V UOTATOLS 1861V TNV TOU YEAWTOTOI0U
Oepaitou mibnkov evSuouevny. (“...y lejos, en los dltimos puestos, divisé
el alma del hazmerreir Tersites, que se revestia con un cuerpo de mono.”)™

No obstante, dicho adjetivo también puede entenderse en el texto
de Luciano no sélo en el sentido de “quien hace reir”, porque él mismo es
causa y objeto de risa, sino con valor factitivo, es decir, porque hace recaer
la accién de reir en algo o en alguien, como bien corresponde a la funcién
critica de las fibulas.” Por otra parte, si ya Herédoto habfa definido al
fabulista como )\OYOWOIés,S(’ y este término, a lo largo de la tradicién, es

ZVit. Aesop. 1 (G): “De imagen desagradable, intil para el trabajo, tripudo, cabezén,
chato, tartaja, negro, canijo, zancajoso, bracicorto, bizco, bigotudo, una ruina
manifiesta. El mayor defecto que tenfa a parte de su fealdad, era su imposibilidad de
hablar; ademis era desdentado y no podia articular”./ La incapacidad para hablar
que muestra Esopo al inicio del relato biogrifico es subsanada por la diosa Isis, ya
que ésta concede al esclavo la facultad de la palabra como recompensa por haberse
mostrado humilde y generoso con ella; cf. Gémez, op. cit., 1989, p. 218-219.

* Hermog. Prog. 1.2.
*PLR. 620 ¢;ysupran. 21.

» Gémez, op. cit., 2000, p. 431-438, para un anilisis de la funcidén del reir (del verbo
yehaw, del substantivo YeAws, y de sus compuestos y derivados) en el conjunto
del copus esépico.

*Hdt. 11 134.
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reemplazado, con valor equivalente, por pufomolos para referir la
actividad propia de Esopo, como muestran algunos testimonios,” bien
puede ser que Luciano — a quien gusta de jugar con las palabras = utilice
en la caracterizacién del fabulista un vocablo que, desde el punto de vista
formal, es un calco de los que suelen describir la tarea de Esopo: el hacedor
(-mo16s) de fabulas (Aoyo-, pubo-), lo es tambien de risa (yeAwTo-);
pero, ademas, Luciano recupera con este compuesto, desde el punto de
vista de su contenido, de su significado, una ambigiiedad relativa a Esopo
que remonta a Aristéfanes mismo.

En un pasaje de Avispas, Filocleén explica cuintas y diversas son
las adulaciones a las que se ve sometido un juez:

Ol UEV Y GTTOKAGOVTOI TIEVIOV aUTAV, Kol TPOGTIBEaGIV

KOKQ TTPOS TOIS OUGIV, EWS GV 1V BVIGEIOT) TAIOLY EUOICIV®

ol 8¢ Aéyouaotv pubous N, o1 8 AlccdTou Ti yeAolov:

ol 88 oKW TTOUT , 1V &yed YeAdow kot Tov Bupov katabcduat.”

Y aquf la expresién Alowdyou Tt yehotov (“algun chiste de Esopo”)
tal vez pueda apuntar ya hacia esa dualidad sujeto/ objeto, como se
confirma mis adelante, en esa misma comedia, cuando Bdelicle6n
recomienda a su antagonista:

[...] 1 Aoyov eAeEas ou’JTés AOTEIOV TIVE,
AlommKov ys)\omv n ZUchplTlKov

mv Euaeeg EV TQ ouunoolm K&T ss YéAGV

TO TPyl ETpEas, oT adels ¢ amoixeTal.”

Pero Filocleén interpreta que se trata de un chiste sobre Esopo:

[®1.]- Alowov amo Seimvou Badifovl eomepoas
Bpaogio kol pebuon Tis UAOKTEL KUGoV.

" Vit. Aesop. 1 (W) [= Test. 1b Perry]; Zenob. V 16 [ = Test. 37 Perry].
* Cf. Casevitz, op. cit., p. 77-86.

¥ Ar. V. 564-568: “Unos se lamentan de su pobreza y la ponen de pretexto; otros nos
cuentan fibulas; otros, algtin chiste de Esopo; otros se ponen a hacer gracias para
que yo me rfa y se me bajen los humos”.

“ Ar. V. 1258-1261: “Pronunciar uno de esos discursos finos —algtin chiste de Esopo
o de Sibaris — que has aprendido en el banquete; luego echas el asunto a risa y te
sueltan y te vas”.
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KOTTEIT EKEIVOS EITTEV" “cd KUOV KUOV,
el v AU avTl TNs KakNs YAWTTNS Tobev
TUPOUS TPIaI0, GLIPPOVEIV &V ot Sokéls.””

La respuesta de Filocleén confirma la indiscutible autoridad de
Esopo que alimenta la generacién del corpus fabulistico griego, de donde,
en épocas sucesivas y para géneros literarios diversos, filésofos, poetas
o prosistas tomarin modelos de referencia: Sécrates mismo reconoce
haber aprendido las fibulas de Esopo y se dedicaba a versificarlas
mientras aguardaba la muerte.”

Por ello no resulta extraiio que casi todas las fibulas contenidas
en la obra de Luciano — en la forma o extensién que sea — pertenecen a
la coleccidén esépica vy, principalmente, a la recensién mds antigua. Hay,
sin embargo, tres excepciones: El hombre que contaba las olas,” El caballo
desbocado®™ 'y Los monos disfrazados.”

En el caso de la fibula, buena parte del éxito de esa apropiacién
de modelos a la que antes haciamos referencia es cifrada por los autores
de época postclisica — vy, por lo tanto, Luciano y sus coetineos no son
una excepcién — en vincular al nombre de Esopo las fibulas que
introducen en sus obras, bien sea adaptindolas del acervo tradicional,
bien sea inventindolas ellos mismos.

En el didlogo titulado Icaromenipo o el que vuela por encima de las nubes,
Menipo — el filésofo cinico que en manos de Luciano deviene una creacién
parédica del estereotipo literario que sus obras contribuyeron a crear —*
se muestra desencantado ante las vagas y contradictorias teorfas filosoficas
sobre el cosmos y los dioses, y ante la mezquindad e inseguridad de las
empresas humanas. Desconcertado por todo ello, cree que s6lo conseguird
liberarse de su total perplejidad y desconocimiento de las cosas etéreas,
celestiales y divinas, si sube hasta el cielo, dotado de alas:

61

Ar. 17 1401-1405: Filocleén — Una noche que Esopo volvia de cenar, se puso a
ladrarle una perra atrevida y borracha, y entonces él dijo: “Ay, perra, perra, si a
cambio de tu mala lengua pudieras conseguir alimentos en algtin lugar, me pareceria
que obras sensatamente”.

“ PL. Phaed. 60 c; 61b.

63 -
” Lucianus Herm. 84.

* Lucianus Cyn. 18.
* Lucianus Pisc. 36, Apol. 5. El tema de esta fibula si se encuentra ya en las colecciones,
pero con otros protagonistas (Aesop. 50, La comadreja y Afrodita).

% Cf. Branham, op. cit., p. 14-28; Camerotto, op. cit., 2009, p. 42-47.
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TouTOo 8¢ ot TapetXe TNV EATIS oA loTa pev ) emibupia, Kol O
Aoyotolos AlowTos aeTAls kol KavBapols, EVIOTe kol kaunAols
Bac1ov armodariveov TOV OUPAVOV. arUTOV HEV 00V TITEpOoPuToal
TTOTE OUSEMIQ UMXaVT) SUVOITOV ElVa O KATEDOIVETO" €1 8 YUTIOS
T GETOU TEPIBEIUNY TTEPS — TOUTO YOIP HOVO GV SIOPKECTT TIPOS
ueyebos avBpwTIVOU CWUOTOS — TAXO GV HOl TNV TEIPOV
mpoxwenoat.”

La misién que se propone Menipo no sélo depende, pues, de su
voluntad, sino que estd avalada por la tradicién. Esas “dguilas y escarabajos”
hacen, sin duda alguna, referencia a una fabula presente en las colecciones,
El dguila y el escarabajo y que en la Vita Esopo mismo narra en una versién
extensa, a modo de parabola, ante los habitantes de Delfos justo antes de
morir.” Como Luciano, también Aristéfanes alude a esa fibula, sin
explicarla, y la pone en boca del fabulista igualmente en el contexto délfico:

FiLocLeON — Cierto dia a Esopo los de Delfos...

BDELICLEON — Me importa un bledo.

FILOCLEON — ... acusaban del robo de una copa del dios, y €l les dijo
que una vez un escarabajo. ..

BDELICLEON — iAy de mi! Voy a acabar de una vez contigo y con tus
escarabajos.”

En cuanto a los camellos, Luciano puede estar pensando también
en alguna fibula del corpus esépico, pues El camello que quiso tener cuernos™
narra cémo este rumiante llega hasta el cielo para pedir a Zeus unos
cuernos iguales a los del toro. De este modo, Luciano insiste en el
caricter irreal de la narracién esdpica — que, sin embargo, va a permitir
a Menipo llegar hasta el dios mismo —, en virtud de la cual incluso un
animal tan poco apto para volar como un camello se atreve a hacerlo,

" Lucianus Icar. 10: “El afin de lograrlo — afirma Menipo — motivaba mi esperanza,
mas también el fabulista Esopo al revelar que el cielo es accesible a dguilas y
escarabajos, y en ocasiones incluso a camellos. Llegar yo a echar alas no me parecia
en modo alguno posible; en cambio, de aplicarme alas de buitre o dguila — pues ésas
serfan las tinicas adecuadas al volumen de un cuerpo humano —, tal vez podria tener
éxito en mi intento”.

* Aesop. 3; Vit. Aesop. 135-139 (G).

“ Ar. V. 1446-1448. El comedidgrafo retoma esta fibula, al menos, en otras dos
ocasiones: Pax 129-134; Lys. 691-695.

" Aesop. 117.
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aunque con resultados bien adversos para sus intenciones, ya que Zeus
no s6lo no le concedié los cuernos, sino que le quitd parte de las orejas.
La fibula del camello sirve, asimismo, de anticipo de lo que va a ocurrirle
a Menipo por querer desafiar su naturaleza humana: la sentencia de
Zeus es que “le sean cortadas las alas para que nunca pueda regresar
aqui, y Hermes lo baje hoy a la tierra”.”!

Luciano, muy al gusto cinico — entendiendo aqui el término no en
sentido doctrinal, de escuela, sino distintivo de una forma de vida —,” se
muestra poco indulgente contra todo aquello que suene a superficialidad
y falsedad, y su pluma satirica ridiculiza sin miramientos todo tipo de
convenciones. No obstante, sus dos objetivos de ataque predilectos son
los filésofos y los oradores.” En la obra de Luciano es recurrente la
censura mordaz contra los filésofos, aunque esta critica no suele ir dirigida
contra laideologfa de las distintas escuelas filosdficas, sino fundamentalmente
contra el comportamiento falso e hipdcrita que exhiben sus
representantes, y encuentra su razén de ser en variados motivos:
glotoneria, tosquedad, vicios de todo tipo y, en general, cualquier muestra
de comportamiento indigno por parte de quienes hacen alarde de gran
saber y explican a los demdas cémo actuar, pero sin aplicirselo ellos mismos.

Ante esa situacién, pues, no es extraino que dona Filosofia se lamente
y se queje del descrédito que padece por culpa de una creciente e ignorante
multitud de falsos imitadores, los cuales, bien provistos de audacia,
estupidez y desvergiienza, se ejercitan en nuevos insultos y los tienen
siempre prestos en su boca. Todos ellos — explica Filosofia a Zeus —

oxXNuaTILOUCIY KO HETOKOOUOUGIY oUTOUS €0 oA EIKOTEIS Kotl
TPOS éué o?tév TI apEAel O AlowTos ot Trouﬁoon Tév €V T1)
Kuun dvov, 0s )\sovmu neplﬁa)\ousvog Kol TpO()(U omeuevog

nEiou )\eow KO(l O(UTOS glval’ Kol TToU TIVES Kal foow 10ws ol
moTeVoVTES oUTR. !

En la fibula esépica El asno disfrazado de ledn el presuntuoso animal
es desenmascarado por la zorra, a la cual, en su estupidez, el burro
pretendia amedrentar: “Sabe bien” — replica la zorra — “que también yo

” Cf. Hall, op. cit., p. 252-309; Gémez, op. cit.,2003b, p. 277-284; Gémez y Jufresa, op.
cit., p. 108-111; y Karavas, op. cit., p. 158-159, sobre la parodia de los rétores dticos en
la obra del samosatense.

™ Lucianus Fug. 13: “Componen su figura y se disfrazan lo mismo que Esopo
cuenta del asno de Cumas, que se puso una piel de leén y empezé a rebuznar con
violencia, pretendiendo ser también €l un leén. Y, sin duda, habia algunos que le
crefan”./ Brandio, op. cit., p. 51-64.
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me habrfa asustado si no te hubiera oido rebuznar”.”” Esta fibula —
seglin reza el epimitio — ilustra la conducta de hombres poco instruidos
(TV amaideUTev) que por su fatua apariencia externa (TOls eEwBev
TUdoIs) creen ser alguien, pero se delatan por su verborrea (U0 ThS
18las yAwooolylas AEyxovTal).

El Pseudologista

En los ejemplos citados la narracién del apélogo animal es escueta
por parte de Luciano y la validez del modelo citado estd avalada por el
nombre de Esopo; asimismo, en ambos casos la fibula esépica es
utilizada para revelar postizas apariencias, para denunciar transgresiones
de limites naturales. Y a ambos motivos animales — el escarabajo y el
asno —, ahora sin el nombre del fabulista, recurre también Luciano en
Pseudologista cuando enumera con ejemplos las dificultades que el yo
narrativo — el sofista auténtico — va a encontrar para instruir, aunque
sea mediante una invectiva, a un hombre tan ignorante, perverso y osado
como ese necio orador que se ha atrevido a plagiarle:

KalTol poToiov ’l'ooas Kai ‘ITEplTTO\V év rronBs(ozg VoUW
nappnona@soem TI’pOS OE. OUTE Yap Qv auTos ToTe BeATicov
ysvono npog 'IT]V EMITIUNCIY, OV uoO\)\ov n Kaveapos usmnslcesm
Qv UNKETI TolaUTO KUAIVSELY, aTaE o TOls cuvnBns yevopevos,
[...] 0USE 81 TIvos TOu arodUcovTos TNV AeovTnv, w3 Govepos
yévolo kavbnAios v, el un Tis dpo €€ Y mepBopewov apTl €S
UGS 1Kot 1) €5 TooouTo Kuuaios €in wds un 18cav eubus e1devan
OVGV GTTOVTV UBPIOTOTATOV OF QUTK, T} TIEPIHEIVOS OYKGWUE
VOU TTPOCET! akovey.”

, la insolencia y la presuncién del orador interpelado son
explicadas y debidamente reconvenidas a lo largo de la obra, pero en el

7 Aesop. 188; Babr. 139. Este motivo, como tantos otros de las fibulas, se encuentra
recogido también en los refranes: Zen. VI 28, Apostol. IV 26.

" Lucianus Pseudol. 3: “En realidad, tal vez sea vano e intil hablarte con franqueza
en tono educativo. Pues til nunca podrias mejorar ante la censura, no mis que un
escarabajo se dejarfa persuadir de que ya no haga rodar tales bolas, una vez ya se ha
acostumbradoaellas, [...] Tampoco se requiere a nadie que te quite la piel de ledn
para que se haga evidente que eres un asno de carga, a no ser que haya venido junto
a nosotros recientemente, procedente del pais de los Hiperbéreos, o sea hasta tal
punto un palurdo de Cumas que, viéndote, no sepa que cres el mis insolente de
todos los asnos, sin que tenga que esperar a oirte rebuznar”.
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prélogo pueden ya ser descritas y sintetizadas, con pocas palabras, gracias
al uso, por parte de Luciano, de similes animales.

¢En qué aspectos, con qué conducta y actitudes, sobre qué
argumentos demuestra el yo narrativo de Pseudologista la ineficacia y la
maldad del sofista plagiador? Los motivos de censura, que afectan tanto
la profesién como la conducta de ese critico falaz, son de diversa indole,
como Luciano explica a lo largo de la obra. Ahora bien, en los capitulos
iniciales, antes de que el sofista plagiado relate los pormenores de la
declamacién, precise el significado del término amoppas y arremeta
contra las costumbres depravadas e inmorales de su adversario, hay
una deliberada declaracién de intenciones por parte del narrador en
cuanto al género literario sobre el que, en gran parte, justificard su
exposicién, pero de sobras es conocido cémo Luciano gusta,
precisamente, de innovar en el uso de esos géneros.” Esa voluntad de
inscribir, al menos en cuanto a contenido, las palabras del sofista en una
determinada tradicién literaria puede observarse a partir de la recurrencia
de algunos términos, por la mencién reiterada de algunos autores
griegos, como son Arquiloco, Hiponacte y Seménides, cuya presencia
se concentra en los capitulos iniciales de esta obra con una insistencia
inusual en el corpus lucianeo.

Los tres poetas mencionados cultivaron una determinada poesia,
el yambo, con la que se identifica no s6lo una forma poética — una precisa
forma y estructura métrica , sino también, en sentido mdis amplio — v,
por encima, pues, de consideraciones estrictamente formales — un
contenido especifico: la burla, el ataque verbal, la invectiva. Sirve, en
definitiva, la poesfa yimbica para denunciar adversarios, para
comprometer actitudes. A lo largo de la cultura griega esa forma de
expresion poética permeabiliza otros géneros, otras formas literarias, a
las que inunda y cede su contenido. Es por ello posible rastrear
testimonios de cufio yimbico, por asi decirlo, también en otras formas
literarias, incluidas las expresadas en prosa.

Al invocar a Arquiloco, a Hiponacte y a Semoénides, Luciano
legitima con la autoridad de los poetas arcaicos — reconocida ya por la
comedia =" el ataque verbal que el yo narrativo de Pseudologista se
dispone a pronunciar contra su adversario, de la misma forma que
cuando usa un relato ejemplar relacionado con el mundo animal se
ampara en el prestigio de Esopo.

7" Cf. Mestre y Gémez, op. cit., 2001, p. 111-112.
" Cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 87.
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No obstante, al analizar la presencia de estos poetas yaimbicos en el
corpus lucianeo, exceptuando Pseudologista, se constata que el testimonio de
los yambografos es muy reducido — por no decir inexistente — en la obra
del samosatense, a pesar de que Luciano practica €l mismo muy a menudo
la diatriba, compone sitiras, o lanza invectivas y burlas hacia determinados
personajes de su entorno, de su propio tiempo, ¢ incluso de la tradicién
mitica y literaria griega.”

Arquiloco e Hiponacte sélo aparecen — y juntos — en Contra el
ignorante que compraba muchos libros [ =Adversus Indoctum], que constituye,
también como Pseudologista, una dura invectiva, dirigida en este caso
contra un conciudadano del autor, que gasta cuantiosas sumas de dinero
en la adquisicién de libros, sin criterio alguno y sélo para llamar la
atencién de sus aduladores y del propio emperador:

Con gusto te preguntarfa: éteniendo tantos libros cudles de ellos lees
especialmente? ¢Los de Platén? ¢Los de Antistenes? ¢Los de
Arquiloco? ¢Los de Hiponacte? ¢O esos los desprecias, mientras
tienes a los oradores muchisimo mds a mano que a éstos? Dime,
¢lees el discurso de Esquines contra Timarco? Sin duda conoces y
comprendes todas y cada una de esas obras, pero ¢te sumergiste a
fondo en Aristéfanes y Eupolis?...*

Del poeta de Amorgos y autor del yambo contra las mujeres no hay,
en cambio, en la obra del samosatense ninguna otra mencién mis que la de
Pseudologista:

~ ’ \ b} \ 3 ~ I \ ’ ~ b 14
TouTta oot kal auTos OmelA®, ou po Tov Ala T  ApxXIAOXe
K 4 b 14 14 ~ \ ’ \ \ ’ AY
ElKaCmv gUouTOV — TToBEV; Tro}\)\ouys Kol 8o — oot 8e HupLo ouveldws
lcqumv od;lo( BePicopeva, TPOs o pot 601(8( ou5 av o Apxl)\oxog
aUTOs Slopkéoat, rrpocrrapcxm)\socxg KO(l TOV Zlumw&]v Kol TOV
“ITSVaKTOr CUMTIOIEY HET oUTOU KGV EV TI TGV TPOGOVTLOV GOl
KaKQV, 0UTw oV ye Taidas amepnas ev maon PSeAupia Tov
K ’ \ \ 4 \ \ ’ \ i ’
Opodokidny kat Tov AukauPnv kot Tov Boumadov, Tous ekelveov
81

opPous.

7 Cf. Branham, op. cit., p. 9-63.
* Lucianus Ind. 27.

*' Lucianus Pseudol. 2: “Esta misma amenaza te lanzo yo a ti, no — por Zeus — porque
me compare a Arquiloco — éde qué? ini mucho menos! —, sino porque me he dado
cuenta de que en ti hay miles de vivencias dignas de yambos, para las cuales me parece
que ni el mismo Arquiloco darfa abasto, ni aun convocando también a Siménides y a
Hiponacte para que colaboren con él en describir siquiera uno solo de tus defectos
caracteristicos, tal como ti hiciste aparecer cual nifos, con toda su perversidad, a
Ordécides, a Licambes y a Bupalo, es decir los yambos a ellos dedicados”.
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Parece, pues, que Arquiloco es — a juicio de Luciano - el
yambografo por excelencia, o bien el mis eficaz para los propdsitos del
samosatense, pues el poeta de Paros usé mucho las fibulas,” como
recuerda el autor de la invectiva ya en sus primeras palabras:

gy 8¢ TNV aodpada 0 Tt kal BoukeTat elvan Sida€eo o€ pikpov
UoTepov' To 8t Tou ' ApxIAoxou EKEIVO [idT) 6ot AEyw, OTI TETTIYX
TOU TTEPOU ouvei)\nqm(s, e’l'rrep Tva ToInTnV 1ouPBuv dKO\jEIS
Apxl)\oxov ﬂaplov TO yevos, avdpa Koulﬁn s)\sweepov Kl
TOPPENOIY CUVOVTC, un&ev OKVOUVTO ovsl&Celv gl Karl OTL ua)\lom
AuTmoetv EpeAAe TOUS TEPITETEIS ECOUEVOUS TT) XOAT) TQV
1ouBeov o ton.”

Luciano afirma asi que las fibulas contenidas en los versos de
Arquiloco sirven para herir a sus adversarios, porque su poesia se dirige al
insulto y al escarnio, burlindose e injuriando a las victimas del
Joyos, de modo que la analogfa expresada por la fibula legitima la mofa y
la infamia de quien es objeto de ella.” Como Arquiloco, Luciano vaticina asf
a su victima concreta — con independencia de si se trata de una polémica real
o “literaria” — una mala sorpresa a través de un referente animal: la cigarra
resulta peligrosa cuando se la agarra por el ala, ya que responde con un canto
continuo; es decir, con un vituperio sin tregua. Por otra parte, tampoco
renuncia a introducir uno de los temas de su ataque: la ignorancia de su
adversario, al no estar seguro de que éste entienda la referencia, sepa quién es
Arquiloco y pueda asi comprender la eficacia de su invectiva, habida cuenta
de que la base de una parodia esti en la intertextualidad vy, si el destinatario
de la burla carece de educacién, de paideia, el juego intertextual no puede
funcionar.” Eso de “...si es que has oido hablar de Arquiloco...” remite,
posiblemente, al verso aristofinico donde la falta de instruccién se equipara
a desconocer a Esopo: “Eres ignorante por naturaleza y poco curioso, y no

* Cf. Degani, op. cit.; Miralles y Portulas, op. cit.; Jedrkiewicz, op. cit., 2002, p. 27-32.
® Lucianus Pseudol. 1: “Yo mismo, lo que quiere decir ‘nefasto’, te lo ensefiaré un
poco mis adelante; pero ahora ya te voy a decir aquello de Arquiloco, que ‘has
agarrado a la cigarra por el al2’, si es que has ofdo hablar de Arquiloco, un poeta
yambico, nacido en Paros, hombre completamente libre y acostumbrado a la libertad
de palabra, que no dudaba en insultar aun cuando causara gran ofensa a cuantos

estaban a punto de sucumbir a la bilis de sus yambos”./ La cita arquiloquea
corresponde afr. 223 (West).

* Cf. Brown, op. cit., p. 59-69.
® Cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 285.
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has tratado mucho con Esopo” (apofns yop edus kou ToAuTporypcv,
oU8 Alow oV TETATNKaS ); y estas palabras son pronunciadas por Pistetero
precisamente cuando se dispone a explicar la fabula de la alondra.”

Y es también esa falta de letras, unida y agravada por una conducta
indigna, la que Luciano resume con la naturaleza y actitud del grajo:
kaTo Tov AlGGTTOU KOAOLOV.

lll. El grajo de Luciano

El grajo es un animal de presencia escasa en el corpus esépico,
pues Gnicamente aparece en siete fibulas.” Sélo en una de ellas, El pavo
real y el grajo,” éste da muestras de una cierta inteligencia, mientras que
en el resto de apdlogos es, con diferencia, el perdedor del relato, porque
suele ser claramente superado por sus antagonistas en inteligencia, y
sobre todo deviene objeto de escarnio y de ridiculo por querer aparentar
lo que no es, por querer franquear los limites de su naturaleza. Asi, la
falta de inteligencia del grajo se hace patente cuando éste se enfrenta a
la astuta zorra, la cual descubre con facilidad que el grajo miente al
intentar justificar de forma inadecuada por qué no come unos higos:
“Estds equivocado, amigo” — le dice la zorra —, “al fiarte de la esperanza,
que sabe alimentar las ilusiones, pero en modo alguno da de comer.””

De igual modo, cémo la inoportunidad de una accién puede
acarrear grandes males se pone de manifiesto cuando un grajo, al ser
capturado, intenta escapar de su cautiverio, pero queda atrapado en
unas ramas y entonces ya no puede volar, sino sélo esperar la muerte:
“IQué desgraciado soy!” — exclama — “Yo, que por no aguantar la esclavitud
de los hombres, sin darme cuenta, yo mismo me he quitado la
posibilidad de salvarme.””

Hay otras cuatro fibulas con un grajo como protagonista cuyo
motivo comun es que el ave no quiere admitir su propia condicién vy, por
ello, huye de sus congéneres, o bien esconde su apariencia, con resultados
siempre negativos para €l. La primera forma de proceder la ilustran tres
tabulas, El grajo y los cuervos, El dguila, el grajo y el pastor, y El grajo y las

% Ar.Av. 471-474.

¥ Aesop. 2,101, 123,126, 129, 131y 219 Perry.
* Aesop. 2,219 Perry, El pavo real y el grajo.

¥ Aesop. 2, 126 Perry, El grajo y la zorra.

”* Aesop. 2, 131 Perry, El grajo que se escapé.
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palomas,” en las que, con antagonistas distintos, se plantean situaciones
semejantes — el desprecio de los demds grajos y el deseo de parecerse a las
palomas o de imitar a la poderosa aguila — con un desenlace también idéntico.

En dos de estos relatos el grajo, por preferir a desconocidos, que
no lo aceptan, acaba siendo expulsado también de entre los suyos: los
cuervos porque ignoran su formay su voz, las palomas al ofr su graznido;
y en el tercero, al querer cazar como un 3guila, queda atrapado entre
los vellones de un carnero, de modo que un pastor lo captura y le recorta
las alas remeras, impidiéndole volar de nuevo. El pastor, al ser
interrogado por sus hijos sobre qué tipo de pdjaro era el que habia
capturado, responde: “Por lo que yo tengo bien entendido, un grajo;
pero por lo que €l se pretende, un dguila.” Asimismo, la fibula de las
palomas combina también el motivo de la falsa apariencia, pues el grajo
para lograr su objetivo — estar bien nutrido como las palomas — se
blanquea para asimilar su aspecto al de éstas, pero al ser rechazado por
las palomas y regresar entre los suyos, precisamente a causa de su nuevo
color tampoco es reconocido por los demis cuervos.

Y es esa voluntad de engafar a sabiendas, escondiendo el aspecto
que por naturaleza le corresponde, la que provoca la derrota del grajo
también en la fibula que Luciano glosa en la comparacién de Pseudologista,
pues no cabe duda de que “como el grajo de Esopo” — en relacién a ese
discurso “remiendo de variadas plumas ajenas” (CUMTIOPTTOS €K
TolkiAwov dAAOTPIcoV TTePCdV) — hace referencia a El grajo y los pdjaros:™

Querfa Zeus designar rey entre los pdjaros y les £1j6 un dfa para que
compareciesen ante ¢l. El grajo, consciente de su propia fealdad,
mientras se paseaba entre los pdjaros, iba recogiendo las plumas caidas,
y se las colocaba encima. Cuando llegé el dia, convertido en un
vistoso (TToIkIAos) péjaro, se presenté ante Zeus. Mas cuando el dios
estaba dispuesto a elegirlo rey en razén de su belleza, los pijaros,
irritados, rodearon al grajo y cada uno le quité la pluma que era suya.
Y asi sucedié que el grajo, despojado, volvid a ser grajo.

El sofista prestigioso es, en el texto de Luciano, quien, como los
pijaros en la fibula, se dispone a desenmascarar, quitindole las
abigarradas plumas de su falsa oratoria, al impostor de sofista, el cual es
ademds un ignorante — como ignorante, por pretencioso, demuestra
ser el grajo en fibulas analizadas —, para que no merezca ser llamado
sofista ni siga engaiando al pablico que lo oye declamar.

' Aesop. 2,123, 2y 129 Perry, respectivamente.
” Aesop. 2, 101 Perry.
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Luciano hace mencién del vanidoso pijaro en otras obras suyas,
en pasajes, donde, de un modo u otro, subyace siempre la idea de
falsedad, de engafio, de hipocresia, referidas a circunstancias diversas,
pero predominando en ellas el contexto de la creacién literaria o de la
practica oratoria, de manera que pueden ser puestos en paralelo, por su
contenido, con el de Pseudologista.

En Icaromenipo, el filésofo de Gadara cuenta a un amigo su increible
experiencia aérea, que le ha llevado a la presencia de Zeus; ante la burla 'y
la incredulidad de su interlocutor, Menipo admite que quizis sus palabras
parezcan una fibula, y le explica que, sin embargo, para tan etérea ascension
no necesité una escalera, ni convertirse en favorito del dguila — una alusién
al rapto de Ganimedes por parte de Zeus —, pues “tenfa mis propias alas”
(olkélox yop v pol Tar TTePa); unas alas, cuya construccion con plumas
diversas Menipo mismo explicard después, pero que ahora califica de
invento digno de Dédalo, ya que el amigo no entiende todavia cémo
Menipo pudo transformarse en halcén o en grajo.”

Las plumas del grajo son empleadas por Luciano como sinénimo
de usurpacién — esta vez sin comparacidn alguna ni referencia explicita
al mundo de la fibula —, también en Apologia de los que estdn a sueldo,
cuando a través del personaje llamado Sabino, el samosatense se defiende
de quienes le reprochan haber aceptado un puesto administrativo en
Egipto, a pesar de ser el autor de la obra Sobre los que estin a sueldo,
donde con dureza describe los inconvenientes de servir en las casas de
romanos en tareas educativas.”® Estas son las palabras de Sabino:

Ho yap Tov AT oux opw ™y ou‘ro)\oylo(v nTIS av eurrpoocorrog
ool ysvono npos Tous KOTNYOpOLVTaS, Kol ua)\lora nv cuv
YEAWTI GUTO TOIGICIV EMAIVOUVTES HEV TOl YEYPOHUMEVO KO TTV
€V aUTOls EAeubepiav, auTov 8¢ ToV cuyypadeéa SoulevovTa
OPVTES Kol EKOVTa UTOTIBEVTO TOV auxeva TG6) Cuyd. ouk
GTEIKOTA Y o0V AEYOlev AV, el AEyolev fTol GAAou Tou
yevvaiou avdpos gival To BifAlov kal ot Tov koholov
aAhoTpiols TTePSIs ayaAhecban.”

* Lucianus Icar. 2; Camerotto, op. cit., 2009, p. 98-101.

* Cf. Withmarsh, op. cit., p. 248-294.

* Lucianus Apol. 4: “No veo, por Zeus, qué clase de defensa podrias tener de buena
apariencia ante los que te acusan, y maxime, si con risas alaban tu escrito y la libertad que
se expone en €I, mientras ven que el escritor se esclaviza y, por voluntad propia, somete
su cuello bajo el yugo. No sin razén hablarfan, si afirmaran, bien que el libro era de
algdn otro noble hombre y que ta eres el grajo que se vanagloria con plumas ajenas”.
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Si el grajo sirve, pues, por su habitual falsedad y presuncién, como
imagen para describir un supuesto plagio en la produccién literaria,
todavia en dos ocasiones el samosatense recurre a él para referirse de
nuevo a la actividad sofistica.

Esto ocurre, de forma indirecta, cuando el zapatero Micilo
interroga al gallo — reencarnacion, entre otros, de Euforbo, de Pitigoras
e incluso de Aspasia — sobre cémo lo pasaba, cuando era un caballo, un
pez o una rana, teniendo en cuenta las multiples y grandes experiencias
vividas en sucesivas transmigraciones, en el transcurso de las cuales ha
sido también incluso un grajo.” El gallo desprecia la existencia de los
ricos y poderosos por sus muchos inconvenientes y, por el contrario,
frente a los afanes humanos, elogia la vida natural de los animales, en
una argumentacién de corte cinico:

AAEKTPY (1IN — Mokpov ToUTOV avakivéls Tov AOyov kol ou
ToD Trapé\)Tos Kopou* TANV TO ye Ks¢d)\a|ov oudels 60T1§ ouK
GTPOYHOVEOTEPOS TCOV Blcov s&o?,s Hot Tou avepcorrslou Hovals
Tdls uolkdis emBupicis kol xpsloug suususTpnusuog Ts)\mvnv
8¢t tmrmov n GUKoq)avmv Batpoxov oocplomv koholov Ty 7 oq)orromv
KGOV 7 KivaiSov aAekTpuova kol TE&AAa Ooa UPELS
emTNSeveTE, OUK AV 1801C €V ekelvols.”

En el preludio Acerca del dmbar o de los cisnes” Luciano defiende su
teoria retdrica y advierte, como era, al parecer, el objetivo de las
mpohaial, sobre la obra que sigue, y el samosatense, frente a la altisonancia,
ampulosidad y fantasia de otros oradores, se propone ofrecer simplemente
un relato sencillo, sin mitologfas ni canciones, en contraposicién al modo
de hacer y de actuar de los oradores asianistas. En este preludio se hace
referencia al armonioso canto de los cisnes, aves que antes habian sido
hombres y cuya voz es sobre todo melodiosa antes de morir. Pero Luciano
reflexiona también sobre la poesfa, pues, al visitar las tierras lejanas a orillas

% Lucianus Gall. 20.

" Lucianus Gall. 27: Gallo — “Larga es la cuestién que acabas de promover e impropia
del momento, pero en resumen te diré que cualquier forma de existencia me
parecié siempre mds libre de cuidados que la humana, ya que la animal esti regida
tan s6lo por los deseos y necesidades naturales: no veris entre ellos un caballo
recaudador de impuestos, una rana delatora, un grajo sofista, un mosquito cocinero,
un gallo depravado o cualquier otra prictica habitual entre nosotros”.

% Schwartz (op. cit., p. 129) considera que esta obra fue compuesta por Luciano en
sujuventud.
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del Eridano, donde los poetas sitian los mitos de que €l trata ahora, descubre
su falsedad: los poetas son unos charlatanes y embaucadores que utilizan
los relatos miticos para engafiar a sus oyentes. De ahi la perplejidad de
unos marineros y su respuesta burlona, cuando el narrador les pregunt
cuindo cantan los cisnes:

30, édnoav, o> avBpwTE, o TOUCT TNHEPOV KATOEUSOUEVOS
TNS XWPOS UGV KO TOU TOTOUOU; TIHELS 8€ ael TTAEOVTES Kol EK
Taidwv oxedov epyalopevol v T6d) HpiSave) oliyous uev
KUKVOUS EVIOTE OPCILEV EV TOIS EAEGT TOU TTOTOHOU, Kl KPadGoustv
oUTOl TTGVU GUOUGOV Kol GOBEVES, €IS TOUS KOPOKOS T TOUS
koAotous Zelpnvas Elval TPos aUTous, aSovTwv 8¢ NdU Kol olov
ou ¢ns oUSE Gvap aknkoopey” aTe Boupalouev ToBev ToUTa ElS
VUGS adIKETO TEPI NHAVY.”

Si los poetas engafian en sus historias, no menos falsedad se encubre
en la practica oratoria contemporinea de Luciano y los rétores son como
esos cisnes de los mitos: lejos de cantar con armonia, graznan peor que
vulgares grajos, y engafan a los oyentes con facilidad, prometiéndoles en sus
declamaciones tesoros de oratoria que son, en realidad, pura vanagloria.'”

A través de un insignificante pajaro tan falto de belleza como de
inteligencia, hemos intentado mostrar cémo Luciano, una vez mis, juega
con los géneros literarios, transgrediendo de manera natural la forma y
el contenido consagrados por la tradicién literaria. En su feroz ofensiva
verbal contra un critico falaz, los yambdgrafos tomados como ejemplo
y modelo de hacer literatura sirven bien a la causa del samosatense,
aunque ¢l ahora escriba en prosa. Son poetas que en el arcaismo griego
dejaron de lado la poesia épica y dotaron a la palabra poética de un
pragmatismo nuevo al incluir en sus versos yimbicos una nueva realidad,
“su” realidad, que, no obstante, bien podia ser igualmente imaginaria,
como también ocurre en el caso de Luciano.

En el modo de proceder, en la intencién de aquellos poetas y en la
de Luciano en Pseudologista destaca un nexo comun: la fibula esépica. Un
género que, nacido literariamente en la poesfa, sigue siendo aun 1til por su

” Lucianus Electr. 5: “¢Es que tt, buen hombre, no dejards hoy de inventar mentiras
sobre nuestro pais y el rio? Nosotros siempre hemos navegado y trabajamos casi desde
nifos en el rfo, y alguna vez hemos visto unos pocos cisnes en las charcas del rfo, que
graznan sin ninguna gracia y sin fuerza, de manera que los cuervos y los grajos son
Sirenas a su lado, pero cantar de la forma tan dulce como tt dices, no los hemos oido ni
siquiera en suefios. Nos asombra de dénde os han llegado tales fibulas sobre nosotros”.

"% Cf. Karavas, op. cit., p. 161.
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validez perenne, en cuanto al contenido, y por su adaptacién constante, en
cuanto a forma, todavia en la prosa de época imperial, pues, por encima de
un uso puramente retérico como recurso para persuadir,”’ divierte e
instruye.
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