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Editorial

O nuntius antiquus

estd mudando. Tivemos a honra de sermos indexados, com apenas dois anos de
trabalho (trabalho 4rduo, é bem verdade) pela Coordenacdo de Aperfeigoa@to
de Pessoal de Nivel Superior — Capes. Ganhamos o financiamento d@u{aga‘o
de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais — Fapemig, ileem ntamos a
secdo Instrumentos de pesquisa. Boas mudancas. Para este nﬁﬁo?o, estaremos
veiculando nossos artigos de duas formas, mantere@ a virtualidade,
acessibilidade e agilidade da internet, publicando as I;Quisas direcionadas aos
v 2

editores do Niicleo de Estudos Antigos e Medievais — Neam no portal da
Faculdade de Letras da Universidade F ederWinas Gerais e conservaremos
sua materialidade com a impressao, res% mas concreta, de exemplares para
serem distribuidos em centros de referéncia.

Devemos toda esta sinergia aos-muitos e excelentes colaboradores, ao idoneo,
severo e competente conselh&edltorial, ao empenho dos membros do Niicleo de
Estudos Antigos e MedieM — Neam e a toda a Faculdade de Letras da
Universidade Fed. l) Minas Gerais, com sua congregacdo sempre a nos
incentivar, seus funciondrios e técnicos especializados e atualizados nos véarios
ramos necessarios para implemetar redes multiplas e deixé-las funcionando em
sistema@)patl’veis com o mundo atual.

Todos.0s mensageiros do mundo antigo que escreveram sua mensagem haverdao

de serem lidos nesta liquefeita modernidade, obrigada a todos.
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O fragmento de Galo

Fabio Paifer Cairolli
Universidade de Sdo Paulo
cairolli @usp.br

ABSTRACT: The few remaining fragments from the works of the Latin poet Cornelius Gallus
(c. 70-26 BC), discovered in Egypt in 1978, are presented, translated and analyzed in this paper.
The role of these works among the books dated from the time of the poet, as well as some
critical appreciation left by poets that lived during the Augustan reign and elected Cornelius
Gallus as a model, are also brought into discussion. In addition, a poetic translation is also
suggested.

KEYWORDS: Cornelius Gallus (c. 70-26 BC); epigram; elegy; poetic translation; elegiac
couplet.

Uma das questdes mais instigantes dos Estudos Cldssicos atuais é a lacuna que a
preservacdo irregular dos textos através dos tempos nos legou. Alguns dos grandes
vultos da Antiguidade, por for¢a do acaso ou do juizo que receberam através dos
tempos, simplesmente se perderam, chegando a nds apenas o juizo daqueles que os
puderam ler ou, algumas vezes, apenas seus nomes. E notdvel que determinados autores,
como € o caso de Arquiloco, tenham sido sistematicamente preteridos, quando ndo
censurados, pelos (e)leitores do periodo pré-imprensa.

Um capitulo a parte na historia da filologia estd representado pela contribuigéo,
algumas vezes até romanesca, que os achados arqueoldgicos aportaram as letras antigas.
Um dos exemplos mais famosos € o ressurgimento de Menandro (343/2 a.C. — 292/1
a.C.) através da descoberta de uma primeira comédia completa sua, o Misantropo
(Dyskolos), em 1958. Esse autor, muito apreciado na Antiguidade, pdde ser novamente
lido e conhecido, bem como confrontado a outras obras do seu género, dada a
completude e relevancia do novo texto.

Nao foi este, contudo, o entusiasmo causado pela descoberta de um fragmento
da obra do poeta latino Cornélio Galo (c. 69 a.C. — 26 a.C.), em 1978, nas escavagdes de
Qasr Ibrim, na regido sul do Egito. Os nove versos surgidos (referentes a trés poemas
diferentes, dos quais o segundo possui todos os versos integros) ndo impressionaram

aqueles que esperavam algo digno da fortuna critica desse poeta1 — poemas

' Cf. Sommerville, T. The literary merit of the new Gallus. Classical Philology. Chicago, vol. CIV, n. 1,
p- 106-113, 2009.
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equiparaveis, por exemplo, a décima écloga de Virgilio, com a qual o mantuano o
homenageia.

Tendo tais questdes em vista, este artigo visa a apresentar o texto do fragmento
de Galo aos leitores de lingua portuguesa e, propondo leituras que melhor situem o seu
mérito nas letras latinas, habilitar os fragmentos como representativos da auctoritas a

qual estdo ligados.

1. Um famoso desconhecido

Cornélio Galo é, possivelmente, o mais importante autor latino dentre aqueles
que o tempo se encarregou de omitir. A maior prova de sua importancia € o modo que
os poetas da geracdo seguinte o referem como autoridade.”

A maior parte das informagdes que temos para tracar uma uita desse autor
provém de Sérvio Honorato, comentador de Virgilio de fins da Antiguidade, a quem

cedemos a voz para comegar a discussao:

Gallus, ante omnes primus Aegypti praefectus, fuit poeta eximius;
nam et Euphorionem, ut supra diximus, transtulit in latinum
sermonem, et amorum suorum de Cytheride scripsit libros quattuor.
Hic primo in amicitiis Augusti Caesaris fuit: postea cum uenisset in
suspicionem, quod contra eum coniuraret, occisus est. Fuit autem
amicus Vergilii adeo, ut quartus georgicorum a medio usque ad finem
eius laudes teneret: quas postea iubente Augusto in Aristaei fabulam
commutauit. Hic autem Gallus amauit Cytheridem meretricem,
libertam Volumnii, quae, eo spreto, Antonium euntem ad Gallias est
secuta.

Galo, antes de todos o primeiro prefeito do Egito, foi um poeta
eximio, pois tanto traduziu Euforido para a lingua latina, como acima
dissemos, como também escreveu quatro livros sobre os seus amores
por Citeris. Este foi, primeiramente, amigo de César Augusto. Depois,
como caiu em suspeic¢do, porque conjuraram contra ele, matou-se. Era,
além disso, amigo de Virgilio, que o louvava no quarto livro das
Georgicas, do meio até o fim. Este louvor, mandando Augusto,
mudou para a fabula de Aristeu. Este Galo amava Citeris, meretriz,
liberta de Volumnio, a qual, desprezando-o, seguiu Antdnio, que ia
para as Galias.’

A esta passagem, acrescentamos outra, do mesmo autor, comentando agora o

verso VI, 64 das Bucdlicas de Virgilio:

1Ct. Prop. II 34, 91-92; Ov. Tr., IV 10, 53-54.
3 Cf. Serv., in Buc. Virg. X, 1. As tradugdes aqui apresentadas, salvo indica¢do contrdria, sdo de minha
lavra.
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Helicon mons est Boeotiae, quae et Aonia dicitur. De hoc plurima
cadunt flumina, inter quae etiam Permessus, iuxta quem dicit
ambulantem Gallum ab una musa ad ceteras esse deductum et illic
esse factum poetam. Qui elegos scripsit, qui a triumuiris praepositus
fuit ad exigendos pecunias ab his municipiis, quorum agri in
transpadana regione non diuidebantur.

Hélicon € um monte na Bedcia, que € chamada Adnia. Dele, descem
muitos rios, entre os quais o Permesso, préximo ao qual, diz
[Virgilio], andava Galo, quando foi conduzido por uma Musa as
demais e ali foi feito poeta. Escreveu elegias, foi preposto dos
triinviros para requerer dinheiro daqueles municipios na regido
transpadana cujos campos nao foram divididos.

Essas duas passagens permitem que entrevejamos os principais eventos da vida
deste autor: de origem humilde," afiliou-se 2 causa de Augusto provavelmente ainda
durante o triunvirato — € o que nos deixa entrever Sérvio no segundo excerto.
Seguramente manteve atividades que o relevaram na politica ou que o favoreceram em
relacdo a Augusto, pois, quando da derrubada de Cledpatra e Marco Anténio, foi
escolhido para o governo da nova provincia, no Egito. Traido — a crer em Dion Céssio,’
o poeta espalhou estdtuas suas e inscreveu seus feitos por todo o Egito, pelo que foi
denunciado por um amigo —, matou-se.

No entanto, é notdvel que o comentarista mescle a vida do poeta com o que
parece ser matéria de sua poesia. No comentirio ao verso VI, 64 das Eclogas de
Virgilio, descreve o que parece ser matéria de um poema prefacial de Galo ou de uma
passagem descrevendo o momento em que foi feito poeta. Esses versos, alids, devem
ter-se tornado lugar-comum da poesia elegiaca, haja vista as narracdes similares de
Propércio (II 13, 1-8) e de Ovidio (Am. III, 1), nos quais a estada em lugar sagrado e na
presenca de Numes favoraveis converte o ego-elegiacus em poeta.

Igualmente se deve ler a narrativa dos amores de Galo por Citeris: embora possa
haver alguma veracidade no relato, seguramente o que estd descrito ali é a matéria dos
livros. A esse respeito, deve-se tomar a mesma precaucdo que tem sido recomendada
aos leitores de Catulo e Propércio: retoricamente, a verossimilhanca (ueri similis) tem a
funcdo de convencimento e comocdo. Nao deixa, contudo, de ser curioso notar que o
mesmo Antonio que vence Galo na fabula é vencido na politica por este, que o sucede

na administragdo do Egito.

* Ao menos, assim o acusa Suetdnio (Aug. LXVI), como que apontando a causa de sua traicdo a amizade
de Augusto.
> Cf. Prop., Dion Hist. Rom. LIII 23, 5.



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636

E de se crer que o processo que depds o poeta e o conduziu ao suicidio tenha

tido manobras escusas, haja vista o juizo moral que Dion Céssio faz no mesmo capitulo
23 do livro LIII da Histéria Romana: aqueles que agiram contra Galo foram insinceros
por bajulacdo a Valério Largo, amigo intimo daquele e seu principal acusador, por causa
do poder crescente que essa personagem estava adquirindo. Que o juizo da causa ndo
tenha sido convincente, testemunha-o Ovidio, na elegia III, 9 dos Amores.® A propdsito
da morte de Tibulo, o sulmonense nomeia aqueles que, praticantes do mesmo género de

poesia, iriam recebé-lo no reino dos mortos:

Obuius huic uenias hedera iuuenalia cinctus
tempora cum Caluo, docte Catulle, tuo;

tu quoque, si falsum est temerati crimen amici,
sanguinis atque animae prodige Galle tuae.

Ao encontro deste [de Tibulo] viras, douto Catulo, cingidas de hera as
témporas juvenis, ao lado de teu Calvo. Tu também, Galo (se é que é
falso o crime do amigo ultrajado), tu que és prodigo de teu sangue e
de tua vida.

Embora esteja ainda sob o governo de Augusto (de cujo favor, alids, Ovidio serd
abandonado), o poeta dos Pelignos indica que se acreditava ainda na inocéncia de Galo.
Assim sendo, é relevante considerar a indica¢do de Sérvio sobre a existéncia de uma
conjura, ou seja, um movimento mais ou menos estabelecido que logrou derrubé-lo,
havendo ou ndo razdo nas provas expostas.

Embora morto em dissidéncia com o principado, Galo teve sua auctoritas
imediatamente reconhecida: é pouco posterior 4 sua morte a referéncia de Propércio,’

citando-o como uma das autoridades de poesia amorosa:

Et modo formosa quam multa Lycoride Gallus
mortuus inferna uulnera lauit aqua!

E quantas feridas da formosa Licéris Galo lavou, morto, nas dguas
infernais!

A imagem nos faz supor que Galo, agora morto, reencontrou Licdris, no inferno.

Propércio indica que Licéris ja estava morta na ocasido do 6bito do amante, e pode

6 Cf. Ov., Am. 11 9, 61-64.
" Cf. Prop. 11 34, 91-92.
4
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significar que as feridas e a morte sdo matéria dos livros de Galo: se for assim, af estd o
modelo que Propércio segue ao “matar” Cintia, ao fim de seu terceiro livro.

Ovidio, pouco posterior aos dois poetas, € o que mais abertamente cita Galo

como um de seus modelos. O motivo, ele mesmo o declara:

Quis poterit lecto durus discedere Gallo?

Quem é tdo duro que consegue se afastar do leito de Galo?®

Da mesma forma que em Amores Il 9, ja citado, as referéncias de Ovidio
relacionam-se a identificacdo das autoridades que segue. E o caso dos Tristes V 1,
versos 15-18; aqui, contudo, a identificagdo € ao revés: informando que estas elegias

ndo sdo amorosas, mas tristes, indica quais os autores daquela espécie:

Delicias siquis lasciuaque carmina quaerit,
praemoneo, non est scripta quod ista legat.

Aptior huic Gallus blandique Propertius oris,
aptior, ingenium come, Tibullus erit.

Se alguém busca delicias e poemas lascivos, advirto, ndo sdo estes os
escritos que deves ler. Mais apto, para este, é Galo e Propércio de voz
leve; mais apto — orna o engenho — serd Tibulo.

Também nos Tristes (Il 1, 445-60), a lista dos antecedentes em poesia amorosa

inclui Galo:

Non fuit opprobrio celebrasse Lycorida Gallo,
sed linguam nimio non tenuisse mero.

Naio foi oprobrio a Galo celebrar Licdris, mas a lingua ndo abrandava
com excessivo vinho.

E, por fim, a mais famosa e clara citacdo de Ovidio a respeito das autoridades do
género elegiaco, Tristes IV 10, 53-4, em que alinha os praticantes do género, desde o

fundador, Galo, até ele mesmo:

Successor fuit hic tibi, Galle, Propertius illi;
quartus ab his serie temporis ipse fui.

8 Cf. Ov., Rem. Am., 765.
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Este [Tibulo] foi teu sucessor, Galo, e Propércio o dele. Eu mesmo fui
0 quarto na série do tempo.

Este é o pinax da poesia elegifaca que serd ecoado pelos tempos, como ocorre,

um século depois, em Marcial:

Instanti, quo nec sincerior alter habetur
pectore nec niuea simplicitate prior,
si dare uis nostrae uires animosque Thaliae
et uictura petis carmina, da quod amem.
Cynthia te uatem fecit, lasciue Properti; 5
ingenium Galli pulchra Lycoris erat;
fama est arguti Nemesis formosa Tibulli;
Lesbia dictauit, docte Catulle, tibi:
non me Paeligni nec spernet Mantua uatem,
si qua Corinna mihi, si quis Alexis erit. 10

Instancio (ndo existe peito mais sincero,
nem em simplicidade mais perfeito),
se queres dar a nossa Talia forca e animo
- pedes um canto imortal - d4-me o amor!
Cintia te fez poeta, lascivo Propércio; 5
para Galo, em Licdris ‘tava o engenho;
Némese fez, formosa, a fama de Tibulo;
Lésbia, douto Catulo, te ditou:
os Pelignos e Mantua ndo me negam vate
se eu tiver um Aléxis ou Corina. 10

2. Uma leitura dos fragmentos

Os fragmentos que retiraram Cornélio Galo do esquecimento foram encontrados
no ano de 1978 no sitio arqueolégico de Qasr Ibrim, no Egito. Os cinco pedacos de
papiro que compdem o fragmento foram achados entre restos pertencentes ao século I
a.C. e inicios do século I d.C. Embora a equipe que descobriu os fragmentos tenha sido
bem prudente em relagdo a datagﬁo,9 a presenca de uma moeda de Cledpatra VII, sem
data, e de uma carta datada do nono ano de César (Augusto, isto é, 22/ 21 a.C.)
permitem apontar que o documento estava na localidade na terceira década a.C. Esse
periodo se inicia por uma expedi¢do enviada (29 a.C.) pelo préprio prefeito Cornélio
Galo aquela regido fronteiri¢a, na qual guarni¢cdes sdo mantidas pelo menos até a paz

celebrada entre Augusto e os etiopes no ano de 21/ 20 a.C.

’ Cf. Anderson, R. et alii. Elegiacs by Gallus from Qasr Ibrim. Journal of Roman Studies. Cambridge,
vol. LXIX, p. 127, 1979.
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O papiro, catalogado sob o numero 78-03-11, contém nove versos, separados por

espacgos em trés grupos, editados da seguinte forma:'’

tristia nequit[ia . . . .Ja Lycori tua

Fata mihi, Caesar, tum erunt mea dulcia, quom tu
maxima Romanae pars eri<s> historiae,

postque tuum reditum multorum templa deorum
fixa legam spolieis deiuitiora tueis.

..... J. . ... tandem fecerunt c[ar]mina Musae
quae possim domina deicere digna mea.
........... |. atur idem tibi, non ego, Visce
Y A l. Kato, iudice te uereor.

O primeiro grupo é composto por um Unico verso, lacunar, no qual se menciona
Licéris no caso vocativo, isto é, a personagem € receptora deste poema. O segundo
grupo, de quatro versos, é o mais bem preservado, ndo permanecendo nenhuma lacuna.
O terceiro grupo, também de quatro versos, contém lacunas nos v. 1, 3 e 4; apesar disso,
€ possivel reter o sentido geral do poema.

Vejamos a sua tradugdo:

Triste [......], Licoris, com as tuas malicias.

Meu fado, César, doce serd entdo, quando tu fores a maior parte da
histéria romana e, depois da tua volta, eu ler que os templos de muitos
deuses estdo mais ricos com os teus espdlios pendurados.

S ] enfim, as Musas fizeram cancbes que eu possa
oferecer, dignas da minha senhora. [. ........ ]Jado 0 mesmo a ti,
Visco,eundo[.......... ], Catao, temo o teu juizo.

As principais causas da frustracdo causada pelo texto sdo caracteristicas
possivelmente vistas como deletérias, ou contrarias a melhor pratica dos poetas antigos,
tais como o uso de vocabuldrio prosaico (historiae, reditum), rimas e aliteracdes
(domina deicere digna; post tuum reditum), a simplicidade (aparente) dos versos e a
dificuldade em compreender a relacdo entre a matéria de cada um dos poemas.

A nosso ver, uma parte das dificuldades suscitadas pelos poemas pode ser

diminuida se abordada em uma perspectiva dos gé€neros. Anderson, Parsons e Nisbet

10 ¢y, Anderson, op. cit., p. 140.
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(1979) afirmam com mais tranquilidade que os poemas em questdo sdo epigramas; nio
se alongam, contudo, na compreensdo do que esta definicdo pode implicar para os
fragmentos em questdo, detendo-se mais na tentativa de compreender a relacdo entre os
poemas e a sua inclusdo em um livro de elegias.11 Fairweather, rejeitando a primeira
leitura, argumenta que “o que o papiro de Galo apresenta é o fragmento de um canto
amebeu”,'? alinhando os versos de Qasr Ibrim 2 poesia bucoélica de Tedcrito e Virgilio.
Nos dois casos, nota-se que ndao hd descura em relagdo a tradi¢do interpretativa
virgiliana que, de todas as formas, € a que até entdo melhor subsidiara as especulagdes
sobre a poesia de Galo.

Assumir que os presentes versos sdo epigramas elimina a dificuldade de
encontrar as conexdes temdticas entre os poemas que, além de tudo, sdo verificdveis
apenas no nivel lexical. Essas relacdes lexicais ndo provam que 0S poemas possuem
qualquer tipo de continuidade, mas atestam o engenho de Galo de alinhar poemas
dispares pelo contraste semdntico — o que, lembra Anderson," pode ser verificado em
seu pentametro ja conhecido (uno tellures diuidit amne duas).

O principal argumento a favor dessa desconexdo pode ser encontrado, por
exemplo, nas abundantes desconexdes nos livros de Marcial. No quinto livro, por
exemplo, veja-se o que retinem os poemas 3, 4 e 5: em 3, Domiciano recebe Degis, lider
décio, que provoca inveja em seu irméo, pois este venera o imperador de longe, desde a
provincia recém-dominada; em 4, Mirtale ¢ uma bebedora contumaz que mistura folhas
de louro ao vinho para disfarcar o hélito; em 5, Marcial se dirige a Sexto, bibliotecario
imperial, aconselhando-o a guardar seu livro junto aos epigramatistas Catulo, Peddo e
Marso.

Nos referidos poemas, a campanha militar envolvendo um César, o
comportamento inadequado de uma mulher e o juizo a respeito de uma obra constituida
sdo temas justapostos sem que isso implique conexdes ou que se desprestigie o
ingenium do poeta em questdo, visto que, para os livros de epigramas de Marcial (que
possivelmente se baseou em seus antecessores e provavelmente influenciou os que

vieram depois), compostos por mais ou menos cem poemas, a uariatio, mistura de

" Cf. Anderson, op. cit., p. 149: The surviving epigrams seem to have been composed as a sequence
dealing in turn with the ruling passions and dominating personalities of the poet's life.

'2 Cf. Fairweather, J. The “Gallus Papyrus™: a new interpretation. The Classical Quarterly. Cambridge,
vol. XXXIV, n. 1, p. 167, 1984: (...) what the “Gallus papyrus” presents is a fragment of an amoebaean
song-contest.

Bcr Anderson, op. cit., p. 149.
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diversos assuntos, evita o cansaco."* Hi em Marcial diversos exemplos de epigramas
que se leem melhor quando confrontados aos que lhe sdo préximos. Isso, contudo, ndo
implica que haja relagdo entre quaisquer dois poemas, como quer parecer-nos que nio
ha nos sobreviventes poemas de Galo.

E relevante notar aqui que a matéria desses epigramas de Galo é decorosa e
frequente no género epigramadtico e que hd, em Marcial, epigramas equivalentes aos que
foram descobertos.

No primeiro fragmento, o termo epigramdtico mais evidente é nequitia, termo de
dificil traducdo, que pode designar tanto a travessura de uma crianca e o dolo quanto a
malicia e a devassiddo de uma domina, senhora de um amante elegiaco. Nio
pretendemos aqui que se dispute a precedéncia do vocdbulo no epigrama em relagdo a
elegia, mas sim notar a forma como se insere naquele gé€nero. O termo ocorre nove
vezes em Marcial, designando desde as brincadeiras de uma casta cadelinha até o
comportamento sexual mais obsceno. Importa mostrar que essa palavra designa a

matéria dos epigramas, como em VI 82, 3-5:

“Tune es, tune” ait“ ille Martialis,
Cuius nequitias iocosque nouit,
Aurem qui modo non habet Batauam?”

“Tu ndo és, tu ndo és”, disse, “aquele Marcial cujas lascivias e
gracejos sdo conhecidos por aquele que ndo tem um ouvido batavo?”
(grifo meu)

e também o comportamento sexual de uma puella, em IX 67, 1-2:

Lasciuam tota possedi nocte puellam,
Cuius nequitias uincere nemo potest.

Por toda a noite possui uma menina lasciva, cuja devassiddo ninguém
pode vencer.

Neste poema, a nequitia é o atributo da menina lasciva, da mesma forma que no

primeiro fragmento de Galo, mas usufruir de sua ousadia ndo desdoura ao poeta, que

'* Cf. Mart. VIII, Praef. A respeito da variagdo para o livro de epigramas, cf. capitulo 2e, “A disposi¢io
no género epigramatico”, de nossa dissertacdo de mestrado, Pequena gramdtica poética de Marcial. (Sdo
Paulo: DLCV/ FFLCH-USP, 2009, p. 51-56). Concordam com a importancia da variagdo outros dois
autores de epigramas, Plinio, o Jovem (IV 14, 3), e Ausonio (epig. 2).
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ainda afirma que a teve pura (v. 7: mihi pura fuit). Assumir que necessariamente o
poeta estd reprovando o comportamento de Licdris (o que € tentador por causa da
palavra tristia) € pretender que em seus versos cantasse somente a exclusao amorosa, €
ndo encontros como o que descrevem, além de Marcial, Catulo (32) ou Ovidio (Amores
L 5).

O segundo poema, por ser o mais integro, € o que causou maiores desencantos.
Embora Fairweather com justica indique que as deficiéncias pertencem ao campo da
opinido, € redutora sua hipdtese de que os versos tenham sido deliberadamente mal
escritos com o intuito de demonstrar a falha do poeta que perderd o certame poético (o
que assemelharia o fragmento a sétima écloga de Virgilio). Dito dessa forma, ignora-se
que do ponto de vista da matéria esse € um epigrama encomidstico, semelhante a
diversos que escreve Marcial para comentar os feitos do imperador.

Particularmente, a relagdo entre a felicidade dos suditos e os feitos do
governante deriva da percepcio de que o poder, no Império, ndo é uma forca de atuacéo
unilateral, mas uma complexa malha de relagcGes e favorecimentos (nomeados em suas
diferentes nuangas pelos abrangentes termos de patronato e clientelismo) em que a alta
investidura de um individuo governante (o imperador, no caso, mas também outros
mandatdrios) € sustentada pelos governados, a quem aquele confirma sua grandeza por
meio do munus, o prémio. Esse pode ser tanto a presenca fisica do imperador apds uma
guerra ou seus atos de piedade, como nos versos de Galo, tanto quanto o oferecimento
de prédios publicos ou espetaculos na arena.'’ Essa forma de se relacionar politicamente

fica mais clara no epigrama VIII 80 de Marcial:

Sanctorum nobis miracula reddis auorum
nec pateris, Caesar, saecula cana mori,

cum ueteres Latiae ritus renouantur harenae
et pugnat uirtus simpliciore manu.

Sic priscis seruatur honos te praeside templis
et casa tam culto sub Ioue numen habet;

sic noua dum condis, reuocas, Auguste, priora:
debentur quae sunt quaeque fuere tibi.

Restituis o milagre de avds veneraveis,
César, morrer nao deixas velhos tempos,

15 Sobre estas relagdes de poder em Roma, cf. Foucault, M. Microfisica do poder (acessado em 5 de julho
de 2006, em <http://www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/microfisica.pdf>). Cf. também Veyne, P. (org.).
Historia da vida privada. Vol. I: do Império Romano ao ano mil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009,
p.93-111.
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ao renovar-se a ausOnia arena antigos ritos
€ com mais pura mao pugnar coragem.
Governas e nos priscos templos dura a honra,
e sob Jove a cabana tem um nume.
Assim, fundando o novo, Augusto, o antigo trazes:
tudo que foi e que é se deve a ti.

Aqui, a reintroducdo do mos maiorum, dos antigos jogos e ritos é o munus de
Domiciano: se, como diz Marcial no verso 8, tudo isso é devido ao imperador, quer
dizer que foi por este empreendido para os imperadores, como uma nova fundagdo de
Roma. Esse apelo ecoa a formulagcdo de Galo de que a guerra e os despojos fardo de
César (sendo até pouco relevante se se trata de Jilio César ou de Otaviano) “a maior
parte da histéria de Roma”. E importante ndo desprezar a presenca de historiae como
termo técnico da Retdrica: nessa passagem, ndo s6 Galo estard ajudando a construir a
imagem que fard de César a mais elevada parte da histéria de Roma, como também ele
passard a assumir o discurso historiografico, por que vai relatar as causas dessa
importancia, e monumental, por utilizar o epigrama em sua fungdo memorialistica.

E sob esse critério que devera ser lido o distico que vem imediatamente depois
de historiae. A construgcdo post tuum reditum (‘“depois da tua volta”, v. 4), que ndo
passou despercebida aos olhos dos pesquisadores que se detiveram sobre o poema, ecoa
passagens do Res Gestae Diui Augusti, documento tanto historiografico quanto
epigrafico, tais como post eius mortem (“depois da morte dele”, XXVII), post id tempus
(“depois daquele tempo”, XXXIV) e a mais interessante, pro reditu meo aram
consacrare (“consagrar um altar pela minha volta”), que ocorre duas vezes, em XI e
XII. Com isso, legam (“lerei”’) adquire especial sentido, pois, mais importante que
presenciar, Galo lerd sobre a guerra, quer no templo, numa epigrafe ou, mais
propriamente, num livro de Historia — perpétua confirmacdo do poder que ganhard a
guerra.

Dentre os trés poemas que integram o fragmento, o terceiro é o que apresenta
menos problemas de interpretacdo. O juizo literdrio (crisis, iudicium) € matéria
abrangente, abundante tanto no género epigramatico quanto no elegiaco. E de particular
interesse, neste caso, a no¢do de ndo temer o juizo (non uereor, v. 9), que o aproxima do
poema 116 de Catulo. No referido epigrama, ego-Catullus pretende evitar o confronto
com Gélio, personagem desconhecida, por meio do envio de poemas de Calimaco (a

lembrar-se, o juiz por exceléncia nas letras gregas, autor dos Pinakes, o maior catdlogo
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de autores até entdo existente), mas, tendo sido atacado, se defende com as armas
calimaquianas, isto é, os epigramas com que ataca aquela personagem (na cole¢do que
chegou aos nossos dias, poemas 74, 80, 88-91), chamados tela, langas. Em que pese a
dificuldade causada pelas lacunas dos dois dltimos versos do poema de Galo, o sentido
geral parece ndo aportar novidades tematicas.

Pelo que até aqui temos visto, os trés poemas de que se compde o fragmento nao
sdo espécimes poéticas de dificil compreensdo, mas poemas que integram o vasto
campo temadtico do género epigramdtico, passiveis de relagdo com autores anteriores,
tais como Catulo e, por extensdo, Calimaco, e posteriores, como Marcial. Essa
concepgdo entra em confronto com a tradi¢do, que atribui fama a Galo por poemas
elegiacos em que canta seu amor por Licdris, sem mencionar que pudesse ter escrito
também epigramaticos. O que se vé nesse fragmento, se for representativo do total da
colecdo em que estava inserido, ajuda a compreender a relacdo da elegia erdtica do
principado com o género epigramético.'®

No periodo em que Galo vive, a produgdo de epigramas de temdtica erdtica ja
estd estabelecida, quer em grego, quer em latim. Pelo menos desde o século IV a.C., os
poetas que circulam ao redor da Biblioteca de Alexandria se detém, de forma mais ou
menos sistemdtica, sobre essa matéria, cujos exemplares chegardo ao nosso tempo
particularmente nos volumes V e XII da Antologia Palatina. Estes serdo os casos de
Calimaco, Posidipo, Filodemo, Asclepiades e Dioscoérides, por exemplo. Em Roma,
esse género também estd de alguma forma estabelecido, como se pode perceber pela
sobrevivéncia de epigramas do fim do século II a.C., particularmente os de Luticio
Catulo, Valério Edituo e Pércio Licino, integrantes da espécie erdtica.

Isso posto, pode-se entender a elegia erdtica romana como continuagdo dos
epigramas eréticos, em voga desde antes do principado. Nao estd claro em que ponto e
de que modo a matéria abundantemente empregada nos poucos disticos do epigrama foi

utilizada no também antigo género elegiaco. Poetas elegiacos erdticos como Propércio e

'® Conforme indica Gentili, ndo é fcil separar elegia de epigrama, nem os géneros sio rigorosamente
classificados pelos leitores antigos. “Elegia”, muitas vezes, indica apenas um esquema métrico, nido o
género literdrio ao qual se relacionam nomes tdo antigos quanto os de Arquiloco e Mimnermo (séc. VI
a.C.), assim como “epigrama”, antes do género literdrio, se refere as inscri¢des lapidares de onde o género
tirou a sua principal caracteristica, a brevidade, e sua primeira matéria, a memoria dos mortos. Assim,
importa notar que, ao dizer elegia, um autor menos cuidadoso poderia incluir o civismo de Sélon e a
acuidade de Marcial em um mesmo grupo, pelo critério do metro (Gentili, B. Epigramma ed elegia. In:
DIHLE, A. (org.). L’Epigramme grecque. Entretiens sur Antiquité Classique. Geneve: Vandroevres,
1968. Tome XIV, p. 39ss.). A ambiguidade vai-se dissolvendo com o desenvolvimento dos géneros em
questdo, mas ainda em Plutarco (séc. I d.C.) hd dubiedade no uso dessa terminologia.
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Ovidio apreciam o trabalho de Galo da mesma forma que o de Catulo, autor que,
sabemos, divulgou amores tanto epigramaticos quanto elegiacos. O mesmo Propércio
inclui entre seus modelos o biblioteciario Calimaco, cuja producdo epigramética é
satisfatoriamente conhecida, mas de quem se ignora a forma como produziu seus livros
elegiacos mais extensos, tais como o Hécale e as Origens, e que € valorado por
Quintiliano (Inst. Or. X 1, 58) como principe da elegia.

Nesses termos, € relevante considerar que, embora seja possivel relacionar o uso
da matéria erdtica nos poemas elegiacos a Euforido de Célcis, remetendo-a ao século 111
a.C., a compreensdo da distincdo entre elegia erdtica e epigrama erdtico parece ser
posterior aos poetas do principado. Em Quintiliano, Calimaco é o primeiro da elegia
(Inst. Or. X 1, 58: elegiam... cuius princeps habetur Callimachus), em nitido contraste
com Marcial (IV 23), que coloca Calimaco como detentor da palma no epigrama. Ao
mesmo tempo, o termo elegia erdtica parece ndo encontrar uso anterior ao de Aulo
Gélio (XIX 9, 4), no século II d.C., portanto.

Dessa adverténcia, pode-se concluir que o livro elegiaco de Galo, em que o
fragmento em discussdo poderia ter estado incluido, foi provavelmente diferente do que
se espera ao ler os poetas elegiacos, seus seguidores, que escreveram durante o
principado de Augusto, nas tltimas décadas do século I a.C. Essa mesma concepgao,
alids, vale para a andlise de Catulo, cuja obra chegou ao nosso tempo em forma de
coletanea, agrupada por determinados atributos que podem nao ter sido contemplados
numa edi¢do anterior — como dizemos modernamente, “fiel” as determinac¢des do autor.
Nesse sentido, um e outro autor podem ter produzido pecas elegiacas majoritariamente
breves ou longas, mas serdo citados pelos poetas elegiacos em fun¢do de sua matéria
amorosa, nao da extensdo de seus poemas,17 aspecto que importard mais para os autores
do fim do século I d.C. Ha a possibilidade, inclusive, de que o livro elegiaco de Galo

fosse mais semelhante a um epigrammaton liber de Marcial que ao livro de Propércio.

3. Uma proposta de traducio poética
Embora o aparentemente exiguo trabalho bracal possa fazer a tradugdo de um
fragmento como este parecer facil, a tarefa de apresentar os versos de Galo em forma

poética é ardua. O primeiro desafio é externo: para escolher os pardmetros de

7 A esse respeito, historiamos semelhante leitura, para os epigramas de Catulo, no capitulo “Catulo em
Marcial”, de nossa dissertacdo de mestrado (Cairolli, op. cit., p. 66-104).
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abordagem ao texto, muitas vezes € salutar considerar o sistema em que o poema esta
inserido, o que, para os Unicos nove versos sobreviventes de um autor de mérito
reconhecido por seus sucessores, do qual se esperam ao menos quatro livros, passa por
fazer opgdes tedricas contestaveis e que, além disso, poderdo ser risiveis diante de uma
descoberta mais abrangente a fazer no futuro. A esse se somam os desafios internos: de
que forma abordar as lacunas dos versos? Com que autores confrontar o 1éxico? Que
tradi¢do tradutolégica melhor se aplicard aos referidos versos? A andlise que acima
fizemos ajuda a responder essas perguntas.

Da leitura acima proposta assumimos que os poemas sobreviventes de Galo (e
possivelmente outros que estavam no mesmo rolo) pertencem ao género epigramatico.
Com isso, aprofundamos a opcdo que ficou apenas sugerida por Anderson, Parson e
Nisbet, que se encarregaram da primeira publicacdo, em 1978, e se referem aos poemas
como epigrams, sem expor — diria até sem compreender — a implicacdo poética do
termo, uma vez que ainda sustentam que o livro de Galo € um livro de Elegias.

Nesse sentido, nossa tradugdo tem como objetivo atender os seguintes
parametros:

- Manutengdo do caldo, buscando eleger termos que correspondam ao campo
semantico dos géneros envolvidos (epigramdtico, mas também elegiaco);

- Atencdo a disposicdo espacial das palavras no verso, aspecto que,
aparentemente, era distintivo da poesia de Galo;

- Apresentacdo ritmica que soe familiar aos leitores de lingua portuguesa,
especialmente através do confronto de sistemas tradutoldgicos jd experimentados em
portugués na tradugcdo de autores relacionados a Galo. Elegemos dispor o distico
elegiaco latino — estrutura sem equivalente em portugués — em disticos compostos de
um verso dodecassilabo seguido de um verso decassilabo. Do ponto de vista ritmico,
essa estrutura tenta ecoar a disparidade ritmica que o distico elegiaco possuia em latim.
Do ponto de vista elocutivo, aproveita os dois versos mais tradicionalmente usados no
vernaculo para a produgdo de poesia “erudita” (essa definicdo estd baseada no confronto
entre o tipo de poesia produzido com esses versos e a poesia produzida nas medidas
mais curtas, chamadas redondilhas maior e menor. Tradicionalmente utilizada para
distinguir as poesias camonianas, tal distingdo baseada nos metros podera ser verificada
em diversos autores que produzem poesia em lingua portuguesa, como Gregorio de

Matos e Bocage), utilizando-os para produzir um género de poesia que, embora
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caracterizado pela matéria baixa, era douto do ponto de vista ritmico. Do ponto de vista
tradutoldgico, essa escolha segue a opg¢do ritmica utilizada por diversos tradutores de
poesia elegiaca e epigramatica: vemo-lo na traducéo de Catulo por Jodo Angelo Oliva
Neto, na Priapeia do mesmo tradutor, nas investidas em Ovidio de Brunno Vinicius
Gongalves Vieira, nas tradu¢des de Marcial de Robson Tadeu Cesila e no Propércio de
Guilherme Gontijo Flores. Mais, essa eleicdo incorpora a experiéncia que adquirimos
com a traducdo dos epigramas de Marcial que empreendemos em nossa dissertacdo —
experi€éncia que também pode ser apreciada nos epigramas VIII, 73 e VIII, 80 de
Marcial, acima citados.

- Refletir a respeito das lacunas do papiro como parte do problema ritmico e
semantico.

Eis os resultados obtidos:
Fragmento 1

tristia nequit[ia . . . .Ja Lycori tua

Co’as] malicias, Licéris, tuas tristes.

Nossa eleicdo pela disposicdo irregular, bem como pela colocacido de co’as no
espaco da lacuna estd baseada na prudéncia em relagdo a leitura de nequitia, que, no
dizer de Anderson, “se encaixa na desaprovacdo de uma amante de quem se esperou
algo melhor”."® E irresistivel pensar nessa relacio, que casa com o discurso elegiaco,
mas mesmo esses pesquisadores notam que a lacuna nos impede de assentar o sentido
do verso. Nequitia poderia formar sintagma tanto com fua, quanto com tristia, ou
mesmo com ambos, conforme o que houvesse na lacuna e nos versos anteriores. Isolar
como parte da lacuna o termo que traduz o caso ablativo para o portugués (co’as) visa a
“enfraquecer” as relacdes sintdticas entre as demais palavras, levando-as a nivel similar

ao que o latim apresenta.

Fragmento 2

'8 Cf. Anderson, op. cit., p. 140: Suits reproaches to a mistress of whom better things might have been
expected.
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Fata mihi, Caesar, tum erunt mea dulcia, quom tu
maxima Romanae pars eri<s> historiae,

postque tuum reditum multorum templa deorum
fixa legam spolieis deiuitiora tueis.

Meu fado, César, doce serd quando fores
a maior parte da romana histdria

e eu ler, co’a tua volta, que os templos dos deuses
sdo mais ricos co’o espdlio que votaste.

Duas passagens do texto latino tiveram particular atenco em nossa tradugio, a
saber, quom tu (“quando tu” — v. 1) e fixa legam (“lerei que estdo pendurados” — v. 4),
que, pela forma como foram dispostas, tém espacial énfase no poema. No primeiro
verso do latim, a colocacdo de fu na udltima posi¢do do verso acentua o sentido de que
César em pessoa serd a alegria de Galo; no quarto verso, a posicdo inicial de fixa legam
coloca-os no centro da sentenga: a segunda causa da felicidade de Galo ndo serd o
espolio, mas sim ler que o espdlio foi pendurado nas paredes do templo — prética cuja
descri¢cdo mais conhecida, em poesia, é de Hordcio, Odes 1 5, pendurando as vestes
umidas no templo de Netuno por sobreviver ao naufrdgio de um amor pérfido. Manter
fu como ultima palavra do primeiro verso era imprescindivel, solu¢do que atendemos,
cremos, apenas parcialmente com a transferéncia, na traducio de “fores” (eri<s>) para
essa posi¢do, com 0 que se tornou mais sentencioso o verso seguinte. Tentou-se manter
a énfase da palavra fixa traduzindo-a, de forma mais livre, por ‘“votaste”, e
posicionando-a ao fim do verso. Essa op¢do, sobrepondo os sentidos de “pendurar” e
“votar os espolios”, perde-se por declarar o que esta velado no texto, ganha por oferecer
ao leitor portugués ndo familiarizado um termo de mais facil compreensido, sem,

contudo, trair a precisdo histérica que pretende o leitor estudioso.
Fragmento 3

..... J..... tandem fecerunt c[ar]mina Musae
quae possim domina deicere digna mea.
........... J. atur idem tibi, non ego, Visce
Y A l. Kato, iudice te uereor.

........... ] enfim, as Musas fizeram cangoes
que eu possa depor, dignas da senhora.

......... ado] contigo o mesmo, Visco, eu ndo
.......... ] temo, Catao, o teu juizo.
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A principal preocupacdo dessa traducio foi a forma de incluir as lacunas aos
sentidos possiveis e a metrificacdo. A primeira precaugdo foi que o ritmo dos trés versos
mutilados, escandidos do fim para o comego, fosse compativel aos versos portugueses e
que sobrassem silabas poéticas, de modo a que a tradugdo representasse efetivamente
um fragmento de poesia. Desta forma, no verso 1, “enfim” comega na terceira silaba
poética; na mesma silaba comeca “temo”, no verso 4, formando estes versos,
respectivamente, um dodecassilabo e um decassilabo mutilados no inicio. O mesmo
principio foi levado em conta para o verso 3, acrescentando-se, dentro da lacuna, a
terminacdo de participio -ado, que tenta ser equivalente, de alguma forma, a palavra
mutilada no verso latino Jarur, sufixo de um verbo na terceira pessoa do singular na voz
passiva ou de verbo depoente. A eufonia em portugués motivou que traduzissemos tibi

por “contigo”, em lugar de “a ti” ou “para ti”’ que seriam mais precisos.

4. Conclusao

Temos visto até aqui algumas das leituras que os antigos empreenderam em
relacdo a poesia de Cornélio Galo, bem como algumas interpretacdes que pesquisadores
contemporaneos fizeram dos nove versos hd pouco escavados no Egito. No que toca ao
parecer dos antigos, poucos julgamentos podem ser feitos, porquanto ndo conhecemos o
teor da obra a que tiveram acesso. Quanto ao parecer dos contemporineos, nota-se que
sua critica se vincula ora a uma, ora a outra parte dos juizos antigos. Fairweather'
propde que os versos pertencem ao género bucdlico, em particular aos duelos entre
poetas pastores (0s cantos amebeus), vinculando-se talvez aos juizos de Sérvio,
gramdtico do século V que aponta a filiacdo das Bucdlicas de Virgilio aos poemas de
Galo. Anderson® et ali, que escavaram os fragmentos, surpreendem-se em encontrar
tantos epigramas seguidos em um livro de elegias. Com isso, assumem perigosamente
que, quando Sérvio diz que Galo escreveu elegos, se referia a livros nomeadamente
elegiacos e ndo a cole¢des de poemas em metro elegiaco, os quais tanto podiam ser
epigramas quanto elegias.

Os géneros epigramdtico e elegiaco, além do metro, compartilham também
alguns temas, tais como os dissabores das relagdes amorosas, embora os tratem de

maneiras diferentes. Nesse sentido, a leitura de um poeta epigramadtico anterior, como

Y cr Anderson, op. cit., p. 167.
e Anderson, op. cit., p. 149.
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Catulo, e um posterior, como Marcial, demonstra que os poemas de Galo, “estranhos”
para a elegia, estio em conformidade com género epigramatico. Desta forma, seus
livros (se os versos aqui discutidos ndo procederem de uma coletnea ou de outra forma
de circulag¢do) podiam diferir uns dos outros ou podiam se organizar de forma mais
flexivel que os livros de elegias do principado de Augusto, se é que, de alguma forma,

possuiam espécimes de elegias e ndo majoritariamente epigramas.
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ABSTRACT: A commentary on the first three triads of Pindar’s Pythian VIII. In the first triad,
the poet uses the divine Hesykhia to relate sports, war and politics; he also indicates the
dependence of the human excelence on divine action and uses the presence of gods to praise the
champion. In the second triad, Pindar praises the champion’s homeland and shows the relation
between the athlete and the poet, a brief remark on poetry and its social function. The third triad
is dedicated to the mythical speech of Amphiaraus about luck and the oscillations between
winning and losing in human life.

KEYWORDS: Greek poetry; Pindar; choral lyric; epinician poetry; Pythian VIIL

Pindaro abre a ode com uma caracterizagio da * Houxla, a Calma (v. 1 a 5):

drhodpov Houxla, Alkas
@ Hey1oTOTOM BuyarTep,
OUAQV TE KOl TTOAEMCOV
exoloa KAa18as UTEPTATAS,
TTuBiovikov Tiuaw ~ ApIOTOHEVE! SEKeU.

Gentil Calma, filha

da Justi¢a, 6 engrandece-cidades!

Dos conselhos e guerras

tendo chaves supremas,

recebe a honra de Aristdmenes por vitéria pitica.'

Segundo Lopes, ‘“na Grécia antiga, o antropomorfismo divino parece ser

firmemente enraizado nas crencas religiosas. Ele ndo € simples representacdo ‘literaria’

2. 2 o .
ou ‘homérica’ dos deuses”.” Se o poeta trata a Calma como uma forca divina que realiza

acdes, ndo é um procedimento estranho a religiosidade grega, afinal, “os deuses sdo as

n . .. . 3 . . Lo
experiéncias mais intensas da realidade”.” Para Finley Jr., “é um tanto secundério se a

presenca divina nos poemas é ou ndo aquela de deuses conhecidos. Em suas diferentes
formas, todos det€ém em suas maos as forcas controladoras por trds dos homens e dos

4
eventos”.

" Todas as traducdes de texto grego citadas neste artigo sao de minha autoria.

I Cf. Lopes, A. O. O. D. L'effectivité improbable. Une étude de l'adverbe “reia”, de l'adjectif “chalepds”
et des termes qui en dérivent dans les poemes homériques. Tese de doutorado inédita em Filosofia.
Strasbourg: Université Marc Bloch, 2009, p. 32.

3 Cf. Lopes, op. cit., p. 40.

* Cf. Finley Jr., J. H. Pindar and Aeschylus. Cambridge: Harvard University Press, 1966, p. 168.
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A primeira palavra do poema, dptAodpov (gentil), ja introduz a calma de forma
positiva. Em seguida, ela é apresentada como “filha da Justi¢ca” e “a que engrandece as
cidades”. O adjetivo uey16TOTOAIS é semelhante aquele que acompanha a“ Houxio na
Quarta Olimpica: $1AOTOAIs, “a que ama as cidades”. A Calma tem assim um
significado politico e um efeito positivo sobre a cidade. Isso serd desenvolvido nos v. 3
e 4: “Tendo as chaves supremas dos conselhos e das guerras”. A calma promove o
desenvolvimento da cidade, uma vez que é o primeiro recurso para obter resultados
satisfatérios em qualquer situacdo politica, j4 que “conselhos e guerras” abarcam as
relacdes internas e externas, tanto na paz quanto na guerra. Calma se opde a 0TAGlS, a

) - . 5
“dissenso social”’, como no fragmento 109:

Para colocar a comunidade num bom clima, que algum dos cidad@os
procure o brilho da grandiosa Calma,

tendo tirado do corag@o a rancorosa dissensdo social,

doadora de pobreza, odiosa nutriz.

Pela relacdo genealdgica entre a Justica e a Calma, a boa situacdo da cidade é
também um produto da justica (o que ndo exclui a guerra). Segundo Bundy, os v. 1 a 4
formam um catilogo das virtudes da “Houxio como projegdo divina protetora de uma
entidade humana, andlogo as convencionais listas de virtudes de individuos, clas ou
comunidades.®

No v. 5, interrompendo a sequéncia de caracterizagdes, o poeta pede que a

“Houxla receba a honra correspondente 2 vitéria de Aristdmenes. Trata-se de um tipo de
prece tradicionalmente usado para concluir unidades independentes na ode.” Como o
éxito € consagrada & Calma, hd uma ligacdo entre os dois. Ela é enaltecida durante os
quatro primeiros versos para proporcionar neste quinto uma espécie de climax, em que o
nome Aristomenes aparece, pela primeira vez no poema, em meio a palavras que s6 o
elevam: honra, vitoria pitica e o verbo recebe que efetiva a prece.

Os v. 6 e 7 retomam a caracterizaco:

\ \ \ \ bl \ ~ c ~
TU Yop To poABokov epEat Te kot Tabelv opcas
b ’ \ 7 ~
EMOTAON! KAIPL) OUV OXTPEKEL"

5 Cf. Gentili, B.; Angeli-Bernardini, P.; Cingano, E.; Giannini, P. (org.). Pindaro: Le Pitiche. Verona:
Arnoldo Mondadori, 1995, p. 563.

5 Cf. Bundy, E. Studia Pindarica. Los Angeles: University of California Press, 1986, p. 27.

" Cf. Bundy, op. cit., p. 78.
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Porque tu sabes causar e receber suavidades
igualmente, na oportunidade exata.

A particula yap faz a coordenagio com o periodo anterior, estabelecendo uma
relacdo de causa. O pedido de aceitar a honra de Aristomenes é feito a Calma “porque
ela sabe igualmente realizar e experimentar o que € suave com oportunidade exata”. A
interpretacdo desses versos varia consideravelmente. Pietro Giannini 1€ essa passagem
como “a justificacdo do comportamento ambivalente da Hesykhia, mediante a oposi¢ao
entre a atitude pacifica e a belicosa que ela assume”. Crotty a interpreta como uma
indicacdo do cariter de retribuicdio das acdes da Houxla, que recompensa a gentileza
(to poABakov) e pune o insolente (v. 8 a 14). Para Finley Jr., o trecho indica o poder
certeiro de escolha: “Compreendes com tato perfeito tanto o dom quanto a aceitagdo de
coisas gentis”.'® Mais do que saber retribuir agrados, a Calma sabe quando é a ocasido
certa de assumir uma postura ativa ou passiva. A agdo que faz ou sofre € classificada
como poaABakov (mole), termo que indica a flexibilidade de mudanca entre a postura
ativa e a passiva e também a suavidade do agir preciso, “na oportunidade exata”. A
Calma proporciona a adaptacdo a situacdes e a precisdo no agir. E possivel ler esse
trecho como uma reflexdo sobre esse agir humano de forma geral, mas que serve
especialmente a esfera politica, que aparece nos v. 1 a 4, e as atividades atléticas,
introduzidas no v. 5 com “vitéria pitica”. A precisdo e maleabilidade necessarias para
obter resultados na atuacfo politica, em meio as situacdes e aos interesses diversos,
seriam semelhantes aquelas necessdrias para obter-se vitéria em uma disputa esportiva
OU mMesSmo numa guerra.

Assim, a estrofe termina enfatizando a associacdo entre a° Houxio e o vencedor.
Lefkowitz considera que a Calma € usada para descrever o estado do vencedor apds seu
sucesso,'’ mesmo num sentido mais geral de descanso e tranquilidade depois de um
esforco fisico em disputa atlética.'” Entretanto, parece ser uma condi¢do necesséria para
a vitdria nos campos de acdo relacionados nessa primeira estrofe: a politica, a guerra e a

atividade esportiva.

¥ Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 564.

? Cf. Crotty, K. Song and action. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1982, p. 17.

' Cf. Finley Jr., op. cit., p. 152.

' Cf. Lefkowitz, M. Pindar’s “Pythian 8”. The Classical Journal. Northfield, n. 72, p. 209-221, 1976/
1977, p. 209-21.

"2 Cf. Lefkowitz, M. Influential Fictions in the Scholia to Pindar’s “Pythian 8”. Classical Philology.
Chicago, vol. LXX, n. 3, p. 177, jul. 1975.

22



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636
A antistrofe se inicia com TU 8. A particula 8¢ tem af uma funciio adversativa
em relagdo a estrofe. H4 uma mudanca radical no tratamento da * Houxio, que agora

aparece como um agente personificado belicoso que pune (v. 8 a 12):

\ 9 4 /’ b ’

TU &, OTTOTAV TIS GUELAIXOV
’ ’ bl 4

Kapdlga KOTOV eveAoon,
~ ’

TPOXEIO SUCHEVEV

< ’ ’ ~

utavTiaEatoo kpaTel Tibels

e b ¥y

uBptv ev avTAg. [...]

Tu, quando quer que alguém um amargo
rancor no coragdo incuta,

aspera, vindo de encontro

a forga dos inimigos colocas

a arrogancia na sentina. [...]

A conjungio omoTav, “quando quer que”, pelo emprego do subjuntivo, funciona
quase como “toda vez que”, indicando a eficicia da agdo. Esta vem reforcada pelo
pronome indeterminado Tis. “Qualquer um” pode ser objeto da acdo da Calma, no
momento em que incutir “o amargo rancor no coragio”. O verbo évelaor indica que o
rancor nio simplesmente se encontra no coracio, sede das emocdes, mas foi para 14
impelido e 14 € mantido pela prépria agéo e responsabilidade de quem € rancoroso.

Nos v. 10, 11 e 12, Pindaro conta como a Calma age sobre quem tem rancor. Ela
é Tpaxela, “dspera”, e “vem de encontro ao poder dos inimigos”. Para punir,” Houxla é
hostil e enfrenta o kpaTos desses inimigos. Kpatos, segundo Benveniste, tem os
valores de “superioridade; prevaléncia” em relacdo a forca ou habilidade e também de
“poder (de autoridade)”, utilizado em Homero em relagc@o a situagdes de batalha e na
assembleia."® Essa ideia de “predominio” mostra que a agdo da UPBpts acontece quando
o0 agente estd submetido ao dominio de forcas contrarias a Calma.

Como se sabe, o termo c\'JBpls ndo indica a simples ideia de ‘“‘arrogincia”.
Segundo Gernet, € um termo moral que, “no direito penal, designa a ofensa ao individuo
e, na época cléssica, exprime o elemento espiritual do delito, a vontade criminal do

: L 14 z . s . ~ ~ A ..
individuo”.”™ Em Homero, é o principio de desorganizacdo que se opde a estabilidade

13 Cf. Benveniste, E. Le Vocabulaire des Instituitions Indo-Européennes. 2. Pouvoir, droit, religion. Paris:
Les Editions de Minuit, 1969, p. 76-77.
' Cf. Gernet, L. Recherches sur le développement de la pensée juridique et morale en Grece. Paris: Albin
Michel, 2001, p. 17.
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social ideal (sbvoufa).15 Os pretendentes de Penélope sdo considerados {JBplOTod:
“estrangeiro, de fato, chegas a terra que procuras. Arrogantes e insensatos homens a
detém” (Canto XXIV, v. 281 e 282) e a arrogincia (UBpis) e violéncia (Rin) deles
alcancga o céu (Canto XV, v. 329). Em Hesiodo, torna-se um termo muito forte e muito
geral: sindnimo de avopla, ele se aplica ja aos grandes criminosos da gesta dos deuses
e indica a violéncia brutal, que torna a vida social impossivel.'® Na Teogonia (306-307),
0 termo {JBpIOTﬁg ¢ usado para caracterizar Tifon (que aparece no v. 16 da Oitava
Pitica): Tudoova [...] Setvov 6 UBpioTnV T avopov, “Tifon, terrivel insolente que nio
segue as leis”. Para Gernet, Pindaro rejeita, no passado das lendas, a imagem patética da
UPRpts, acumulando alusdes a desordens insolentes que, em tempos ji passados, os
grandes impios e os monstros ilustres levantaram contra a divindade. Gernet considera
que, nesse aspecto, a poesia coral é penetrada de otimismo: de preferéncia, ela canta a
c\'JBplg vencida. Ela exalta aqueles que sabem, sob a influéncia da hereditariedade e das
tradi¢des familiares, seguir o caminho longe das rotas da '\'JBplg.” Nisso a lirica coral
segue a épica.

Ao se aproximar do poder dos inimigos, a Calma “coloca a arrogancia na
sentina”. Sentina (&vTAos) é o pordo, o fundo do navio. E interessante que agora, para
tratar da (\’JBpls, a acdo, exprimida por Tifnui, ndo tem nenhuma conotacio bélica ou
violenta, para nao aproximi-la da Calma e de sua agdo vigorosa. A “arrogancia” é
caracteristica de quem mantém o KOTos, “ressentimento”. Nio é um simples sentimento
de insatisfagdo, mas algo mais profundo e renitente. A \’JBpls, como serd logo
exemplificado pela figura de Porfirion, € a acdo de alguém que ndo compreende o seu
proprio lote e os limites que lhe cabe ocupar na vida.

Inundada por d4guas imundas, a sentina € o lugar que a Calma escolhe para deixar
a arrogancia. Como a estrofe ja havia criado um contexto fortemente politico, é possivel
compreender essa referéncia a sentina como uma alusdo a imagem da cidade como um
navio, que aparece desde Alceu (D 15 e A 6, ed. Gallavotti) e Arquiloco (56 D
completado pelo Pap. Mus. Brit. 2625 A do s. IIl a.C.)."® A alegoria também aparece em
Tedgnis (v. 671-682) e continua importante na tragédia, como em Sete contra Tebas de

Esquilo (792-798) e na Repiiblica de Platio (livro VI, 488a-499a). Nos versos de

' Cf. Gernet, op. cit., p. 24-25.

16 cf, Gernet, op. cit., p. 31.

17 Cf. Gernet, op. cit., p. 41.

'8 Cf. Adrados, F. R. El mundo de la lirica griega antigua. Madrid: Alianza Editorial, 1981, p. 167-171.
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Esquilo, o mensageiro anuncia que a cidade conseguiu resistir ao ataque utilizando a
bl . 4 .
palavra avTAos, com um sentido de dgua da sentina:

BopoeiTe, TA18es UNTEPOV TeBPOUUEVEL.
moMis mepeuyev Nde SouAtov Luyov:
TETTCKEY 0(v5pow onlucov KOUTTOOUOTO "
TOMs 8 Ev eUSiax T Kol K)\UBco\nou
oMdiol TAnyais GuThov ouk 8¢EaTo.

Tende coragem, criancas nutridas pelas maes.

A cidade escapou do jugo da escravidao.

A fanfarronada dos homens poderosos caiu.

A cidade estd em tempo bom e ndo recebeu

dgua da sentina com muitos golpes do movimento das ondas.

Segundo Gentili, a 4gua da sentina é a onda de guerreiros armados invadindo a
cidade. Se seus golpes ndo abriram fendas no casco, o assalto do inimigo falhou em
quebrar os muros da cidade.” A dgua suja da sentina é o que invade a cidade causando a
degeneracdo da estrutura social.

Gentili também afirma que a relagdo analdgica entre navio e cidade tem como
base a estrutura do navio, com seus espacos internos repartidos de acordo com os
mesmos critérios que se encontram por trds da organizacio politica do espaco urbano.*
Dentro da estrutura politica, o lugar que deve ser o da UBpis é o pior possivel e o mais
distante do convés, que sedia o governo da cidade.”’ Portanto, ela ndo é propriamente
expulsa do navio de forma definitiva, permanecendo na vida politica das cidades, ja que
pode eventualmente voltar para o convés. Parece-me que a precisdo do termo ndutico
sobrepde trés imagens: a cidade como navio, o afogamento da arrogancia, que deve ser
suprimida, e a imundicie da 4gua como apreciagio moral totalmente negativa da UBp1s.

Na sequéncia, Porfirion é o exemplo de arrogancia (v. 12 a 14):

[...] Tow oude TTopgupicov pdbev
1T0(p ouoo(v sﬁspsﬁlng Ksp6os 8¢ diATaTOV,
EKOVTOS &l TIS €K SOpwV PEPOL.

[...] Nem Porfirion a compreendeu,
provocando-a contra o destino. O ganho é mais querido
se alguém trouxer da casa de quem da de bom grado.

' Cf. Gentili, B. Poetry and its public in Ancient Greece. From Homer to the fifth century. Translated
with an introduction by A. Thomas Cole. London: Johns Hopkins Press, 1990, p. 199.

20 Cf. Gentili, op. cit., p. 213.

2L Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 566.
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O gigante, que nao € das figuras mitolégicas mais recorrentes na literatura grega,

aparece também na Biblioteca de Pseudo-Apolodoro (1,35-1,36):

Porfirion se atirou contra Héracles e Hera durante a luta [entre
gigantes e deuses]. Zeus suscitou nele desejo por Hera, a qual, uma
vez que ele rasgou as roupas e quis violentd-la, chamava socorro.
Tendo-o Zeus fulminado, Héracles o matou a flechadas.

Apesar de ndo necessariamente conhecer o mito da mesma forma que a relatada
na Biblioteca, Pindaro também associa Porfirion ao enfrentamento da ordem divina.

Tav, usado como pronome, se refere a ‘ Houxfa, a qual Porfirion “ndo
compreendeu”. H4 uma contraposi¢do entre a Calma que sabe agir e sofrer (v. 7) e a
ignorancia de Porfirion, que ndo a compreende. A provocacgdo do gigante acontece pela
falta de conhecimento, enquanto o conhecer é associado ao vencedor.

Aloa tem um significado original de parte, lote. A partir dele, hd as expressoes
como kaT aicav e Alos oica, “a parte concedida por Zeus”, e finalmente o sentido de
0 que ¢ destinado.” A expressio Tap aicov tem forte carga religiosa e marca a agdo
do gigante como “contrdria ao destino” ou “contrdria a decisdo divina”. Essa é uma
caracterizacdo da acdo da qual a Calma ndo participa: uma impiedade, um
enfrentamento das leis divinas, que s leva a péssimos resultados.

Com a particula 8¢, a sentenca gndmica que fecha a antistofe contrapde-se
situacdo de Porfirion. A partir dele se tira uma conclusdo de que “o ganho € mais
querido se alguém trouxer da casa de quem da de bom grado”. Receber de bom grado,
em oposi¢do a tomar a forga, também indica as recompensas das acdes regidas pela
Calma, tanto em acimulo de riquezas materiais, quanto em boas relagdes humanas. Esse
trecho iniciado por képdos 8¢ piATaTov, faz a antistrofe terminar de uma forma muito
mais leve, apds a acdo bélica da Calma e a mencgdo ao terrivel destino do fracassado
Porfirion. A expressdo gndmica faz uma referéncia aos jogos: o vitorioso, que € coroado
de bom grado e recebe a ode como homenagem, estd na condi¢do completamente oposta
a do gigante.

O epodo se inicia com Bla, “violéncia”, que aparece como o contrdrio de

“Houxla , assinalado pela particula 8 (v. 14 a 17):

22 Cf. Chantraine, P. Dictionnaire étymologique de la Langue Grecque. Histoire des mots. Paris: Editions
Klincksieck, 1968. Tome I, p. 238.
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Bla 8¢ ka1 peyohauyov Echadev Ev XpOove.
Tugcos KiNE exatoykpavos ol viv aAutev,

oude pawv BaatAeus MNyavTtwv: Spabev 8¢ kepouved
tofoiol T~ AmoAwvos - [...]

Violéncia abala até o orgulhoso com o tempo.

Tifos, cilicio de cem cabegas, dela ndo escapou,

nem, por certo, o rei dos gigantes: foram dominados pelo raio
e arcos de Apolo. [...]

O verbo odoMc (abalar, derrubar) proporciona uma imagem que serve
especialmente a luta. Eficaz como a Calma, a violéncia afeta até mesmo o orgulhoso. O
verso termina com uma espécie de concessio: £V XpOvw, “com o tempo”. A queda do
violento ndo vem imediatamente. A sentenca gndmica propde que quem fez uso da
violéncia, mas ainda ndo recebeu essa espécie de punicdo, com o passar do tempo ainda
serd atingido.

Na sequéncia, Pindaro retoma o discurso mitologico. Tifon, o exemplo de
(JBplOTﬁs na Teogonia de Hesiodo (v. 306 a 307), é um filho da Terra, terrivelmente
forte, com cem cabecas de serpente. Ele também atira fogo pelos olhos e lanca diversos
ruidos e vozes diferentes (820 a 885). De acordo com Hesiodo, ele teria poder para
reinar sobre mortais e imortais se Zeus nao estivesse com a mente afiada (838). Este,
com suas armas (relimpago, raio e trovao; v. 854), o derrota e o langa ao Tartaro. Na
Oitava Pitica, apesar da extrema forca, Tifon fracassa por agir com violéncia. E um
exemplo de que esta derruba qualquer um que fizer uso dela. A longa denominagdo
Tudws KiMi€ exatoykpavos enfatiza a grandiosidade de Tifon e, como consequéncia,
faz a Plo ainda mais potente, j4 que nem mesmo tal criatura pdde escapar dela. O v. 17
acrescenta a informacao “nem o rei dos gigantes”, retomando Porfirion para concluir o
relato sobre o fim que recebem os usudrios da forca (em Ringkomposition,” como
lembra Giannini). Ambos “foram dominados pelo raio”, arma caracteristica de Zeus, “e
pelos arcos de Apolo”. A queda de quem € violento € realizada pelas armas, o que faz
lembrar que, no v. 15, a prdpria violéncia provoca essa queda. Entretanto, a acdo
violenta de Zeus, de Apolo e da Calma (na antistrofe) é diferente da BEO( introduzida no
v. 15, pois esta € a acdo de {5Bpl§, contraria a ordem divina. O simples uso da forca

bruta ndo aparece como contrdrio a2 Calma e pode ser usado como meio de fazer justica.

2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 567.
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Citar os deuses eleva o tom do discurso, preparando terreno para uma nova
mencdo a Aristdbmenes, mais uma vez em momento de climax. Apolo faz a ligacdo e

contraposi¢do entre o fracasso dos arrogantes e a gldria do atleta triunfante (v. 17 a 19):

[ . og Euusvsl voco
_EVO(pKElO\) £8exTo Klppaesv scqum(vo)usvov
vilov Tolg TTapvaooiSt Awpliel T KOUG.

[...] o qual com benévola mente
recebeu de Cirra o filho de Xenarces, coroado
com relva do Parnaso e dodrica festividade.

N

Pindaro faz referéncia aos locais relacionados a vitéria e as homenagens
recebidas pelo atleta. Na planicie de Cirra eram relizadas as corridas e disputas atléticas
até talvez a segunda metade do século V, quando foi construido o estddio de Delfos.
Parnaso € um monte localizado em Delfos, onde crescia louro, planta consagrada a
Apolo. A festividade é ddrica porque € realizada em Egina, ilha dérica e terra natal de
Aristomenes.”* Aqui hd apenas uma breve alusdo, mas, a partir do v. 21, o poeta se
voltard com mais atencdo a terra natal do atleta.

O deus Apolo desempenha um papel anilogo ao da ‘Houxia, recebendo o
vitorioso e punindo os adversirios. Ambos apenas reagem aos feitos dos outros,
coroando o justo e punindo o injusto.25 E importante lembrar que a Calma ¢ filha da
Justica e esta parece estar relacionada com a aceitacdo dos deuses e com a prética de
acdes que ndo sejam contrarias aos seus designios.

Nos v. 18 a 20, saindo da total derrota, aparece a vitéria, com o que ela
representa: aceitacdo pelos deuses e homenagens dos humanos. O Kwpos é um cortejo
com Canto e danca. Toda essa gléria do triunfo € de certa forma um resultado da Calma,
posto que o vencedor ji havia sido relacionado a ela. Nesse climax da celebragdo da
vitéria, a * Houxfa ¢ deixada de lado, dando lugar a homenagem pessoal ao vencedor.

O vencedor s6 ¢ mencionado em momentos de climax, preparados pela
caracterizacdo da Calma. Esta é necessdria para que seja possivel alcancar a vitdria.
Segundo Adrados, “quando a lirica se dirige ao deus, quer dizer, nas diversas variantes

do hino, o tema do poder divino arrasta atrds de si o tema da debilidade e da pentiria do

2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 568.
B Cf. Crotty, op. cit., p. 17-18.
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homem”.*® Segundo Finley Jr., a invocacdo 2 “Houxla contém um senso de presenca
divina, misteriosa, meio escondida nos eventos, ainda que operativa por trds da peca
visivel da vida e da natureza.”’ A prece que abre a Oitava Pitica ndo s6 associa a vitéria
e o vencedor a divindade, mas lembra que sem alguma presenca divina ele ndo € capaz.
Esse € o tema principal que serd desenvolvido ao longo da ode.

A segunda triade do poema € dedicada ao elogio de Aristdbmenes. Na estrofe,
Pindaro enaltece a terra natal do campedo. Na antistrofe, mostra a grandeza do vencedor
através do trabalho do poeta. O epodo homenageia a familia do vitorioso.

O primeiro periodo da estrofe tem uma organizacdo de palavras muito artificial

(v.21 a24):

emece 8 ou XoplTv EKas
o SIKIOTONIS GpeTalS
kAetvaiow Alokidov
fiyoloa vaoos: [...]

Caiu ndo longe das Gragas,

ela, de justa cidade, que alcangou
as proezas famosas

dos Eacidas — a ilha. [...]

Inicia-se com o verbo £mece, “caiu”, e o sujeito vaoos, “ilha”, s6 aparece no
quarto verso. O texto, reorganizado para um entendimento mais claro, seria este: “a ilha
de justa cidade, que alcanga as proezas famosas dos Edcidas, ndo caiu longe das
Gracas”. A mencdo dos Edcidas deixa claro que a ilha é Egina, terra natal de
Aristdmenes. Como a ilha é Sika10moAls, de cidade justa, deve-se lembrar que a justica
ja havia sido mencionada nos primeiros versos do poema como méae da Tranquilidade e,
portanto, base para uma boa organizacdo politica. Nao s6 o atleta, mas também a cidade
apresenta exceléncia. O elogio da terra natal do vencedor, recorrente nas odes de
Pindaro, estabelece uma relacdo de continuidade e integragcdo entre a gldria coletiva da
cidade e a gldria particular do atleta.

Giannini, seguindo Farnell, considera o verbo TITTw, cair, como uma metifora
tirada do jogo de dados.” E um cair involuntdrio em que o final da trajetéria ndo pode

ser previsto. Como se Egina estivesse perto das gracas por efeito de algo que os homens

2 Cf. Adrados, op. cit., p. 61.
7T Cf. Finley Jr., op. cit., p. 166.
2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 569.
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ndo podem controlar. As Gragas (XapiTes), na poesia de Pindaro, sdo diretamente
associadas a criacdo poética. Aparentemente, elas presidem os cantos de vitéria e sdo
encarregadas de proclama-lo. O papel das Gragas parece ser, sobretudo, o de embelezar
o assunto do canto que as Musas, mensageiras da onisciéncia divina, permitem ao poeta
29 a\1x . e g - . . L.
conhecer.” Nao cair longe das gracas significa, entdo, possuir feitos memordveis
imortalizados em poemas, como a vitéria de Aristdmenes e as “proezas” (atos de
exceléncia) “famosas” (propagadas pelos cantos) “dos Edcidas” com as quais a ilha teve

contato (Bryyave).

[...]TeAéav & Exel

SoEav &t apx0s. TOANOIO! HEV YO OEISETa
vikadopots ev agblots Bpeaioa kai Boals
UTTEPTATOUS TPWOS EV HAXAIS

[...]tem perfeito

renome desde o inicio: por muitos cantada

por ter nutrido herdis supremos em competi¢des
vitoriosas e em velozes batalhas.

7z

A 56&0(, “fama”, da ilha € “perfeita desde o inicio”, ou seja, € impecdvel desde
um passado remoto. O motivo dessa fama vem na sequéncia do v. 25: “Pois por muitos
€ cantada por ter nutrido herdis supremos em competi¢des vitoriosas e em velozes
batalhas”. A gldria para a cidade € ser patria de homens excelentes, dignos de canto. A
exceléncia, no caso, ¢ o bom desempenho na guerra e nos jogos, ji associados na
primeira triade do poema.

Os her6is (pwes) sao UTEPTATO!L, “supremos”, como no v. 4 sdo “as chaves
supremas dos conselhos e das guerras”, que a Tranquilidade possui. A supremacia do
herdéi, explicitada nos v. 26 e 27 como relativa as competicdes e batalhas, ao mesmo
tempo remete ao v. 4, retomando um contexto politico. Assim o her6i, que realiza
facanhas na guerra e nos jogos, € considerado como um elemento de importancia
politica. Esses her6is, e consequentemente a cidade, t€ém a fama e o valor efetivamente
reconhecidos através dos poemas. Ao louvar a cidade, Pindaro estabelece a importancia

politica do herdéi e do poeta. Além de renovar o sentido original dos primitivos cantores,

% Cf. Duchemin, J. Pindare, poete et prophete. Paris: Les Belles Lettres, 1955, p. 54-60.
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consagrados 2 glorificagio dos grandes feitos, como indicava Jaeger,® o resultado
conjunto da acdo do her6i e da palavra do poeta promove a glorificagdo da cidade, assim
como a Tranquilidade promove o sucesso da cidade tanto em guerras quanto em
conselhos.

Toda essa justificativa é importante porque ja autores antigos, como Xenéfanes,
criticam a importincia dada aos atletas campedes. O assunto é tratado em versos

elegiacos no fragmento 2 West:

Se, com a velocidade dos pés, alguém alcancasse a vitdria
ou competindo no pentatlo — ali onde € o santuario de Zeus
perto da corrente do Pisa em Olimpia — ou lutando,

ou sabendo o pugilato doloroso,

ou a terrivel competicdo a que chamam de pancrécio,
para os cidadaos, seria mais glorioso de se ver.
Alcancaria lugar privilegiado, em evidéncia, nas disputas,
seu alimento seria gasto piblico

da cidade e um presente, que seria para ele um tesouro.
Ou se com cavalos... tudo isso obteria,

ndo sendo digno como eu: pois € melhor do que a forca
de homens e cavalos a nossa sabedoria.

Mas em vao d4 muito valor a isso. Ndo € justo

preferir a for¢a a boa sabedoria.

Pois nem se um bom pugilista estiver com o povo,

nem se fizer pentatlo, nem luta-livre,

nem se com a velocidade dos pés, o que é mais honrado,
quantas obras de forca na luta realizasse,

por esse motivo a cidade néo estaria em melhor ordem.
Pequena seria a alegria para a cidade por causa disso,

se alguém, competindo, vencesse perto das margens do Pisa:
pois ndo engrandece o interior da cidade.

Para Xenofanes, a vitéria nos jogos, além de ndo trazer nenhum beneficio a
cidade, provoca gastos que poderiam ser evitados. O povo deixa de valorizar o mais
importante, a verdadeira exceléncia (no caso, a sabedoria), para honrar aqueles com
melhor capacidade fisica ou que puderam criar cavalos melhores. O que Xendfanes
critica no sexto verso do fragmento — “para os cidadaos, seria mais glorioso de se ver” —
€ o que Pindaro refor¢a no v. 28, que abre a antistrofe: “Essas coisas além do mais entre
os homens se distinguem”. Trata-se da admiracdo que o vencedor pode provocar. Para
Pindaro, e para a mentalidade aristocratica com a qual ele estd comprometido, isso

valoriza a cidade, reafirmando a grandeza da cidade perante o mundo grego.

0 ¢t Jaeger, W. Paideia: a formagdo do homem grego. Traducdo de Artur M. Parreira. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 225.
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Na sequéncia, a antistrofe (28 a 35):

Tb( 8% Kol awpaov éurrpérrsl.

slul 8 aoxolos avaeeusv

TAOOV [JO(KpO(YOpIO(V

)\Upa Te Kal q:esyuom ua}\eakco,

ur] Kopos E)\eo)v K\)lOT] TO 6 £V TTOC1 HOl TPGXOV
IT(.O TEOV xpsog, @ o1, VEWTOTOV KOAQV,

€O TOTAVOV CUP! HOXOVE.

Isso além do mais entre os homens se distingue.

Falta-me disponibilidade para al¢ar

todo o longo discurso

com lira e voz suave

para que a saciedade, vindo, ndo incomode. O que corre nos meus
pes,

o dever, que parta para contigo, 6 jovem, o mais novo dos belos,
alado por meu engenho.

Pindaro utiliza um recurso tradicional para valorizar a conquista de Aristdmenes.

Como comenta Bundy:

O laudator é frequentemente aoXoAos (sem tempo livre) diante de
um aspecto de seu tema [...]. Na oitava pitica, 30 a 35, encontrando-
se aoXoMos para contar toda a narrativa da histérica e heroica
grandeza de Egina, ele escolhe tratar apenas de sua tdltima gldria, a
recente vitéria de Aristdmenes.”!

O poeta ndo tem disponibilidade para cantar todas as glérias de Egina porque a

lista seria excessivamente longa, como a lista de nomes da multiddo do exército que o

narrador da lliada (Canto 11, v. 488 a 492) admite que ndo cantara:

A multiddo ndo narrarei nem nomearia

se dez linguas e dez bocas tivesse,

voz indestrutivel e peito bronzeo tivesse,

se as Olimpiades Musas, filhas de Zeus

portador da égide ndo lembrassem quantos a Troia foram.

O cantor da [liada alega ser limitado pelos 6rgdos ligados a profericdo do canto

, . N . Al 32 e z £
(lingua, boca e peito) e pela dependéncia mnemonica das Musas.”” Ja Pindaro, além do

3t Bundy, op. cit., p. 41.

32 Cf. Brandio, J. L. Antiga Musa (arqueologia da fic¢do). Belo Horizonte: Faculdade de Letras da

UFMG, 2005, p. 46.
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tempo livre (que serd explicado na sequéncia), alega ser limitado pela recepc¢do do
publico. A longa listagem passaria a incomodar os ouvintes, estragando o prazer da lira
e do canto suave. Ndo é como o narrador da lliada que admite sua humanidade diante
da poténcia divina das Musas. Pindaro utiliza o recurso tradicional para valorizar sua
arte (“lira e voz suave”), evidenciar seu entendimento quanto a composicdo de odes e
quanto ao gosto do publico, além de focalizar a vitéria de Aristdmenes depois de louvar
Egina. Inclusive para citar “todo o longo discurso” das conquistas da cidade, ndo
escolhe um verbo que indique apenas cantar ou narrar, mas ovaBéuev, “alcar”, que
ainda propicia a ideia de elevar, pdr no alto.

Pindaro continua utilizando outro motivo tradicional, o da obrigacio para com o
atleta vitorioso. Segundo Bundy, no v. 34, “é o xpeos devido a Aristdbmenes que cria a
falta de tempo livre para outros assuntos”.> Para Crotty, “Pindaro enfatiza que a vitéria
faz com que os outros tenham a obrigacdo de honrd-la. Nesse sentido, a vitéria € muito

. e~ . 34
associada a retribui¢do e moralidade”.

O dever (xpEos) que “corre nos pés” do poeta é a nova ode, que parte de Pindaro
para o vencedor. A metdfora do dever que corre nos pés faz alusdo a funcio do epinicio,
ja que esta parte do chéo para as alturas, em direcdo ao vencedor, “alado pelo engenho”
do poeta (Eua ToTovov audl Hoxava). Com o voo do canto, Pindaro ao mesmo tempo
glorifica o vencedor e destaca sua prépria habilidade, assumindo a responsabilidade pela
qualidade do poema alado por seu engenho. Eo que Gentili considera como uma nova
dimensdo que a consciéncia do proprio talento adquire com poetas como Pindaro e
Baquﬂides.3 >

Os v. 33 e 34 se assemelham aos v. finais (62 e 63) da Quinta Istmica:

Pega a coroa para ele, traz o vestido de boa 13,
E envia junto o novo hino alado.

A novidade do canto, seu cardter alado e o envio ao vencedor desse trabalho
original e de qualidade, feito especificamente em homenagem a certa pessoa, valorizam

0 canto, que se torna também um prémio para o vencedor.

Bt Bundy, op. cit., p. 42.
ot Crotty, op. cit., p. 55.
35 Cf. Gentili, op. cit., p. 131.
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Pindaro encerra esse trecho tdo metalinguistico com a palavra poxova, forma
dérica de poxavr. O termo, que pode ter o sentido de artificio, maquinagio ou
habilidade, € utilizado para se referir a arte da composicdo. Considerar a arte da
composicido como poxovr revela um autor que entende a criagdo poética como a
montagem de uma estrutura complexa e artificial. Cada verso é cuidadosamente
pensado para fazer o todo, o poema completo, funcionar bem.

No epodo, v. 35 a 40, Pindaro apresenta como justificativa para o dever que tem

em relacdo a Aristdmenes:

Tl'O()\O(lO[JO(TEOOl yap lxvsumv uanO(Ss}\q)eoug
"OlupTria Te @soyvm’ov ou KO(TE)\EY)(E[S,

oude K)\ElTO[JO()(OIO vikav loBuot Gpacuymov

O(UF,cov 8¢ 1TO(TpO(\} MiSulidaw }\oyov ¢sps|§,

Tov ovrrsp ot OlikAéos ‘ITO(IS gV ETI'TO(‘ITU)\OIS 18cov
vlous OnPais alvifaTo TapUEVOVTOS aiXuQ,

Pois nas lutas seguindo os tios maternos,

ndo denigres Teogneto em Olimpia

nem a vitéria de membros fortes de Clitémaco nos Istmicos.
Engrandecendo a familia dos Midilidas, portas a palavra,

exatamente a que um dia o filho de Ecles em Tebas de sete portdes,
vendo]

os filhos resistindo pela langa, disse por enigma.

Crotty comenta que esses versos trazem claramente a nocdo de exceléncia como
um valor inato. A vitdria de Aristdmenes é apresentada como continuacdo de uma
heranca de familia e € isso o0 que a vincula ao mito apresentado na ode.*®

No v. 37, Gpacﬁy\)lov, “de membros fortes”, se refere a vika, a “vitéria”, e nio
a Clitdmaco, o vencedor citado. A opcdo por essa concordancia, além de propor uma
imagem menos Obvia, indica que ter membros fortes € caracteristica ndo sé de

Clitdmaco, mas de todo aquele que atinge a vitdria, incluindo Aristdmenes.

O v. 38 faz a ligacdo entre o elogio de Aristdmenes e o mito. A nogdo
aristocritica de exceléncia continua presente no oUfov 8¢ maTpav MeiSuhiday,

“engrandecendo a familia dos Midilidas”. A(jtc,co, como lembra Duchemin, € uma
metéfora vegetal ligada a forca da vida.”” A gléria de um vencedor representa o vigor de

sua linhagem e, fazendo a fama da familia crescer, justifica seu poder. O nome Midilo

6 Cf. Crotty, op. cit., p. 18.
37 Cf. Duchemin, op. cit., p. 238-239.
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aparece no curto fragmento pinddrico 190: & Me1SUhou & aUTE yevea, “a familia de
Midilo para ele”. Como o fragmento também faz referéncia a familia, é possivel que
seja um ancestral da nobreza de Egina. A expressdo Aoyov dépels, “portas a palavra”,
segundo Giannini, significa “reportar o discurso dito pelo mensageiro” e “Aristomenes,
com seu sucesso, ‘anuncia’ as palavras de Anfiarau, é o mensageiro delas, no sentido
que as realiza em si mesmo”.*®

Pindaro abre o mito pelo antincio das palavras de Anfiarau, o filho de Ecles, que
sO serdo cantadas a partir do v. 44, na terceira estrofe da ode. O mito € colocado num
passado remoto e indeterminado através da palavra moTe, “certa vez”. O verbo usado
para indicar a fala de Anfiarau é oviTTw, “dizer de forma enigmatica”. Pindaro
justifica e engrandece os fatos do presente com a fala obscura mas densa do adivinho no
passado.

O participio 18c3v, “vendo”, ja anuncia a importancia da imagem e da visdo no
discurso de Anfiarau, motivado pela observa¢do dos filhos combatendo, e nos versos
que o precedem. Segundo Burnett, os episddios miticos fragmentdrios tornados
realidade através de detalhes sensoriais sdo oferecidos a cada espectador como sua
propria experiéncia fugaz do poder divino.”

A narrativa em tom um tanto épico ja aparece no final do epodo: “Em Tebas de

sete portdes, vendo os filhos resistindo pela langca”. A terceira estrofe comeca

especificando o tempo que antes havia sido marcado apenas com ToTe (v. 41 a 43):

omot am Apyeos NAuBov
deutepav odov  Emiyovor.
@0 ElTE HOPVAUEVEOV®

Quando de Argos vieram,
em uma segunda expedicdo, os Epigonos.
Isto disse dos que estavam combatendo:

Os Epigonos, de acordo com a Biblioteca atribuida a Pseudo-Apolodoro (3.80.1
em diante), sdo os filhos dos guerreiros de Argos, liderados por Alcmedo, que lutaram e
cairam com Polinices na primeira expedi¢do contra Tebas, dez anos antes. No v. 43 o
discurso é anunciado finalmente. O participio HopvouEveoy, “combatendo”, é

acrescentado a0 TOPUEVOVTAS olXuQ, “resistindo pela langa”, do v. 40. Pindaro insiste

3 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 573.
¥ Cf. Burnett, A. P. Pindar. London: Bristol Classical Press, 2008, p. 28.
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em que a fala de Anfiarau acontece durante o momento em que a exceléncia se
manifesta: na acdo do combate.

Na sequéncia da estrofe, inicia-se o discurso (v. 44 ao 47):

“ dua TO ysvvmov smrrpsrrel
€K TrO(TEpo)v Taucl )\r]ua eouaouou 00(¢s§
5pO(KO\}TO( TTOIKIAOV 0(160(§ A)\Kuav e aomidos
vauovTa mpaTov ev Kaduou mudals.

Por natureza sobressai a nobre

determinacdo dos pais para os filhos. Observo claramente:
serpente colorida sobre o flamejante escudo Alcmedo
porta, primeiro nos portdes de Cadmo.

A primeira palavra, $ud, “por natureza”, j4 mostra que o mito da sequéncia a ideia
apresentada no segundo epodo, retomando a concep¢do, como comenta Des Places, de
uma exceléncia inata hereditdria, que em Pindaro se opde as virtudes aprendidas.40 Para

Finley Jr.:

Na medida em que a phua de um homem € de fato a sua propria e se
mostra em atos de sabedoria ou bravura, ela é uma marca da virtude
humana. Entretanto, como tais atos parecem conter elementos de
valor absoluto, ambos causal e, por assim dizer, existencialmente
revelam os deuses, que sio a origem e existéncia da exceléncia.”’

Ou seja, a manifestacdo de exceléncia dos herdis, andloga a do atleta, revela a
participacdo divina, que aparece no poema através das preces, como a primeira triade,
quarta estrofe e quarta antistrofe, e também nos momentos de reflexdo sobre a
existéncia humana, como o quarto e o quinto epodo. Giannini lembra que ygvvaiov,
nobre, “indica o que é ‘conatural’ a alguém, no sentido que ndao degenera de sua
natureza, segundo definicdo de Aristételes (Hist. Nat. 488 b 19, Rher. 1390 b 22)”.*
Para Burnett, esse discurso é importante nas odes para garotos vencedores, como € o
caso, pois enfatizam a transferéncia da feroz ambicdo de uma geracdo para outra e,

. . cs . . 43
assim, relacionam a vitdria a toda a casa do menino.

40 Cf. Des Places, E. Pindare et Platon. Paris: Beauchesne et ses fils, 1949, p. 66-67.
I Cf. Finley Jr., op. cit., p. 127.

*2 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 574.

B Burnett, op. cit., p. 39.
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Anua, que traduzo como determinacdo, indica “vontade”, como lembra
Duchemin comentando a Sexta Istmica.** Giannini lembra que a palavra se refere a
coragem na guerra.” Anfiarau fala sobre exceléncia, uma vez que coragem, ou vontade
de combater, € a exceléncia do guerreiro.

O v. 45 termina com mais uma indicagdo de visio: Bacoual codes, observo
claramente. O codes serve como antincio de uma descricdo mais detalhada. Anfiarau
ndo s6 pode observar claramente, como compde a imagem para o ouvinte: “Serpente
variegada sobre o flamejante escudo Alcmedo porta, primeiro nos portdes de Cadmo”.
Essa € a imagem da exceléncia: Alcmedo, armado de forma imponente, a frente do
exército e, como diz Finley, Jr., “o profeta Anfiarau observando o Alcmedo é na
verdade Pindaro observando o jovem vencedor. Anfiarau e Pindaro compartilham de um
pressentimento da intervencdo dos deuses, que o profeta vé na morte vindoura do jovem
herdi e Pindaro, nos trabalhos e mudangas que seguem a vitoria”. 46
Da terceira antistrofe até o primeiro verso do epodo, Anfiarau passa a fazer

consideracdes sobre o rei de Argos, Adrasto (v. 48 a 56):

o 8¢ KO(u(.ov ‘ITpOTEpO( maba

vuv O(pElO\}OS‘ svsxsTou

opv1xos ayys)\lo(

ASpO(OTos npos” To &8¢ ou<oesv

avTio Trpod;sl uouvos yap s|< Aavawv OTPATOU
BavovTos ¢ OOTEO( Ae€ais ulov, TUxa Becdv
adiEetat Ao ouv aPAaPel

" ABovTos UpUXOPOUS ayulas.” TOIGUTO HEV
edbeyEat ~ Audrapnos. [...]

“O que quase morreu no primeiro incidente

agora se mantém num anuncio

de melhor auspicio:

Adrasto, o her6i. Em casa

o contrario acontecera, pois € o unico do exército dos danaos

que os ossos recolhe, do filho morto. Com favorecimento dos deuses,
chegard com o exército intacto

as ruas largas de Abas”. Tais coisas
disse Anfiarau. [...]

. Duchemin, op. cit., p. 175.
3 Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 574.
6 Cf. Finley Jr., op. cit., p. 172.
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Adrasto é mencionado nominalmente apenas no v. 51, seguido de Tpws,
“her6i”, que ja havia aparecido no v. 29, identificando aqueles que combatem por
Egina: Adrasto, no v. 48, é 0 8¢ kouwv TpoTépa Taba, “o que quase morreu no
primeiro incidente”. O verbo kapve pode significar trabalhar, sofrer ou ficar doente. O
participio presente o1 kapvovTes é usado como “os doentes” e o aoristo, Ol KOUOVTES,
como “os mortos”. O verbo indica a experiéncia extrema que Adrasto sofreu (de forma
passiva, uma vez que a expedicio é um moBos) na primeira expedigio a Tebas.

Os v. 49 e 50, v0v GPEIOVOS EVEXETO OPVIXOS OyYeAlq, “agora se mantém
num anuncio de melhor auspicio”, mostram o que parece ser 0 ponto mais importante
dessa parte da fala de Anfiarau: a variagcdo da sorte e oscilagcd@o entre vitdria e derrota na
vida humana. O adivinho antecipa a questdo que terminara no ultimo epodo da ode. A
palavra Opvis significa pdssaro e, devido aos pressigios que eram feitos a partir das
aves, ganha o significado de “auspicio”, palavra formada pelo radical latino auis, ave, e
spicio, observar. O auspicio revela novamente uma interferéncia de forcas divinas.
Adrasto perdeu a primeira guerra, mas sobreviveu e agora se encontra sob melhores
auspicios.

Nos v. 51 a 55, novamente a sorte do heréi muda: To 8¢ oikofev avtia mpael.
Mouvos yap ek Aavaddv oTpaTtou Bavovtos ooTea AeEarls ulou, “nas coisas de casa
o contrario acontecerd. Pois € o tnico do exército dos Danaos que os ossos recolhe, do
filho morto”. Apesar dos melhores pressagios, Adrasto perde o filho Egialeu na guerra.
Como comenta Burton, citado por Giannini, Adrasto é o oposto de Anfiarau, porque
este ¢ morto mas vé o filho ter sucesso, enquanto aquele vence a guerra, mas perde o
filho.*” O discurso termina com TUxq Bedv ddifeTan Aacd ouv afAaBel ~ ABavTos
EUPUXOPOUS Oyulds, “com favorecimento dos deuses, chegard com o exército intacto
as ruas largas de Abas”, explicitando a presenga divina no sucesso das empreitadas
humanas. A palavra TUXo, que pode significar “acaso”, mostra como nio é possivel
para o humano compreender exatamente o que os deuses determinam. Segundo Crotty,
essa importancia dada 2 TUxn ao descrever a relagio entre o vencedor e sua vitria
revela o movimento de uma nog¢do de justica simples e de retribuicdo, da primeira

triade, para uma visdo que € mais sensivel as frustracdes e transtornos proporcionados

41y Burton, R. W. B. Pindar’s Pythian Odes. Essays in interpretation. Oxford: University Press, 1962,
p- 182.
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aos homens pelos deuses.”® O préprio Adrasto, mesmo sob auspicios melhores, ndo
deixou de ter sua cota de desgraca. Pindaro deixa bem marcado o término do discurso
com TolaUTa pev EpBeyEaT ~ Audrapnos, “tais coisas disse Anfiarau”.

Do v. 56 ao 60, Pindaro expressa seu reconhecimento e louva Alcmedo:

[...] xalpoov 8¢ Kol auTOS

Alkpava otedavoiol Barw, paive 8t kol Uuve,
ysiTo.w OTI pot kail KTeaweov GuAaE eV
UTOWTaoEY {OVTI Yas Oppakov Top’ Goidipov,
HOVTEUMATGV T EPOPOTO GUYYOVOIGH TEXVALS.

[...] Alegrando-me, eu mesmo

Alcmedo com coroas atinjo e aspirjo também um hino,

porque é um vizinho para mim e das minhas posses guardido.

Veio ao meu encontro, enquanto eu ia rumo ao umbigo da terra digno
de cantos.

Tocou-me com as congénitas artes dos ordculos.

Sobre esse trecho, Crotty cita Lefkowitz:

Lefkowitz argumentou que a passagem usa uma diccdo que a conecta
com o resto do poema e, em particular, ela demonstra a
correspondéncia entre essa passagem e a abertura. Tal como
Hesychia porta as chaves para os conselhos e as guerras, assim
Alcmedo serve como protetor dos bens de Pindaro. Como ela
argumenta, mesmo se nds ndo pudermos ter certeza da conexdo
histérica entre Pindaro e Alcmedo citada aqui, nés ainda podemos
observar como essas conexdes sio usadas no poema.*

O auUTOs, prdprio, como sujeito dos verbos em primeira pessoa marca que o
poeta retomou a palavra. “Alegrando-me, eu mesmo Alcmedo com coroas atinjo e
aspirjo também um hino”. O participio xaipwv, “alegrando-me”, tem a mesma raiz do
nome das Xop1Tes, “gracas”, que Pindaro associa ao embelezamento das composicdes.
Talvez seja uma alegria relacionada com a motivagdo para compor uma ode. O
tratamento, coroas e canto, ¢ o mesmo dado ao vencedor nos v. 19 e 20: “Recebeu-o de
Cirra o filho de Xenarces, coroado com relva do Parnaso e ddrica festividade”. O uso
do verbo paived, “aspergir’, em relacdo ao hino lembra como o canto é lancado e se
espalha, afetando aqueles que estdo em volta do homenageado.

Do v. 58 ao 60, ha o relato do encontro com Alcmedo a caminho de Delfos, yas

oudolov Tap’ aoidipov, “umbigo da terra digno de cantos”. Para Pindaro, Alcmedo é

8 Cf. Crotty, op. cit., p. 65.
¥ Cf. Crotty, op. cit., p. 22 (que remete a Lefkowitz, op. cit., 1976/ 1977).
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um vizinho (yeiTwv) e guardido de suas posses (kTeovwv GUAaE Eucdv). Segundo
Bundy, tratar um her6i como vizinho € um motivo convencional nos epinfCiOS.SO Nao
necessariamente significa que existia um local de culto a Alcmedo nas redondezas de
Egina ou Tebas, ao contrario do que afirmam Giannini’' e Finley Jr.>? Para Lefkowitz,
as posses do poeta que Alcmedo guarda sdo os assuntos de sua poesia.”> Ou seja, mais
uma forma de mostrar a exceléncia do heréi por meio da exceléncia do poeta.

Os comentadores leem esse encontro de formas diversas. Para Duchemin, o
poeta associa sua alegria aquela do vencedor.”* Finley Jr., tendo em mente a estrofe e
antistrofe que seguem, propde que o relato tem um tom pessoal que mantém sua prece
por uma vida de harmonia com Apolo.5 > Lefkowitz indica que “o encontro do poeta
com Alcmedo exemplifica uma verdade geral, da qual o fim violento dos inimigos de
Hesychia mais cedo fornece uma ilustracio negativa”.56 Inclusive o verbo UTOVTAC,
“vir ao encontro”, aqui aparece com uma conotacdo positiva, um encontro amigavel, ao
contrario do verbo andlogo {ma\ITldCco, que aparece no v. 11 como vir de encontro ao
inimigo.

O encontro com Alcmedo € o artificio de Pindaro para conectar o relato mitico
novamente com o presente e com o contexto de elogio e enaltecimento do vencedor.
Com as “artes congénitas dos ordculos”, (TEXVG1 HOVTEUHOTWY Guyyovol) Alcmedo
deu a Pindaro conhecer a previsdo relativa a exceléncia de Aristomenes. Os
comentadores concordam na importancia do mito para a ode triunfal. Duchemin afirma
que “o essencial do ensinamento do poeta se situa justamente no mito, onde a narragéo
das conquistas lenddrias ganha valor de exemplo”.”” Ela também comenta que a nocio
de imortalidade nos aparece como o centro indiscutivel da poesia de Pindaro e que “a
preocupacdo dominante do mito, sempre orientado ao mesmo sentido, é fazer espelhar
aos olhos do vencedor dos jogos a feliz imortalidade, obtida antes dele pelo valor e
virtudes heroicas daqueles em que o poeta reconhece seus modelos e como seus

58 < . o o
patronos”.”” Crotty observa que os deuses estdo envolvidos com a vitéria desde o inicio

°% Cf. Bundy, op. cit., p. 70.

L Cf. Gentili et alii, op. cit., p. 576.

32 Cf. Finley Jr., op. cit., p. 129.

>3 Cf. Lefkowitz, op. cit., 1975, p. 183.
5% Cf. Duchemin, op. cit., p. 90.

5 Cf. Finley Jr., op. cit., p. 167.

%% Cf. Lefkowitz, op. cit., 1975, p. 183.
ST Cf. Duchemin, op. cit., p. 339.

8 Cf. Duchemin, op. cit., p. 270.
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e que o mito indica um largo envolvimento dos deuses com a vida de Aristdmenes,
predizendo seu sucesso € entdo o propiciando.59 Burnett nega o cardter de ensinamento
moral ou de exemplo heroico do relato mitico. Para ela, “em vez disso, induzem uma
sensacdo de presenca extra-humana imediata, enquanto mostram a for¢a herdada, favor
divino ou coragem individual necessariamente presente em qualquer conquista de
supremacia”.60 Esse, certamente, ¢ um aspecto importante na performance da ode,
contudo, como ja havia escrito Jaeger, se o elogio da areta é a tarefa maxima do poeta,
isso faz dele um educador.®’ Portanto, o mito mostra que o vencedor apresenta a
exceléncia inata, mas ainda assim precisa da ac¢do divina para poder efetivamente fazer
sua exceléncia garantir a vitéria e possibilitar que, como os herdis, ele também seja

digno de canto por ter sentido de algum modo a presenca divina em sua vida.
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O uso da sonoridade nas Odes Piticas de Pindaro
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ABSTRACT: In this article, we will attempt to analyse certain aspects of Pindar’s style through
the study of a few figures of speech that were used by the poet in the Pythian Odes. We will
also strive to understand the way by which those structural elements, mostly tied to sound,
interact with the remaining aspects and content of those poems. During that analysis, it will
become clear that, when studying a poet of great genius such as Pindar, one must read the text
and see it through its own rules and, conversely, not by those commonly applied to similar types
of poetry.

KEYWORDS: Greek; lyric; Pindar; stylistic.

Neste artigo, procuraremos analisar alguns aspectos do estilo de Pindaro tal ele
se apresenta nas Odes Piticas. O foco de nosso interesse, aqui, reside no campo Sonoro
e na maneira pela qual os elementos deste ambito se relacionam com os demais aspectos
dos poemas em que se encontram. Durante esta andlise, em que se buscard verificar de
que maneira a forma dialoga com o contetido das passagens estudadas, observaremos
uma certa dificuldade ou ineficicia em enquadrar, tal qual rege a gramadtica, as figuras
de construgdo utilizadas por um poeta exemplar como Pindaro, for¢ando-nos a
abandonar uma visdo tradicional e apreender o texto por meio de suas proprias regras.

O interesse € o modus operandi apresentados neste estudo ndo sdo de todo
novos, mas, sim, alinham-se com o método de trabalho proposto por Race em Style and
Rhetoric in Pindar’s Odes." Em seu livro, ao criticar o caminho pelo qual os estudos
estilisticos costumavam trilhar até entdo, o autor propde que se estude o estilo de um
determinado poema ndo como um fendmeno isolado, mas como aspecto inerente a
propria légica do texto, procurando avaliar sua fungdo e seu propdsito em conjunto aos
demais elementos ali existentes.

Em seu livro, o autor divide as correntes de estudos estilisticos de Pindaro em
duas, as quais, segundo ele, pecam ambas no que diz respeito a sua critica.

A primeira corrente identificada por Race, inaugurada por Mezger” e expandida

' Cf. Race, W. H. Style and Rhetoric in Pindar’s Odes. Atlanta: Scholars Press, 1990, p. 1: “A Andlise
Estilistica, no entanto, é deficiente se nio leva em conta as razdes para cada trago estilistico (...)”.
* Cf. Mezger, F. Pindars Siegeslieder. Leipzig: Teubner, 1880.
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por Fennel® e Bury,” tinha como objetivo catalogar a recorréncia de uma mesma palavra
em determinada posi¢do métrica nos poemas, ainda com a intenc¢do de buscar o maius
uinculus dentro dos textos. A presenca desses estudos, segundo Race, pode-se sentir
também, entre outros, na obra de Norwood,” ainda que esse tenha uma preocupagdo
maior em estudar a fungado do estilo nas odes do que seus predecessores.

Por sua vez, a segunda corrente de estudos estilisticos de Pindaro teve Dornseiff®
como fundador e se preocupava em observar a ocorréncia de figuras de linguagem e
elementos poéticos tradicionais nas odes, mas também falhava, na opinido de Race, por
nio estudar a significAncia desses elementos nos poemas em que se inseriam. O
extensivo estudo de Hummel’ a respeito da sintaxe de Pindaro se encaixa nessa
corrente.

Race, por outro lado, defende o estudo ndo s6 dos tracos estilisticos das odes,
mas também a razdo pela qual estes elementos foram usados, ou seja, com que fim
foram empregados para modificar ou intensificar as passagens ou mesmo o texto inteiro
em que se encontram.”

O presente artigo se insere, pois, na linha de pesquisa adotada por Race,
empenhando-se em estudar os elementos estilisticos das odes a fim de procurar entender
como esses foram empregados para constituir e definir seu todo.

Desde modo, seguindo a postulagdo de Race, um elemento de estilo ndo se
define totalmente por si s6, mas em um contexto especifico, no qual ele atua,
modificando-o de alguma forma. Ao mesmo tempo, os demais elementos no seu
entorno também exercem uma influéncia sobre ele, por vezes redefinindo ou ainda
acentuando seu cardter natural, de modo a fundamentar a sua existéncia e acrescer-lhe
valor. A partir disso, no uso e na reutilizacido das palavras e das estruturas pelas quais
essas se organizam, € natural que se observem alteracdes e variagdes inesperadas nos

mais diversos fendmenos estilisticos.

3 Cf. Fennel, C. Pindar’s Olympian and Pythian Odes. Cambridge: University Press, 1879.

4t Bury, J. The Nemean and Isthmian Odes of Pindar. New York: Harvard University Press, 1892.

> Cf. Norwood, G. Pindar. Berkeley/ Los Angeles: University of California Press, 1974.

® Cf. Dornseiff, F. Pindars Stil. Berlin: Weidmannsche Buchhandlung, 1921.

" Cf. Hummel, P. La Syntaxe de Pindare. Paris: Editions Peeters, 1993.

8 Por exemplo, Race (cf. op. cit., p. 41) defende a existéncia, nas odes de Pindaro, de dois marcadores que
teriam o papel de sinalizar o final de uma se¢@o no poema e de preparar o leitor para a aparente mudanca
abrupta no direcionamento do texto: i) palavras ligadas aos conceitos de morte, derrota e sofrimento, cuja
ocorréncia na frase a que se ligam é enfaticamente adiada; ii) epifanias e agdes divinas. Desse modo, o
autor nao apenas identifica elementos estilisticos, mas investiga a razdo de esses terem sido empregados.
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Sabemos, muitas vezes de forma inconsciente, que ha algo incomum em uma
passagem de um poema, especialmente naqueles que nos cativam por sua musicalidade.
Porém, para irmos além dessa impressao inicial e adentrarmos o cerne da sonoridade do
texto, serd preciso que estejamos abertos a entendé-lo como um objeto tnico, cujas
caracteristicas podem ser de uma sutileza inesperada.

Tomemos, por exemplo, o fendmeno estilistico a que se refere comumente por
aliteracdo. Pela gramdtica tradicional, ele se descreve como o encadeamento sistematico
de um mesmo som, geralmente consonantal,” no inicio de palavras préximas ou, no caso
de linguas com acento tonico, em suas silabas tonicas,'’ como se pode ver no exemplo

abaixo:!!
yévol', olos €601 HoBuv. kaAos Tot mifwv Tapa TaIGiv, olel

O caso apresentado ¢é bastante modelar em seu uso do som de /p/ no inicio de
trés palavras diretamente consecutivas. No contexto em questdo, o poeta se prepara para
finalizar o poema, despedindo-se de Hierdo, o vencedor para quem a ode foi feita, e
pedindo-lhe que se torne tal qual é, tendo descoberto o que isto seja — em outras
palavras, para que conheca a si mesmo e, tendo entendido o todo de seu ser, para que ele
seja fiel aquilo que ele é, sendo ele mesmo e ndo mais nem menos que isso. Em seguida,
para discursar a respeito das coisas verdadeiras e que vao além da aparéncia e dos
enganos, ele afirma, no verso citado acima, que um “macaco” (Trieoav) € “sempre belo”
(kaAOs ... o(1gl) “em meio a criangas” (TP TAIGIV).

Nessa passagem, contudo, Pindaro se abstém de explicar o significado do lugar-
comum que visita com as palavras do verso e, em vez disso, profere a miaxima de forma

grandiosa, deixando subentendida a intencdo da imagem que apresenta.'> A forca

9 . ~ 2 . . . .
O termo “aliteracdo” ¢ aqui empregado exclusivamente para sons consonantais, assim como

“assondncia” tem seu uso reservado tdo-somente para fazer referéncia a sons vocélicos.

0 grego antigo, assim como o latim, nfio se encaixa nesse caso, uma vez que, nele, as silabas nio se
diferenciavam por acentos tdnicos, mas pelo tempo que se levava para pronuncid-las, de modo a
definirem-se como longas ou breves, em vez de tOnicas ou dtonas. Acredita-se também que o grego
possufa, além disso, um acento tonal, como o chinés. Contudo, seu exato funcionamento na fala e,
principalmente, na poesia ainda € bastante obscuro para os estudiosos da area.

"' Cf. Pindaro, Pitica I1, 72.

"2 Ao que parece, a ideia da maxima é a de que beauty is in the eye of the beholder (“a beleza estd nos
olhos de quem a v&”). Nesse caso, porém, tem-se a impressdo de que a ideia foi utilizada com uma
conotag@o pejorativa, mostrando que as criancas ndo tém discernimento o bastante para dissociar o
conceito puro de beleza do aspecto cdmico e caricato do macaco, de modo que o creem belo por sentirem-
se intrigadas por sua aparéncia engracada.
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aliterativa do verso, nessa conjuntura, é usada para dar consisténcia a ideia apresentada,
agindo de forma a chamar aten¢do para a imagem e conferindo-lhe peso bastante para
entregar a mensagem pretendida sem que fosse necessirio ao poeta incorrer em
explicagdes mais pormenorizadas. Assim, em vez de explicar o simbolo a fim de que
seu significado ficasse claro, o poeta preferiu investir em sua poténcia comunicativa,
reforcando o significante até um ponto em que sua presenca e seu significado ndo
passassem despercebidos pelos seus ouvintes.

Como dito, entdo, o caso apresentado acima é uma ocasido exemplar de uso de
aliteracdo em /p/ tal qual descreve a gramatica. O que se percebeu, no entanto, durante
um estudo das figuras de construcdo nas Piticas, foi que casos puros e modelares como
esse sdo bastante raros nesses poemas de Pindaro. Todavia, antes de essa raridade de
efeitos modelares significar uma falta de interesse do poeta em relag@o ao uso de efeitos
sonoros desse tipo, o que procuraremos demonstrar é que Pindaro procurava relegar
essas ocasides modelares para momentos-chave aos quais desejava conceder maior
enfoque do que aos restantes, empregando, nos demais momentos, construcdes mais
sutis e organicas.

Como exemplo, vejamos a passagem abaixo, em que ha uma intensa repeticao
do som de /p/, ainda que ndo de forma tdo modelar como foi visto no trecho citado

anteriormente: "

TO(s‘ EpEUYO\}TO(l UEV O(TI')\O(TOU rrupos O(Y\)OTO(TO([
(15 HUXwV Toyol” TOTAHOl 8 UEPAIGIV HEV TTPOXEOVTI POOV KO
vou

Nos versos em questdo, a sonoridade marcante em /p/ acentua o aspecto
majestoso e explosivo da cena que se descreve; cena na qual “as mais sacras”
(ayvoTaTal) “nascentes” (Tayat) “de fogo” (Tupos) “inaborddvel” (amAdTou), “das
profundezas” (uuxcov), “vém 2 tona com estrondos” (’EpEGyOVTO(l), e onde “rios”
(TroTapot) que “brilham como fogo” (a1Bcv no verso seguinte aos citados) “espalham”
(TTpoxéovTl) uma “corrente” (poov) “de fumaga” (koamvou) “durante o dia”
c 4
(apepaionv).

2

No exemplo, esse artificio sonoro ainda complementado pelo emprego

. . b
recorrente de alveolares vibrantes em diversas palavras dos versos (epeUyovTal,

13 Cf. Pindaro, Pitica 1, 21-22.
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TUPOS, GUEPAICIY, TPOXEOVTL, poov), de modo a fazer com que as silabas dos
vocébulos rolem da lingua para fora da boca de forma viva, borbulhante, sonora, numa
qualidade semelhante a da lava ao deixar as profundezas de Etna na imagem descrita
pelos versos.

Casos como esse que acabamos de ver, de sequéncias aliterativas de sons
consonantais em posi¢cdes mistas, sdo extremamente comuns nas Piticas, ao ponto de
quase todo verso possuir ao menos uma aliteracdo, ainda que fraca, de linguodentais
oclusivas, velares oclusivas ou plosivas.

Algumas vezes, alids, durante o estudo desses aspectos estilisticos das Piticas,
notou-se o emprego de aliteragdes para efeitos bastante sutis e contundentes, como se

.14
pode ver a seguir:

aryovTt 8¢ pe mevTe pev loBuol vikad, pla & ekmpeTS
Aos ' OAluvpmias,
8vo & amo Kippas,

No caso apresentado, os versos apresentam um modo de construgdo recorrente
nas Piticas, no qual Pindaro aproveita algum som vocalico ou consonantal de um nome
préprio para criar uma aliteracio ou assonancia de forca varidvel. Ali, o nome
"OAupTias teve seu som de /p/ repetido nos vocabulos assinalados. Esse artificio pode
ser observado em varias das odes, principalmente em relacdo ao nome do vencedor em
honra ao qual o poema foi composto. Nessas circunstancias, a aliteracdo ou assonancia
costuma ser ainda mais notdvel do que nas demais.

Vejamos, entdo, alguns outros exemplos de aliteragcdes criadas a partir de nomes

i 15
proprios:
os TTpiapoto WOV TEPOEV, TEAEUTOGEY Te TOVOUS Aavoois

epode 8¢ oodes. eupeveoot yap moapa Kpovidais
YAUKUV EAdV BlOTOV, HOKPOV OUX UTTELEIVEV OABOV, LOIVOUEVOIS
dpaciv

14 Cf. Pindaro, Pitica 11, 13-16.
15 Cf. Pindaro, Pitica 1, 54/ Pitica 11, 25-26.

48



nuntius antiquus

Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010
ISSN 19833636

No primeiro desses novos exemplos, vé-se como o nome de “Priamo”
(TTp1apoto) foi valorizado por uma aliteracio em /p/ bastante modelar, a qual acentua,
principalmente, o aspecto destrutivo da ideia & qual o verso remete (de Troia sendo
destruida). Em seguida, no segundo exemplo, pode-se notar a forma pela qual a
sonoridade do patronimico “Cronida” (KpoviSais) foi recuperada nas palavras em seu
entorno, bem como ao longo do verso seguinte inteiro, retomando ndo sé o som de /k/
em algumas velares oclusivas, mas também o de /n/ em todos os vocdbulos que
sucedem a apari¢do do nome proprio.

Igualmente interessante é o caso de GUOIUOKETE na Pitica I11. Isoladamente, o
vocdbulo ja é bastante forte em termos sonoros, por repetir o som de /m/, que, nas
Piticas, ndo é muito comum, especialmente quando comparado a frequéncia com a qual
se notam sons oclusivos, por exemplo. Como se pode ver abaixo, no entanto, em adi¢do
a forca do vocabulo, mencionada anteriomente, havia outras ocorréncias do mesmo som
de /m/ no verso que o antecedia, de modo que a presenca de GUOIUOKETG ganhava

ainda mais for¢a no contexto em que se encontrava:'®

4 ’ y ’ 4 7 4 ’
Eeviav kol Tav obepiv Te SOAov, TEUPEV KOOIYVN|TOV HEVEL
’ b 4
Buioloav apoiHoKeETE

No contexto da passagem, o poeta descreve a cena em que Koronis, gravida de
Apolo, trai sua confianca ao dormir com o estrangeiro Isquis. No caso examinado, o
adjetivo aoiPoKETE refere-se a WEVEL, A “fidria” caracterizada como “irresistivel” pelo
vocdbulo em questdo, fiiria essa com a qual o deus enviou sua irmd, Artemis, para a
Laquereia a fim de matar a moga por sua “traicdo ilicita” (Beuiv SoAov). Dessa forma,
soube o poeta dar um destaque enfatico a inevitabilidade destrutiva da firia divina, tanto
pela sonoridade isolada do adjetivo que a qualifica quanto pelo crescendo sonoro que ali
foi empregado para introduzi-lo.

Assim, ao que nos parece, por meio da amostragem controlada do som de /m/,

Pindaro pretendia fazer com que seus ouvintes estivessem mais inclinados a receber e

16 Cf. Pindaro, Pitica 111, 32-33.
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perceber a retomada deste mesmo som num momento de maior importincia,
assimilando, entdo, a énfase dramética e o maior destaque concedido ao vocédbulo.!”

Outra particularidade que se notou, em relacdo a aliteracdes, foi a do uso
frequente de sons consonantais de um mesmo ponto de articulacio como um tdnico
grupo. Dessa forma, ndo se consideram como aliteracdes apenas, por exemplo,
sequéncias puras de /p/, /pn/ e /b/, mas sim de plosivas em termos gerais, tal qual se
pode notar nos versos que se seguem aqueles apresentados no segundo exemplo deste

capitulo, onde também havia uma aliterag@o de plosivas bastante forte:'®

aiBov’™ aAN’ eV opdvaiciv TETpas
doviooa kuhivSopeva pAot es Pabetav deper movTou mTAOKS GUV
TATAY .

No caso supra-examinado, pode-se perceber que os sons de /pn/ e /b/ fazem parte
integrante da longa sequéncia de plosivas empregada por Pindaro, complementando o
som primdrio de /p/ e harmonizando-se com ele de forma quase que indistinta. O
resultado sonoro desse artificio é, de certa forma, semelhante ao resultante de toques de
diferente intensidade sobre uma mesma tecla de piano, os quais, com efeito, podem
produzir sensacgdes distintas, mas que, nem por isso, deixam de ser variacdes da mesma
textura sonora.

Por toda a extensdo das Piticas, Pindaro faz um uso aparentemente
indiscriminado das mais diversas combina¢des de sons semelhantes. Mais adiante neste
artigo, procuraremos mostrar como essa caracteristica do estilo do poeta se apresenta

como um dos alicerces principais de seu método de composi¢cdo. Antes, contudo, é

(%

preciso salientar que esse uso de aliteragdes € indiscriminado somente no tocante
mistura dos diferentes sons de um mesmo tipo, mas nido quanto a ocorréncia de
aliteracdes puras, sem variacdo entre fonemas de uma mesma categoria sonora. De fato,
quando se encontra uma cadeia limpa de sons de /p/, por exemplo, hd uma grande
chance de haver uma énfase incomum ao contexto da passagem. Por outro lado, a
mistura de /p/ e /b/ ou de /p/ e /pw/ néo parece ser um critério de diferenciacdo em termos

de énfase estilistica.

'7 Alguns outros exemplos em que se pode notar um efeito de amostragem semelhante sdo: Pitica 11, 13-
15; Pitica 111, 40; Pitica 111, 61.
'* Cf. Pindaro, Pitica I, 23-24.
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Essa caracteristica que se nota nas Piticas de um emprego de aliteracdes mais
sutis e orgdnicas se nos passou, de fato, quase que inteiramente despercebida num
momento anterior, quando realizamos uma andlise e tradug¢do da Pitica VIII no
mestrado."” Naquela ocasido, haviamos notado que os versos da ode eram, em sua
grande maioria, muito bem trabalhados e bastante eufénicos, por conta de uma notéavel
escassez de efeitos que se sobressaissem em demasia dos restantes. Essa constatacio
nao estava de todo equivocada, mas carecia de uma fundamentacdo maior, a qual agora
acreditamos poder fornecer.

O que se percebeu, enfim, é que esse uso de aliteracdes mais abrandadas parece
evidenciar uma técnica estilistica de Pindaro, cuja funcdo apontaria para a manutengdo
da eufonia ao longo de seus poemas. Segundo essa hipétese, que acreditamos ser
passivel de formulacdo com base nos indicios levantados, o poeta empregaria
consoantes velares e linguodentais oclusivas, bem como plosivas, como tecido sonoro
primério de seus versos. Assim, da mesma forma pela qual o musico erudito combina e
modula escalas, ora alternando entre as notas de um mesmo conjunto melddico, ora
permitindo-se empréstimos modais a fim de realcar a harmonia predominante por meio
da inclusio de uma sonoridade distinta, Pindaro solidifica a tessitura sonora
fundamental de seus poemas pela combinacdo desses trés grupos de sons.

Exemplos:*’

ouov AlTvos ev us)\auq)u)\}\oug 65591‘0(1 Kopu(boug
Kol 115503 OTPWUVG 8 X0POOOOIG TV VGITOV TTOTIKEKAILEVOY
KEVTEL.

£l yap o mas xpovos OABov usv OUTw Katl KTeOVwV 800t euBuvo
, KapoTewv § emAaciv Topaoxol:

€l TOTE Xeluepiov wup eEiknTat Aoiabiov

Esses sdo apenas alguns exemplos, cujos artificios estilisticos criam uma

sonoridade mais concentrada e nos quais se pode perceber uma ampla ocorréncia de

9 Cf. Antunes, C. L. B. Ritmo e sonoridade na poesia grega antiga. Uma tradugdo comentada de 23
poemas. Dissertacdo de mestrado inédita. Sdo Paulo: DLCV/ FFLCH-USP, 2009, p. 129-132.
*0 Cf. Pindaro, Pitica 1, 27-28/ Pitica 1, 46/ Pitica IV, 266.
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consoantes velares e linguodentais oclusivas e de plosivas.

Nota-se ainda, nessas passagens, a maneira pela qual, quando lidas em voz alta,
as consoantes destacadas parecem encadear o ritmo dos versos, conduzindo-os como a
forca primdria neles atuante. De velar para linguodental ou plosiva, ou pela repeticdo de
um Unico grupo consonantal, variando ou nido o fonema entre aqueles possiveis no
mesmo conjunto, essas trés categorias de consoantes sdo a matéria bdsica da
estruturacdo sonora das Piticas, marcando seu tom e ritmo. Os demais grupos de
consoantes, por sua vez, encaixam-se como uma substancia mais sutil, mais fina, que se
amalgama entre as ranhuras que separam oOs grupos primdrios, conferindo-lhes
consisténcia, uniformidade e harmonia, ao passo que as vogais ali presentes definem,
por fim, a melodia do conjunto, atuando na matizacdo dos versos e alterando-os em sua
camada mais exterior e de maior delicadeza.

No primeiro verso da primeira das passagens citadas, por exemplo, vé-se como o
poeta, para estruturar o andamento do ritmo, alterna, mormente, entre as linguodentais
oclusivas /t/ e /d/ e a plosiva /pn/, havendo ainda uma ocorréncia isolada do som de /k/,
que prepara o campo sonoro para a mudanca que haverd no verso seguinte, onde as
velares oclusivas /k/ e /kn/ serdo mais exploradas, persistindo ainda as ocorréncias de
linguodentais oclusivas e tendo o verso sua representante plosiva em /p/.

Esse primeiro verso tem uma sonoridade bastante suave, criada, em parte, pela
abundancia de sons de /m/, /n/ e /1/, os quais complementam os trés grupos bdsicos de
sons consonantais mencionados. Essa suavidade, ademais, ¢ salientada por uma
variag@o vocdlica bastante controlada, que cria uma melodia bem definida (repetindo-se,
de forma mondtona, os sons de /a/, /e/, /o/ e /u/) e abrandada pelas homofonias em /i/
advinda dos varios ditongos presentes.

O verso seguinte, por sua vez, tem sons consonantais secundarios mais
marcantes, com especial enfoque na alveolar vibrante /r/, cuja presenga, assim como se
deu com /k/, foi antecipada em kopudals, o vocdbulo final do primeiro verso. A
auséncia da homofonia em /i/ vista nos ditongos do verso anterior, além de uma
presenga acentuada do som de /¢/, atua de modo a aumentar a complexidade melddica
desse verso, diminuindo, portanto, sua monotonia. Esse efeito se faz ainda mais
marcante pela variedade de sons consonantais usados para conferir um encadeamento
mais organico e pleno de verve ao verso.

Nesses dois versos, o poeta descreve o relevo da regido de Etna. No primeiro,

W
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fala de seus “picos” (kopudals) “ricos em folhas negras” (ueAauduAdols), onde “estd
preso” (8¢SeTat) Tifon. A sonoridade mais branda, portanto, é congruente com o tema
soturno, marcado, no campo semantico, pelo aspecto negro das folhas encontradas nos
picos de Etna e pela prépria ideia do aprisionamento da criatura. Por outro lado, o
segundo verso ja descreve um terreno mais plano, porém acidentado, o qual, apesar de
ser caracterizado como um “leito” (oTpwuva), “aguilhoa” (kevTél) “toda a extensio”
(amaw) “das costas” (vedTov) de Tifon, provocando-o conforme ele se “reclina sobre o
local” (xapacoola). Por incitar o monstro dessa forma é que o mito explica a lava
jorrar do vulcdo de Etna, vinda das profundezas da terra e do préprio Tifon. Dessa
forma, o ritmo acompanha a mudanca de humor do plano semantico, fazendo-se mais
variado e acentuado, quase tdo agudo e acidentado quanto o terreno que nele se
descreve.

O segundo exemplo, por sua vez, se nos apresenta como um verso bastante
longo e que traz, em si, uma frase completa na forma de uma voli¢do. Nele, o poeta
deseja que “todo o tempo” (TGS XPOvos) [a porvir] “mantenha em curso” (suBuvor),
“como até agora” (uEv oUTw), a “felicidade” (0ABov) e as “dddivas de bens”
(kTeavev 8octv) de Hierdo, “provendo-0” (TTopooxol) “com esquecimento”
(emiAaotv) “de suas dificuldades” (KopaTaov).

A estrutura sonora bdsica do verso foi criada com impressionante cuidado,
inicialmente variando entre velares oclusivas e plosivas, depois entre linguodentais e
velares oclusivas, e finalmente retornando para a variacdo inicial de velares oclusivas e

plosivas e terminando o verso, como se pode ver na divisao abaixo:*!

El y0(p o 1TCX§ xpovos o)\Bov (velares ocluswas e plosivas)

HEV OUTG Kol KTEGeV 80atv eubuvol, kapaTwv § (linguodentais
e velares oclusivas)

emAactv Tapaoxol: (plosivas e velar oclusiva)

E igualmente notdvel observar como os dois grupos de sons consonantais
secunddrios de maior peso empregados na primeira divisdo (a saber, as alveolares
vibrantes e liquidas) também se repetem na terceira, mas encontram-se de todo ausentes
na secdo intermedidria da passagem, refor¢cando a estrutura anelar que se cria em seu

plano sonoro. As alveolares fricativas, de modo semelhante, t€m duas ocorréncias tanto

2t Pindaro, Pitica 1, 46.
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na primeira quanto na terceira secdo do verso, porém apenas uma na se¢do medial.
Finalmente, quanto a sons vocdlicos, a regido central do verso possui uma variagdo
marcante, destacando-se o som de /6/, ao passo que as duas outras se¢des sdo marcadas
mormente por sons de /a/, /o/ e /i/, esse ultimo mais presente na terceira divisdo do
Verso.

Toda essa riqueza de detalhes sonoros funciona, em relacdo ao plano seméntico,
como um refor¢co para a completude da ideia exposta, dando ao verso ainda maior
autonomia de sentido pela criagdo de uma estrutura anelar em seu interior. Essa
composi¢ao anelar atua de forma sutil, colaborando para que se tenha uma sensagao de
comeco, meio e fim, advinda de uma ordenacdo aparentemente l6gica, na qual a ideia
inicial seria retomada no final da passagem. Contudo, quando se analisa o conteddo
semantico do verso, o que se vé € que esse padrido anelar se limita apenas ao plano
estrutural, de modo que a sonoridade funciona, no verso, como um recurso retérico para
dar maior credibilidade as ideias ali expostas.

Finalmente, o terceiro exemplo citado, ao contrario do anterior, € um verso de
tamanho reduzido. Apesar de sua extensdo limitada, ele apresenta uma construcio
bastante peculiar, na qual os trés grupos primarios de sons consonantais sdo utilizados
alternadamente. De fato, logo nos trés primeiros vocdbulos do verso, o poeta ja emprega
um elemento de cada grupo consonantal primario, comecando pela plosiva /p/, passando
para a linguodental oclusiva /t/ e, finalmente, completando o ciclo com a velar oclusiva
/kn/. Em seguida, d4-se inicio a um novo ciclo, novamente com /p/, a que se seguem
duas velares oclusivas antes de a estrutura bdsica se concluir com mais dois sons de
linguodentais oclusivas.

Na segunda camada de sons consonantais, hd uma presenca marcante de
alveolares vibrantes, complementadas por uma alveolar liquida no final do verso. A
presenga de um som de /m/ no inicio do verso, ao lado de duas ocorréncias de /n/ e de
trés ditongos com /i/, colabora para que a sonoridade seja bastante suave. A escassez de
vogais abertas, igualmente, faz com que o tom do verso seja brando e controlado.

Por fim, no campo semantico, o verso faz parte de uma passagem na qual o
poeta fala da sabedoria de Edipo, dizendo que, ainda que alguém corte os galhos de um
grande carvalho e arruine sua aparéncia espléndida, ele ainda dd um testemunho de si
mesmo “se acaso” (gl moTe) “chega” (eEiknTon) até o “fogo” (mwlp) “do frio”

(MoicBiov) “do inverno” (xelpéplov), ou se, suportado por colunas verticais
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pertencentes a um mestre, executa um trabalho infortunado em paredes alheias, tendo
deixado seu proprio lugar desolado.

A ideia que a passagem convém, portanto, € de que, ainda que as coisas mudem,
elas t&m seu proprio lugar e fun¢do no mundo. Nesse contexto, a organizagio extrema
do verso vem a corroborar essa no¢do de que hd ordem mesmo no aparente caos de
eventos fortuitos.

Nao é de se estranhar, realmente, que Pindaro demonstre, nas Piticas, uma
predilecdo por esses fonemas mais sobrios, uma vez que a ocasido de performance
desses poemas requeria, com efeito, uma tonalidade mais austera, porém grandiloqua,
devido a constante eufonia alcangada, em boa parte, por meio dos artificios citados.

A opg¢do por uma frequéncia maior de efeitos sutis também é congruente com o
comedimento altivo que certamente era esperado de uma ode de vitéria, uma vez que
um uso mais frequente de aliteracdes pesadas e efeitos menos sutis poderia acabar por
conceder emocdes muito variadas e excessivas as odes.

Assim, esperamos ter conseguido apresentar algumas das maneiras por meio das
quais Pindaro estruturou a sonoridade das Piticas num continuo jogo com o sentido e os
demais elementos formais do texto. Nessa conjuntura, as caracteristicas do estilo se
apresentam como matéria propria e inerente ao texto, de modo ndo s6 a modifica-lo ou
acentud-lo, mas também a justificar sua propria existéncia enquanto artificios de
composicdo, de modo que tanto o texto ndo se sustenta plenamente sem o estilo a ele
adaptado, quanto o estilo ndo se valida fora de uma circunstancia semelhante aquela

para a qual ele se desenvolveu.
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ABSTRACT: The Carmen Sacrum of Proba, a Roman aristocrat christianized in the fourth
century, intends to evangelize, according to the concepts of orthodox soteriology, and is also
based on metric juxtapositions of fragments from the works of Virgil. Here, we describe both
aspects of this curious work.
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1. Introducao

Atribui-se a uma certa Proba, aristocrata romana da segunda metade do século
IV, a autoria do poema religioso de feicdes épicas, composto por 694 hexametros, em
que se contam trechos das Escrituras cristds. A obra, tradicionalmente conhecida como
Cento Vergilianus Probae, foi elaborada segundo a técnica literdria do centdo, que
constituia a intencional e evidente apropriagdo por um autor dos versos de outro, para a
elaboracdo de nova narrativa em tudo diversa da original. Pela fragmentacdo e rearranjo
dos versos de Virgilio, a matrona cristianizada, aparentemente com intuito de
evangelizacdo familiar, pdde recriar as histérias biblicas, emprestando fei¢cdes poéticas
classicas a nova crenga religiosa que se afirmava no Império Romano, tornando-se,
assim, a mais antiga poetisa cuja obra sobreviveu integralmente.1

Embora os manuscritos e as edi¢des do texto tenham conferido a obra titulos
como Versus Probae, Cento Virgilianus Probae, Cento Probae, Opus Probae Matronae
ou Liber Cento Probae,” o termo “centdo” ndo se refere a um género literario especifico,
mas a técnica de composi¢do poética. Por isso, parece ser mais adequada a terminologia

. L. . 3. .
oferecida pela prépria poetisa que, no verso 9,” intitula seu texto de Carmen Sacrum.

' Cf. Meconi, D. V. The “Christian Cento” and the evangelization of Christian culture. Logos: a journal
of catholic thought and culture. St. Paul: University St. Thomas, vol. VII, n. 4, p. 109-132, 2004.

2 Cf. Ermini, F. Il “Centone di Proba” e la poesia centonaria latina. Roma: Ermanno Loescher & C°,
1909.

3 Cf. Proba, CS. 9: Nunc, deus omnipotens, sacrum, precor, accipe, carmen.
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2. Autoria e data

Apesar da autonomeagd@o no verso 12 do poema,4 continua bastante dificil
determinar com exatiddo a identidade de Proba e, por conseguinte, a datacdo de sua
obra. Isso porque ao menos duas mulheres com o mesmo nome, e pertencentes a2 mesma
familia, podem ser identificadas como a referida escritora.

A primeira das possiveis autoras, conhecida pelo nome de Faltonia Betitia Proba,
foi mencionada duas vezes por Isidoro de Sevilha.? Por esses testemunhos, do século
VII, o centdo virgiliano teria sido escrito pela esposa de Clédio Celsino Adelfo, prefeito
de Roma em 351. Sua genealogia revela seu elevado status social, afinal, ela seria neta
de Probo, consul em 310, filha de Petrdonio Probino, consul em 322 e prefeito de 329 a
331.° Sendo assim, a presumivel datacdo do poema circunscrever-se-ia as décadas de
350 e 370, considerando a data da morte de FaltOnia Betitia o ano de 372. Nesse
sentido, duas poderiam ser as motivacdes da centonista: ou a singela vontade de
converter o marido e os netos a fé cristd, ou o Decreto Imperial de Juliano, de 362.

A primeira hipétese causal do poema,’ de certo modo simplista, foi adotada
pelos primeiros editores do seu texto. Considerando a pritica emulatéria do processo
educacional da Antiguidade, pela qual os estudantes e aspirantes a carreira literaria
esforgavam-se por imitar os autores reputados candnicos;® e considerando a conversio
de crentes pertencentes a uma camada culta da sociedade romana, que julgavam rdstico
e pouco cldssico o estilo da Biblia e dos Evangelhos escritos na koiné,” a poetisa teria
buscado fornecer a educacgio religiosa de seu marido e de seus netos'® uma obra capaz
de transmitir as mensagens religiosas em um texto de elevada consideracéo literdria, ja

que elaborado a partir dos versos do mais celebrado autor latino. Nesse sentido, a

* Cf. Proba, CS. 12: Arcana ut possim uatis Proba cuncta referre.

> Cf. Isid. Etim. 39.26: Denique Proba, uxor Adelphi, centonem ex Vergilio de fabrica mundi et
Euangeliis plenissime expressit, materia conposita secundum uersus, et uersibus secundum materiam
concinnatis. E cf. Isid. De Civ. 22: Proba, uxor Adelphii proconsulis, femina inter uiros ecclesiasticos
posita.

® Cf. Sivan, H. Ancian women, the “Cento of Proba”, and aristocratic conversion in the fourth century.
Vigiliae Christianae. Leiden, vol. XLVII, p. 141, 1993.

7 Cf. Arbea, A. El “Carmen Sacrum” de Faltonia Betitia Proba, la primera poetisa cristiana.
Cyberhumanitatis. Santiago: Pontificia Universidad Catélica de Chile, n. XI, p. 5, 1999 (disponivel em <
http://www?2.cyberhumanitatis.uchile.cl/11/arbea.html> acesso em 12 abr. 10).

8 Cf. August. Conf. 1.17: Sed figmentorum poeticorum uestigia errantes sequi cogebamur, et tale aliquid
dicere solutis uerbis quale poeta dixisset uersibus.

’ Cf. August. Conf. 3.5: Cum attendi ad illam scripturam, sed uisa est mihi indigna quam tullianae
dignitati compararem.

10 ¢cf, Proba, CS, 693-694: O dulcis coniunx, et si pietate meremur, hac casti maneant in religione
nepotes.
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indicacdo da Epistola 53, de Jerdbnimo a Paulino de Nola,11 datada de 394, na qual o
prelado criticou o uso das obras cldssicas para a interpretagdo das Escrituras, faz supor
que a garrula anus, ou a velha faladeira, fosse Faltonia Betitia.

A segunda hipdtese de motivagdo dessa Proba refere-se a proibi¢ao do
imperador apéstata Juliano ao uso dos textos cldssicos na educagdo dos cristdos.'> O
argumento de Juliano, que tentara restaurar o paganismo no Império, baseava-se na
idéia de que qualquer um que discordasse da teologia de Homero, de Hesiodo e de
Virgilio encontrava-se impossibilitado de ensinar a partir de suas obras."® Por esse
motivo, e sem textos que o auxiliassem na tarefa de propagacdo de uma fé tao
estreitamente ligada ao livro e a transmissdo dos textos, Proba teria utilizado os versos
da Eneida, das Bucolicas e das Gedrgicas para descrever a queda biblica do homem e
sua salvacdo evangélica, sem afrontar a proibicdo imperial, mas ainda assim por meio
dos textos cldssicos.

Entretanto, uma segunda possibilidade de autoria conduz a atribuicdo do Carmen
Sacrum a outra poetisa, chamada Anicia Faltdonia Proba, amiga de Agostinho de Hipona
e de Jodo Criséstomo.'* De fato, esta Proba pertenceria 2 mesma familia de Faltonia
Betitia, sendo sua neta e mulher de Sexto Petronio Probo, proconsul da Africa em 358 e
consul em 371. Essa hipétese, fundada em evidéncias do poema andnimo Carmen
contra paganos, adianta o terminus a quo da producdo do centdo para a década de
380."° Além disso, a morte do Sexto Petronio antes de 410 oferece o ferminus ante
quem da elaboracdao do poema, em razdo da alusdo ao esposo presente nos versos de
encerramento da obra.

De qualquer modo, mesmo sem a precisa identidade da poetisa e da data do
centdo, podem-se depreender do texto, com certa facilidade, mas com todo o risco dai
proveniente, algumas indicacdes sobre a formacdo sdciointelectual da escritora.
Presume-se, pelos versos 1-8 do proémio, que ela também tenha escrito ao menos uma

obra anterior ao cento vergilianus, de temdtica nio biblica.'® Os versos CS. 48-49'7

' Cf. Hier. Ep. 53.7: Hanc garrula anus, hanc delirus senex, hanc soloecista uerbosus, hanc uniuersi
praesumunt, lacerant, docent, antequam discant.

12 Cf. Marrou, H.-1. Histéria da educagdo na Antiguidade. Sao Paulo: EPU, 1973, p. 462.

"> Cf. Meconi, op. cit., p. 115.

4 A ela foram enderecadas as Epistulae 130 e 131, de Agostinho, e a Epistula 169, de Jodo Cris6stomo.

'> Cf. Shanzer, D. The anonymous “Carmen contra paganos” and the date and identity of the centonist
Proba. Revue des études augustiniennes. Paris, vol. XXXII, p. 247, 1986.

' Cf. Proba, CS. 1-8: lam dudum temerasse duces pia foedera pacis,/ regnandi miseros tenuit quos dira
cupido,/ diuersasque neces, regum crudelia bella/ cognatasque acies, pollutos caede parentum/ insignis
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alicercam tal hipdtese, permitindo a inferéncia de que as crudelia bella cognatasque
acies se referissem as disputas entre Constantino e Maxéncio pelo mando imperial,'® na
batalha da Ponte Milvia em 312. Presume-se também que ela fosse conhecedora tanto
da Biblia quanto dos textos classicos, " quanto mais que a técnica da confec¢do dos
centdes pressupunha a precisa e bem gravada lembranga dos trechos compilados, como
descreve Ausonio em seu Liber 18.*° Presume-se ainda que a conversao da poetisa nao
fosse de todo modo antiga, como fazem crer os versos 21-22,*' pois seu batismo teria se
dado j4 em um momento de consciéncia adulta. Presume-se, finalmente, que ela fosse
realmente da aristocracia romana cristianizada e que sua obra tivesse, de alguma

maneira, fungio apologética.

3. Estrutura da obra

Composto sob das regras centonistas cldssicas, o poema de Proba foi feito a
partir da fragmentacio e da justaposicio métrica dos versos de Virgilio.”* Desse modo,
preservou-se a cadéncia herdica dos hexametros originais, de tal maneira que algo do
ethos grandioso do género épico da Antiguidade pode ser transmitido a nova obra.

De fato, a técnica literaria do centdo era de antigo conhecimento ao tempo de
Proba, remontando ao inicio da literatura classica.”? Restringindo, contudo, a reflexao
ao ambito da literatura latina, ji no século II havia produgdes centonistas, como a
tragédia Medea, de Hosidio Geta. Entretanto, o uso dado a técnica pelos autores pagaos
tinha por objetivo mais “fazer rir do que louvar”, como Ausdnio descreveu e
exemplificou no Cento Nupcialis, que acompanha o Liber 18. Contudo, em uma prética

que se tornou majoritdria a partir do século IV, os centdes perderam sua feicdo jocosa

clipeos nullosque ex hoste tropea,/ sanguine conspersos tulerat quos fama triumphos, innumeris totiens
uiduatas ciuibus urbes,/ confiteor, scripsi.

7 Cf. Proba, CS. 48-49: Semper equos atque arma uirum pugnasque canebam/ et studio incassum uolui
exercere laborem.

'8 Cf. Ermini, op. cit., p 13.

' Cf. Proba, Faltonia B. Centones Probae Falconiae de utriusque testamenti hystoriis ex carminibus
Virgilii selecti cum annotatione locorum, ex quibus desumpti sunt. Oppenheymium: 1517 (disponivel em
<http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00002244/images> acesso em 12 abr. 10).

0 Cf. Aus. Epist 13: Centonem uocant, qui primi hac concinnatione luserunt. Solae memoriae negotium
sparsa colligere et integrare lacerata, quod ridere magis quam laudare possis.

2L Cf. Proba, CS. 21-22: Quae sitiens hausi sanctae libamina lucis/ hinc canere incipiam.

22 Para as alteragdes nos versos de Virgilio efetuadas por Proba, cf. Ermini, op. cit., p. 101-102.

3 Cf. Dominguez, O. P. Historia del Centén griego. Cuadernos de filologia cldsica. Estudios griegos e
indoeuropeos. Madrid: Universidad Complutense, 2009, p. 217-232.
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inicial e adquiram aspectos apologéticos, em consondncia com a pritica da igreja
primitiva de utilizar o melhor da cultura ndo cristd para falar de Cristo.**

Por isso, como poema de algum modo épico, o Carmen Sacrum estruturou-se
segundo o canone, apresentando bem delineadas suas propositio, invocatio (v. 1-55) e
enarratio (v. 56-694). Mas a utilizag@o da técnica centonista propriamente dita iniciou-
se apenas a partir do verso 29 quando, apds sua recusatio em prosseguir cantando os
temas ndo religiosos, a poetisa comecou a sequéncia poética das citacdes formadoras do
centdo. Na verdade, os propdsitos da centonista, escritos ainda nos trechos autorais,
encontram-se bem delineados na palinédia do verso 18:* “Que eu narre os dons de
Cristo, como se Virgilio os houvesse cantado”. Ela, entio, tendo invocado o auxilio de
Deus, propds retornar sua narrativa a origem das coisas e aos feitos dos homens
anteriores a de Moisés, afirmando, no verso 39,%° que “feliz é aquele que pode conhecer
as causas de tudo”.

Tem inicio a descri¢do da formag@o divina do universo, em uma minuciosa
reescrita latina do Génesis biblico. O momento anterior a Criag¢do foi narrado por meio
da apropria¢do dos versos 724-725 do Canto VI da Eneida, quando Eneias, em visita ao
Orco, fora iniciado na teologia cldssica por Anquises.”” Seguiram-se os dias da Criagdo
(v. 56-114), descritos pelo rearranjo dos versos das Georgicas, cuja temdtica campestre
permitiu uma melhor figuracdo dos fendmenos da natureza (v. 58-59, 66, 68-69, 71-81,
88, 90, 92-94, 95-97, 102-103, 105-106, 108). Depois, narrou-se a criagdo do homem, a
partir do feliz barro,”® e da mulher, a partir da costela do esposo,29 com a indicagdo da
vida sem fadigas, velhice ou morte havida no Jardim do Eden (v. 115-146). Era o
anuncio do estado paradisiaco da existéncia humana antes do pecado e da queda do
homem.*® Contou-se ainda a colheita do fruto da drvore proibida (v. 147-169), quando a

: : . A 31
morte foi anunciada como a punig¢éo pela desobediéncia.

** Cf. Meconi, op. cit., p. 110.

3 Cf. Proba, CS. 18: Vergilium cecinisse loquar pia munera Christi.

2% Cf. Proba, CS. 39: Felix qui potuit rerum cognoscere causas.

2T Cf. Proba, CS. 56-57: Principio caelum ac terras camposque liquentes/ lucentemque globum lunae.

28 Cf. Proba, CS. 115-116: Felicemque trahit limum, fingit premendo/ pingue solum.

% Cf. Proba, CS. 128: Harum unam iuueni laterum compagibus artis/ eripuit.

% Cf. Proba, CS. 142-145: His ego nec metas rerum nec tempora pono:/ imperium sine fine dedi,
multosque per annos/ rastros patietur humus, non uinea falcem./ At genus immortale manet, nec tarda
senectus/ debilitat uires animi mutatque uigorem.

31 Cf. Proba, CS. 151-152: Hac quicumque sacros decerpserit arbore fetus, morte luet merita: nec me
sententia uertit.
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Como no texto biblico, a narrativa prosseguiu com a descri¢do da tentacdo e da
queda do homem (v. 170-209). Sdo curiosos os argumentos da serpente para o
convencimento de Eva: a afirmacdo de que a proibicdo divina seria mera supersticio>> e
uma obscura indagacdo quanto ao proveito da vida eterna.”® Entdo, como no passo
biblico, a mulher, seduzida pela serpente, provou do fruto e o deu ao marido,
descobrindo ambos a nudez, a vergonha e a culpa. Decorreram a expulsdo do paraiso, a
punicdo da serpente, do homem e da mulher e a decretacao da morte, das dores e do
trabalho, em evidente afirmacdo da nova condicao mortal do ser humano, que teve, pela
morte, a corrupg¢ao inserida na carne (v. 210-277).%

Na sequéncia, foi feita a descricdo da concepg¢do dos gémeos Caim e Abel e do
primeiro fratricidio (v. 278-306). Houve ainda uma breve indicagdo do dildvio, da
sobrevivéncia de Noé (v. 313-316) e uma versdo bastante resumida do Exodo dos
hebreus do Egito (v. 319-332), encerrando-se, assim, a narrativa veterotestamentaria.

Os seguintes versos passaram a narrar o Novo Testamento. Uma nova propositio
(v. 333-345) anuncia o tema do canto: a vida e os feitos de Cristo.>> A partir dai, foram
reportados o seu nascimento, o aparecimento da estrela de Belém, a chegada dos reis
magos, o massacre dos inocentes e uma delicada manjedoura, retirada inteiramente da
Bucdlica 4°° (v. 346-383). Foram contados ainda os eventos do batismo (v. 384-428), a
tentacdo no deserto (v. 384-455), a escolha dos discipulos e o sermao da montanha, em
cujo episédio h4 tanto a descrigéo fisica do inferno” (v. 456-504) quanto a admoestagdo
a uma vida reta segundo os preceitos da justica e o culto a um s6 Deus.™ Seguiu-se o
episddio do acalmar do mar e do passeio por sobre as dguas, em uma cena de
tempestade bastante préoxima dos recorrentes fopoi épicos cldssicos (v. 456-561).
Depois, Proba descreveu a chegada de Cristo a Jerusalém sobre um asno e a expulsdo

dos vendilhdes do Templo (v. 562-579), a ultima ceia e a predicdo de Sua morte (v.

32 Cf. Proba, CS. 189-190: Quid prohibet causas penitus temptare latentes? Vana superstitio.

33 Cf. Proba, CS. 191-192: Quo uitam dedit aeternam? Cur mortis adempta est/ condicio?

* Cf. Proba, CS. 261-262: Insuper his subeunt morbi tristique senectus/ et labor et durae rapit
inclementia mortis.

3 Cf. Proba, CS. 333-335: Nunc ad te et tua magna, pater, consulta reuertor. Maius opus moueo: uatum
praedicta priorum agredior.

3% Cf. Proba, CS. 377-379: Hic tibi prima ,puer, fundent cunabula flores,/ mixtaque ridenti passim cum
baccare tellus/ olli paulatim colocasia fundet acantho.

7 Cf. Proba, CS. 483-484: Turbidus hic caeno uastaque uoragine gurges/ aestuat atque imo barathri
eructat harenam.

38 Cf. Proba, CS. 469-473: Discite iustitiam moniti, succurrite fessis/ pro se quisque, uiri, quae cuique est
copia, laeti/ communemque uocate deum. Meliora sequamur quoque uocar uertamus iter. Via prima
salutis/ intemerata fides et mens sibi conscia recti.
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580-599), o julgamento e a paixdo (v. 600-614), a crucificacdo (v. 615-649) e a
ressurrei¢do ao terceiro dia (v. 650—676).39 Finalmente, encerrando o poema, a autora
fez seu pedido para que os amigos celebrassem os rituais sagrados e o esposo € 0s netos
permanecessem na nova fé (v. 677-694).

Porém, nesse incansavel encadeamento dos trechos virgilianos, a poetisa foi
obrigada a alterar ndo apenas alguns dos versos, como j4 mencionado, mas também
alguns sentidos dos trechos originais, para que a nova acep¢do cristd pudesse ser
alcangada. Por exemplo, a relativa homofonia entre os nomes permitiu que o mitico
poeta grego Museu, citado por Virgilio no verso 667, do Canto VI da Eneida,” se
tornasse o Moisés hebraico, no verso 36 do Carmen Sacrum.*' Do mesmo modo, oS
epitetos de Japiter se adequaram as invocagdes cristds a Deus Pai, como Pater
omnipotens (Eneida X, 100 e CS, 64), hominum rerumque repertor (Eneida XII, 829 e
CS, 210), e os apelidos herdicos de Eneias serviram a Cristo, como diuinae stirpis origo
(Eneida X1, 166 e CS, 347).

Mas ndo apenas o sentido dos versos virgilianos foi alterado na composicio
poética de Proba. Também a narrativa biblica teve, algumas vezes, de ser mudada, para
se expressar por meio do limitado estoque de fragmentos originais. Por exemplo, a
passagem biblica do Dildvio foi readequada (v. 307-309), pois o assassinato de Abel
passou a ser a motivagdo da ira divina, em claro desacordo com a narrativa do Génesis
(Gn. 6, 7), que remonta a destruicdo da vida na terra as impiedades e a maldade que se
haviam instalado nos coracdes dos homens.

J4a em contexto neotestamentdrio, quando as diferengas entre a obra da centonista
e a narrativa os Evangelhos parecem mais se acentuar, o episédio da Fuga para o Egito
(Mt. 2, 13) também foi remodelado. Se, no Evangelho de Mateus, José recebeu a noticia
do massacre dos inocentes, no Carmen Sacrum, por seu turno, quem soube do perigo foi
Maria, estranhamente dotada de capacidade premonitéria (prescia uenturi), como a
Sibila do canto VI da Eneida, a quem se referia o verso no original. Além disso, a
viagem para o Egito foi omitida, e o reftigio de Jesus contra a ira de Herodes se deu no

estabulo onde se encontrava a manjedoura (v. 372-374).

39 Cf. Proba, CS. 649-650: Tertia lux gelidam caelo dimouerat umbram: iamque pedem referens superas
ueniebat ad auras.

0 Cf. Virg. Aen. VI, 667: Musaeum ante omnes, medium nam plurima turba.

ey Proba, CS. 36: Musaeum ante omnes uestrum cecinisse por orbem.
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Outros episodios adequados foram o do apaziguamento do mar (Mr. 8, 23-26;
Mec. 4, 35-41; e Lc. 8, 22-25) e o do caminhar sobre as dguas (Mt. 14, 22-33, Mc. 6, 45-
52, e Jo 6, 16-21). Descritos em trechos apartados dos Evangelhos, esses eventos foram
reunidos em um s6 momento narrativo (v. 456-561). Do mesmo modo, na descri¢do da
Ultima Ceia (M. 26,26-29; Mc. 14, 17-25; Lc. 22, 14-38) o cendculo desapareceu e a
refeicdo foi descrita sob contexto cldssico, com os comensais recostados na relva, como
os marinheiros de Eneias no Canto I da Eneida.

Finalmente, a descri¢do probiana da ressurreicdo (v. 644-686) também alterou o
sentido dos textos evangélicos, porquanto condensa os acontecimentos posteriores a
ressurreicdo. Na narrativa centonista, ndo foi o anjo quem anunciou que o sepulcro se
encontrava vazio (Mt. 28; Mc. 16; Lc. 24; Jo 20), mas o proprio Cristo, descrito a deixar
a tumba em grande esplendor, a anunciar os prémios pela piedade.

De fato, todas essas apropriacdes dos versos virgilanos ndo se deram de modo
ingénuo, mas para transformar o Cristo das Escrituras em uma forma de heréi épico,
ainda moldado segundo as concepg¢des da Antiguidade. Por isso, o Cristo do centio é
expressamente chamado de heros,** como Eneias, no verso 672 do Canto VI da Eneida.
Além disso, a crucificagdo reconstruida por Proba nos versos 615-649 afasta-se
sobremaneira do cardter sacrificial existente nos Evangelhos (Lc. 23, 34), pois o Cristo
recriado, em vez de perdoar a seus perseguidores, torna-se o vingador que anuncia a
seus adversarios a punicdo vindoura.” Do mesmo modo, a manifestacdo divina no
batismo (Mt. 3, 17; Mc. 1, 11; Lc. 3, 22), em que o Deus biblico disse “Tu és meu Filho
bem amado e em ti ponho minha afeicdo”, foi adaptada, no verso 403, segundo fala do
velho Anquises a seu cioso filho presente no verso 664, do Canto I, da Eneida.** Além
do préprio conteddo intrinseco ao verso, manteve-se assim o sentido original do texto
latino, uma vez que a pietas do herdi virgiliano transmitiu-se ao her6i de Proba,
aproximando-o dos valores romanos de dever filial e de reveréncia, ainda existentes

mesmo na transi¢do do paganismo.

4. Cristo como novo Adao: Proba evangelizadora

2 Cf. Proba, CS. 518, e cf. Virg. Aen. VI, 672: Atque huic responsum paucis ita reddidit heros.

3 Cf. Proba, CS. 621-623: “Quo vincula nectitis”? inquit/ “tantane uos generis tenuit fiducia uestri?/
Post mihi non simili poena commissa luetis”.

* Cf. Proba, CS. 403: Nate, meae uires, mea magna potentia solus.
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Juntamente com os elementos historicos e estruturais do texto de Proba, os
aspectos teoldgicos da obra apresentam-se como fator indispensdvel para compreensio
global do Carmen Sacrum. E clara a divisio do centio em duas grandes porgdes
narrativas, anunciadas pelas duas propositiones — uma, do Antigo, e outra, do Novo
Testamento. E clara também a opgdo da poetisa por centrar as atencdes nas figuras de
Adao e de Cristo, ou, em outras palavras, em dois momentos fulcrais da crenga crista: a
queda do homem e sua salvacdo. Todavia, o argumento do paralelo entre Addo e Cristo
ndo era novidade no processo de conversdo ao cristianismo nos primeiros séculos de
propagacdo da fé, uma vez que ja havia sido utilizado pelo préprio apéstolo S. Paulo, no
sentido de demonstrar que o Cristo resgatara o homem do pecado inserido na carne por
Adio (1 Cor. 15, 20-21; Rm. 5, 17-19).
Desse modo, e para aprofundar a reflex@o acerca da analogia — estabelecida por
Paulo e seguida por Proba — entre Addo e Cristo, é vélida a apropriacio da
argumentacio elaborada por Atandsio sobre o tema, guardadas, contudo, as devidas
ressalvas. De fato, o contexto histérico e teoldgico em que se originou o pensamento do
bispo de Alexandria diferia em muito do contexto latino de Proba. Afinal, a
argumentacdo apologética cristoldgica de que participou Atanasio ndo foi motivada pela
conversdo dos pagios ao cristianismo — como no caso de Proba —, mas sim pela
definicdo da ortodoxia acerca das interpretacdes da natureza do Filho em relagdo ao Pai.
Além disso, o propésito de convencimento de Atandsio dava-se dentro de um
cristianismo jé instalado nas estruturas de poder dominante, com o intuito maior de
combater as posicodes teoldgicas do arianismo, consideradas heréticas. Proba, por sua
vez, encontrava-se inserida no contexto de um cristianismo ndo completamente
estabelecido, ainda fortemente influenciado pela filosofia e pela cultura helenistica. Por
isso, seu esforco parece ter sido o de demonstrar a possibilidade de harmonizagéo entre
0 homem romano — patriota, culto e admirador do patrimdnio de sua nacdo — e o cristio
— considerado ainda inculto e ristico.” Entretanto, a argumentacdo de Atandsio permite
ao leitor moderno acesso aos elementos da analogia estabelecida por Proba, sem que as
particularidades teolégicas do bispo alexandrino comprometam, todavia, a proposta de

elucidacdo do Carmen Sacrum.

3 Cf. Stevenson, J. Women Latin poets. Language, gender and authority. Oxford: University Press, 2005,
p. 65-71.
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Pela argumentacdo de Atandsio, como um dos elementos fundamentais da fé
cristd primitiva, a imortalidade do corpo e da alma configurava a promessa central da
nova crenga, como se pode ver no Credo de Niceia: “Creio na ressurrei¢io da carne e na
vida eterna.”*® Entretanto, para que essa argumentacio se tornasse de fato convincente,
foi necessario ao Bispo de Alexandria retomar, em seu percurso apologético, a narrativa
biblica adamica. Isso porque, segundo sua compreensdo teoldgica, a primeira decisdo
divina teria sido a de instalar o homem recém-criado no jardim do paraiso onde, em uma
existéncia beatifica e enquanto a piedade e a obediéncia aos mandamentos divinos
fossem preservadas, ndo haveria dor, trabalhos ou morte.*” Entretanto, pelo livre-
arbitrio, a desobediéncia levou o homem a pecar, e ele se tornou sujeito a corrupgao e a
morte, afastando-se, portanto, da natureza eterna havida no ato da Cri21(;€10.48 Sob o
pecado, a humanidade inteira caminhava para a perda, com o previsivel
desaparecimento do homem e a ruina integral da obra divina. No entanto, a misericérdia
de Deus ndo permitiria tal fim para a Criagdo, embora a coeréncia teoldgica em relacéo
a perfeicdo divina também ndo permitisse que a pena imposta por Deus ao homem fosse
relevada, sob o argumento de que Ele jamais mentiria.* Por isso, convinha-Lhe que o
Verbo, ou Seu Filho gerado, encarnasse, porque s6 assim, na carne, o pecado de Addo
seria redimido e o homem poderia regressar ao estado de perfeicdo inicial de Deus.
Afinal, para vencer a corrup¢do que se instalara na carne, a morte deveria ser vencida, e
isso s6 poderia se dar por meio da ressurreicdo, quando o Cristo encarnado derrotaria,
mais uma vez na carne, a prépria morte.”’ Desse modo, a encarnacio de Cristo, cuja
finalidade dltima era o sacrificio soterioldgico, permitiria que toda a humanidade se
livrasse da corrupcdo e da morte, como se o Cristo ressuscitado renovasse a humanidade
toda em um novo nascimento, que restauraria a integridade do corpo e a eternidade da
alma.>! Cristo, portanto, seria o novo Adao que refundaria a humanidade.
Assim, sob o enfoque da reflexdo teoldgica do século IV, fica mais evidente a

opc¢ao de Proba de concentrar seus esforcos narrativos na oposi¢do entre a queda do

0 Cf. Symbolum Nicaenum, 12: Et expecto resurrectionem mortuorum, et uitam uenturi saeculi.

7 Cf. Santo Atandsio. Contra os pagdos; A encarnacdo do Verbo; Apologia ao Imperador Constancio;
Apologia de sua fuga; Vida e conduta de S. Antdo. Sao Paulo: Paulus, 2002, p. 127.

“ Cf. Santo Atandsio, op. cit.,, p. 130; e cf. Liber Sap. 2, 23-24: Quoniam Deus creauit hominem
inexterminabilem et ad imaginem suae similitudinis fecit illum/ inuidia autem diaboli mors introiuit in
orbem terrarum.

4 Cf. Santo Atandsio, op. cit., p. 132.

50 Cf. Santo Atandsio, op. cit., p. 134.

51 Cf. Santo Atandsio, op. cit., p. 143.
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homem, objeto da primeira metade do centdo, e a vida salvifica de Cristo, objeto da

segunda parte do poema, em reforco a teoria da funcao educativa do Carmen Sacrum.

5. Conclusao

Embora tenha alcancado vasta repercussdo na Antiguidade e a Idade Média, a
Modernidade, com sua busca incansivel pelo ineditismo, relegou a técnica centonista a
condicdo de producdo poética menor, como se as estruturas formulares extraidas dos
versos dos autores considerados modelares ndo pudessem ser matéria-prima para
producdo literdria. Por esse motivo, as edi¢gdes do texto de Proba, tdo comuns até a
Idade Média,” tornaram-se raras e nenhuma tradugdo foi ainda empreendida em lingua
portuguesa. Entretanto, o inevitivel didlogo comparatista entre tantos textos — as
narrativas biblicas e evangélica e os poemas virgilianos — ndo apenas permite a
compreensdo da formacgdo do corpus literdrio do cristianismo primitivo a partir dos
escombros da Antiguidade, como também demonstra a légica argumentativa do

convencimento apologético exercido no periodo de transicdo do paganismo.
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A ma politica em cena
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RESUME: Les Chevaliers d’ Aristophane ont représenté, dans la carriere de son auteur, un
moment particulier. Quand Aristophane présentait, pour la premiere fois, une piece sous son
propre nom il obtenait aussi un premier prix. Ce que le poete faisait, a ce moment, privilégiait la
satire politique, suivant I’exemple d’un prédecesseur distingué, Cratinus. L’humour et la
vibration des Chevaliers rivalisaient avec la vigueur de son modele de I’ancienne génération.
MOTS-CLES: Comédie Grecque ; caricature politique; Cléon; mise-en-scéne.

A opc¢do de Aristéfanes, em 424 a. C. — trazer a cena, pela primeira vez em seu
préprio nome, um ataque aos demagogos — tinha subjacente um impacto inegavel. A
ousadia prometia sucesso, como veio a ser confirmado pelo primeiro prémio obtido.
Virios foram os impulsos que levaram a esta preferéncia. De natureza politica, em
primeiro lugar. Morto Péricles em 429, a governagdo da Atenas democrética prosseguiu
no sentido de uma crescente radicalizacdo. Ap6s um periodo de alguma indefinicdo,
Cléon surgia, dois anos passados sobre a morte do Alcmednida (427), como paradigma
de um outro modelo de figura publica: o demagogo, que em breve se tornou uma
espécie de tipo social e teatral. A experiéncia de meia dizia de anos de demagogia
permitia ja um balango, feito em termos simbdlicos; néo se tratava apenas de caricaturar
um modelo da classe, o famoso Cléon, que parecia ter, em pouco tempo, levado a
“demagogice” a um climax de sucesso. Aristéfanes vai mais longe; parte do modelar
Cléon para “o padrido ideal” do demagogo, encarnado num Salsicheiro, esse sim a
imagem perfeita e acabada da personagem. Em vez da receita perscrita por outros poetas
da comédia — caso de Eupolis, frs. 90-131 de Demos, “procuremos regressar aos velhos
tempos e recuperar um ou dois homens com letra grande” —, o poeta de Cavaleiros
propunha: “para te livrar de um demagogo, sé outro pior do que ele”.

Ao tom direto que a denincia da demagogia revestia em relagdo a
acontecimentos do momento, Aristéfanes somava motivos pessoais. Insistir no ataque a
Cléon era também, na sua ainda curta carreira de homem de teatro, um teste arriscado,
quando as relacdes poeta/ demagogo andavam azedas. Depois que, desagradado com as
criticas de que tinha sido objecto em Babilonios (426 a. C.), Cléon tinha apresentado ao
Conselho uma queixa contra Aristéfanes, as relacdes entre os dois ficaram tensas. Que
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tratamento teria, entretanto, dado o Conselho ao protesto do poderoso politico? Nao se
sabe, mas a propria ousadia de Cavaleiros mostra a tolerancia da autoridade publica e
alguma seguranca que comunicou a um poeta atrevido. O conflito ainda morno
contribuia, assim, para dar a peca de 424, além de um sentido de atualidade, o sabor de
um desafio.

Por fim, uma razdo de nivel artistico e profissional pode também ser invocada.
Estes eram os anos em que Cratino, o grande rival de uma geragcdo que agora chegava
ao fim, tinha marcado a comédia com um impacto tremendo através da critica pessoal
desassombrada. Na parabase de Cavaleiros (526-536), o coro recorda-lhe o rigor inédito
e a popularidade que conquistou. Voltar contra Cléon, e os seus parceiros na gestdo da
cidade, uma receita que tdo bem funcionara no ataque contra Péricles, levado a cabo por
Cratino, parecia uma tentativa promissora de aproveitar uma onda de sucesso. Numa
palavra, diversos fatores confluiam para fazer de Cavaleiros o primeiro grande éxito da
carreira de Aristéfanes.

Se a escolha do assunto obedeceu a um sentido de oportunidade, a execu¢do do
projeto revelou um talento de que o jovem poeta vinha ji dando mostras. Dos vérios
méritos da peca — o vigor que resulta da concentracdo e intensidade do motivo escolhido
e da estrutura usada, e a qualidade poética —, vamos sobretudo focar-nos na imaginacéo
criativa, que faz de um quadro ‘realista” uma fantasia sugestiva. Acontecimentos,
personagens, contexto politico sdo os do imediato citadino. Mas sobre eles Aristéfanes
constréi, com um distanciamento verdadeiramente universal, um jogo de simbolos.
Melhor do que “o retrato de Atenas em 424”, o quadro produzido merece, por legenda,
“os vicios atemporais da demagogia”.

A metamorfose do concreto no paradigmdtico processa-se a vdrios niveis.
Vejamos, antes de mais, as personagens. O alvo central da peca €, como vimos, Cléon.
A sua caracterizacdo retne, a par de uns poucos tragos individuais, um conjunto de
caracteristicas que o convertem num tipo. Desde logo o nome. Em vez de Cléon, o
Paflagonio. E ndo se trata de ocultar ou de acautelar em ambiguidades uma possivel
reacdo do visado, porque tudo na peca contribui para o retrato inequivoco do politico.
Trata-se sim de lhe dar um cognome a cardter com a marca da sua atuacdo publica.
Paflagonio €, numa primeira impressdo, nome de escravo, artigo de importacdo vindo de
longe, do norte da Asia Menor, uma compra de ultima hora e, como todos os da sua

classe, “uma peste” (v. 2). Sem um nome de familia que o integrasse, com legitimidade,
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entre os cidaddos — ele que se assumiu como condutor dos seus destinos —, o Paflagonio
soube, no entanto, conquistar um lugar ao sol no mundo dos negécios. E essa
conjugacdo feliz que permite associar, ao seu nome de origem, o de uma profissao de
sucesso que passou a ser a sua imagem de marca: o Paflagbnio dos curtumes,
byrsopaphlagon (v. 47). Mais ainda: paphlagén ndo € s6 a sugestdo de uma origem
remota; tem uma sonoridade aparatosa, onomatopaica, como de bolhas que rebentam,
para aludir ao estrondo da sua voz e dos seus argumentos, a mais eficaz das suas
ferramentas. Com o nome apenas, Aristéfanes lancava os alicerces de um outro tipo de
figura publica, bem distante dos homens de Estado tradicionais, aristocratas, educados,
polidos, de raiz ateniense, de que Péricles tinha sido o exemplo acabado. O retrato
construido com epitetos € por si sé nitido, de modo que se lhe pode dispensar a mascara.
Da figura que o publico vé em cena, tem de se reconhecer (v. 230-233): “Nao tenhas
medo, que o tipo ndo estd nada parecido. E tal o cagaco, que ndo houve um tnico
fabricante que lhe quisesse fazer a mascara. Mesmo assim vai ser reconhecido. O
publico € de olhdo!”. O medo é provavelmente a expressdo da cautela de um poeta que
ndo quer agudizar a querela que vem mantendo com o demagogo.

Cléon apareceu na linha do que se poderia chamar “uma dinastia” de
demagogos, na Atenas democratica um novo modelo de “tiranos” do povo. Em
hierarquia crescente, os epitetos estabelecem entre eles uma “linhagem”, a dos pdlai,
“os comerciantes”: Eucrates, “o vendedor de estopas” (skyppeiopdles, v. 129), Lisicles,
“o vendedor de gado” (probatopdles, v. 132), até Cléon, “o vendedor de coiros”
(byrsopoles, v. 143). Por milagre da imagina¢do do poeta, a curva cdmica estd prestes a
atingir o seu auge com o modelo pleno, o Salsicheiro (allantopdles, v. 143), a quinta
esséncia da sucessao.

Com este achado, um Salsicheiro, Aristéfanes identifica um adversario a altura
de Cléon, o dnico que, por possuir em superlativo todas as prendas da classe, o pode
destronar. An6nimo na sua qualidade de “paradigma ideal”, o Salsicheiro tem também
uma identidade dramatica expressiva. A simples designagdo valoriza-lhe a modéstia, a
associacdo com um comércio rasteiro, os tragos que sdo proprios do mundo de
oportunismos de que a Agora é o 6rgdo vital. Mas tal como o adversario, o nome que
usa faz dele um simbolo, daquele que teve a habilidade de transformar a politica na
“arte de empanturrar o povo”’. A sua insignia, profissional e cénica, € a banca dos

chourigos (v. 152). Num rasgo de génio, o Salsicheiro é convidado, pelos dois escravos
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que o saidam como a um salvador, a trepar a banca, para abranger 14 de cima o seu
império. E portanto do cimo do seu sucesso comercial que ird reinar (v. 169-178), numa
Atenas que se tornou centro de uma rede de emporios, de portos, de ilhas, onde se
agitam negdcios e dinheiro.

Porque surge em cena como predestinado para uma carreira, o Salsicheiro é a
massa sobre que se moldam “os politicos de hoje em dia”. Ignorincia, velhacaria,
aldrabice, sdo materiais essenciais a sua construc¢do. Se reunidos, produzem o moderno
homem de sucesso. O momento da metamorfose é marcado em cena por um gesto, a
primeira vista inocente. Ao dirigir-se ao Conselho para fazer uma primeira intervencao
nas instancias puiblicas — o seu batismo institucional —, o Salsicheiro pousa no chio
facas e enchidos (v. 488-489); € o gesto simbdlico de quem abandona um negdcio, para
se iniciar noutro, a politica. Este gesto vai ter, no final do agon, depois de decidida a
vitéria do novo demagogo, a sua réplica. Apeado por sua vez do poder, o Paflagonio
serd condenado a pegar na mesma banca dos chourigos, para abandonar a politica e
regressar aos negocios (v. 1398-1399). Por consequéncia do jogo dramatico, politica e
negdcios desenham-se numa equacdo simétrica: dos negdcios em ascensdo até a
politica; da politica em retrocesso até aos negdcios.

Na dicotomia que os dois demagogos estabelecem introduz-se uma figura
incontornavel, Demos, o Povo. Se o olharmos como personagem teatral, o que nele
reconhecemos, antes de mais, é o despotes, 0 patrdo, como sempre em contraponto com
o escravo. Desta vez, porém, o servo habitual na cena que a tradi¢do cOmica fazia
remontar as suas origens (cf. Nu. v. 541-542, “nem o velho, a dizer os versos que lhe
cabem, desanca a bengalada quem lhe estd por perto, para o fazer engolir piadas de mau
gosto”) multiplica-se numa hierarquia; no topo estd o Paflagdnio, desde a sua compra
como intendente do senhor; em contraste com “um par de escravos”, também eles um
motivo cOmico muito antigo (responsdveis pelas cenas de abertura de Cavaleiros,
Vespas e Paz), muito provavelmente a sugerir os generais Demostenes e Nicias. Como
qualquer tradicional despotes da comédia, Demos é um velho surdo, pacdvio, azedo e
agressivo (v. 40-43). Neste caso, pela forca do seu simbolismo, o retrato convém nao sé
a figura de comédia, mas também ao que se poderia chamar ‘a psicologia de massas’.
Em conformidade com a sua physis coletiva, a casa de que € senhor ganha o sentido
simbolico da polis, o oikos démou. Como se estabeleceu, neste domicilio coletivo, essa

escala de autoridades? Por forca de pancadas, a propria concorréncia pela simpatia do
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senhor (v. 5), que decide dos seus preferidos: quem mais golpes distribuir aos
adversarios, melhor se instala. Mas nem sé em volta do patrdo se estabelece uma
hierarquia; ele mesmo, o préprio Demos, se movimenta no espaco cénico de forma a ir
alargando o seu raio de a¢do: do que € simplesmente “a sua casa’, a cidade em geral,
para os que s@o, em ritmo crescente, os canais do poder, primeiro o Conselho, e depois,
como expressao plena da autoridade popular em democracia, a assembleia na Pnix.

Nesta gestdo doméstica precdria, acontecimentos recentes vieram introduzir
alteracdes. Eis que o par de escravos pode acrescentar as pancadas, de que sempre foi
vitima, um agravo novo: verem-se afastados, que nem moscas incomodas, das
proximidades do senhor; e privados daquele “paozinho” da Lacdnia que tinham cozido
para o patrdo — a ocupagdo de Pilos, em territério lacedemonio, um trunfo importante
para o decurso da guerra —, a que o Paflagbnio deitou a unha para o oferecer ao povo
como obra sua (v. 54-57, v. 778). Haveria, na caracterizagcdo dos dois escravos, alguns
tracos que os identificassem com as figuras dos dois generais? Se o texto ndo da disso
sinal seguro, pelo menos o contexto € claro. Foram Demdstenes e Nicias quem, em
Pilos, cozeu o ‘pdozinho’ para o Povo. E, por isso, compreensivel que a peca se inicie
com a procura de uma estratégia que livre a casa do Povo de tao indesejavel mordomo.

O coro € constituido por cavaleiros, o que nos leva a perguntar o porqué desta
preferéncia. E evidente que um motivo de cardter geral se ia tornando cada vez mais
6bvio: a oposi¢do social que a autoridade crescente dos demagogos exercia sobre a
predominancia tradicional das grandes familias aristocraticas, numa Atenas
democratica. Em 424, os cavaleiros vinham contrapor ao sucesso obtido pelo demagogo
em Pilos o éxito por eles mesmos também conseguido em Corinto (Thuc. 3. 42-45). De
resto, o 6dio que move os cavaleiros contra Cléon harmoniza-se com o sentimento do
préprio Aristéfanes, também ele vitima da perseguicdo do demagogo apds as criticas
que lhe tinha dirigido numa comédia, para nés perdida, que se intitulou Babilénios. E o
reconhecimento publico o que reclamam para as suas montadas e indiretamente para si
mesmos, para a exceléncia de que deram mostras (v. 595-610). Habituados a combater
em terra, adequaram-se, com empenho maximo, as condi¢cdes maritimas da empresa.
Munidos de magras ragdes de combate, agiram com toda a determinacdo, capazes de
colher de condi¢des adversas o maximo resultado. Associada a esta fusdo mimética
entre cavaleiro e cavalo estd a caracterizacdo do coro em cena; a cerdmica (através do

famoso vaso de figuras negras de meados do séc. VI, que representa a dupla de homens
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com cabeca e cauda de cavalos) da testemunho da materializagc@o visual destes versos de
autoelogio.

Mas Cavaleiros salienta também o desfasamento entre a classe e a realidade
citadina, dando a imagem de jovens das melhores familias, orgulhosos da sua pujanca
fisica e da elegdncia das suas montadas, mas de certa forma desligados dos reveses
politicos que afetam Atenas (v. 556-558); Nuvens, no ano seguinte, afina-lhes o retrato;
em vez de combater, os jovens cavaleiros passaram sobretudo a vibrar com o
entusiasmo das competi¢cdes desportivas (v. 25, v. 29), tomados por uma espécie de
fanatismo que se apoderou de uma geragdo de indteis. Por outro lado, o mesmo
desprestigio acarreta desvantagens econdmicas, para um grupo que continua a entender
o seu dever para com a pétria compensado com um simples saldrio; em contrapartida, os
demagogos recebem benesses excepcionais e recusam-se a combater (v. 575-577).' E
nesta dicotomia — patriotismo esforcado e desinteressado o de uns, ao lado da ambicédo
individualista de outros — que reside uma divergéncia que, na comédia como na vida
real, tende a ser diametralmente oposta.

Eis o motivo por que, na peca de Arist6fanes, os cavaleiros, em nome do “6dio”
a Cléon (v. 226, v. 400), se dispdem, por estranho paradoxo cdmico, a apoiar na sua luta
nao um dos seus, um aristocrata que lhes defenda os interesses; bem pelo contrario, para
seu campedo escolhem um Salsicheiro, o udnico detentor de um potencial de
“demagogice” capaz de fazer frente ao famoso Cléon. Nesta opcdo, evidencia-se a
capacidade que a velha classe tem ainda de entrar no jogo politico, ndo para se impor
como um grupo autdnomo, mas para, com o seu voto, condicionar a competi¢do entre 0s
atuais decisores, os demagogos. E essa atitude de resisténcia que faz deles, ao lado do
Povo, um trunfo ainda de peso num modelo social que se pauta por outros valores.

A procura de uma solugéo politica — traduzindo a ideia de arredar concorrentes
para ganhar a simpatia e o voto do povo — exige criatividade, ousadia, imaginagao.
Como se de uma arte se tratasse, necessita de uma fonte inspiradora. E como afinal, na
ficcdo cdmica, € no terreno de Dioniso que nos encontramos, a solugdo estd no vinho.
No ano seguinte a Cavaleiros, numa célebre comédia que intitulou A garrafa, Cratino

defendia o poder inspirador da Bebedeira, na pessoa de um poeta com uma relacéo

" Esta observagio visa em particular as campanhas de Pilos e Corinto. Enquanto Cléon, heréi em Pilos,
foi agraciado pela cidade com as refei¢des a expensas publicas no Pritaneu (v. 281) e com um lugar de
honra nas festividades do Estado (v. 575, v. 702-704), aos cavaleiros nada mais coube do que o
sentimento compensador do dever cumprido.
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desgastada com a esposa de ha muitos anos, a Comédia. E interrogava-se: “Como pode
quem bebe dgua produzir obra de génio?” (fr. 199K). A politica, os dois escravos de
Cavaleiros propunham-se aplicar receita semelhante. Talvez o velho Cratino — que era
visado, na peca de 424, por Aristéfanes com um gracejo pelo seu entusiasmo pelo vinho
— tivesse até tomado como mote a filosofia dos escravos do Povo (v. 85-86): “Ora, ora!
Temos mas € de entornar uma pinga do genuino a nossa boa estrela. Talvez assim
tenhamos uma ideia que se aproveite”. A inspiragc@o, a primeira arma virtual da politica,
vem a cena sob forma de um brinde; é dele que saem as ferramentas do dia-a-dia da
politica, “planozinhos, frasezinhas, ideiazinhas™ (v. 100). Na cena de Dioniso, o vinho é
trazido para exibir as suas qualidades criativas; sé depois de uma boa golada o Primeiro
Escravo, de certa forma como o proprio poeta, vai passar dos lamentos, das hesitacdes
sobre o0 modo de actuar, para um plano de acdo (v. 105 ss.).

Com os primeiros goles de vinho comega a formar-se nos dois “conspiradores”
uma consciéncia politica. Estimulante, o vapor dionisiaco fa-los perceber que uma
carreira publica é, antes de mais nada, um debate com os adversarios que ocupam o
mesmo terreno. Trata-se de um jogo de exclusdo e exige que quem se inicia avalie
primeiro o espaco em que se ensaia. Esse é, digamos, o “segredo” da politica. O
diagnéstico da situag@o, porque € determinante para o €xito ou fracasso futuro, exige o
aval da divindade e serd revelado por ordculos, aqueles que o Paflagonio esconde
cuidadosamente, como quem protege a propria sobrevivéncia... politica. Sdo eles que,
com sabedoria, depois de determinarem os intervenientes mais destacados da
demagogia ateniense, pressagiam a revolucdo, essa apenas vidvel na comédia: a vinda
salvadora do Salsicheiro.

Simbolicamente uma carreira politica de sucesso faz-se de dois processos
essenciais: as pancadas e agressdes, que sdo a imagem palpavel da perseguicdo dos
adversdrios, e a capacidade retdrica, essa expressa em diversas tonalidades. Pancadas e
agressdes sdo usadas com abundincia em Cavaleiros. Sendo um processo banal na
tradi¢do codmica, podem ganhar, num contexto de parddia politica, um sentido especifico
e sugerir a rivalidade, entre classes sociais ou entre figuras do Estado. O parodo, por
convengdo um momento de agressividade que marca a entrada do coro, € a primeira
cena de pancadaria na peca. Mas é também a materializagdo de um confronto politico:
entre a velha aristocracia, representada pelos jovens cavaleiros, filhos das melhores

familias, herdeiros da nobreza tradicional em decadéncia, e os modernos demagogos.
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Apesar de revigorados pelo éxito recente de Corinto, a verdade € que o lugar e
prerrogativas da nobreza ndo estdo seguros no universo democratico; defendé-los é cair
em cima do Paflagénio (v. 247-252): “Da-lhe, dd nesse patife, a sombra negra dos
Cavaleiros (...). Vamos, da-lhe para baixo, persegue-o, atormenta-o, chateia-o, detesta-
0.

Pancadas e agressdes sdo também a arma da concorréncia entre candidatos ao
voto do povo. Sd@o, portanto, um exercicio repetido entre o Paflagonio, instalado no
poder, e o Salsicheiro, o futuro procurador de Demos (v. 294-295). E esse o primeiro
requisito de uma politica com sucesso: dar e levar, sempre em nome do povo (v. 730-
731), e naturalmente também em nome dos interesses particulares de cada um.
Transformando a arena politica no recinto de luta, o candidato besunta-se (v. 490-495)
para deslizar entre as calinias adversarias, com um produto — o alho — que faz dele uma
espécie de galo de briga. Esta € uma imagem oportuna para um novato que ingressa na
carreira politica.

Ao vigor das pancadas associa-se o impacto do discurso. E, desta capacidade, o
politico tem de possuir todos os segredos. Mais do que as palavras articuladas, a retdrica
acredita na eficacia dos gritos. Estes sdo impulsos viscerais que corporizam o talento, e
outras tantas “pancadas” verbais sobre os concorrentes. Constituem uma espécie de
manifestacdo da physis politica. Para o sugerir, Aristéfanes insiste nas onomatopeias,
sendo krdzo a mais sugestiva: kékragas (v. 274), kekrdxomai sou (v. 285),
katakekrdxomai te krdzon (v. 287), krdgon kekrdxetai (v. 487). Talvez até as guturais
em que a onomatopeia insiste reproduzam a voz rouca e tonitruante de Cléon, aquele
estrépito a que se associavam a exuberdncia do gesto, a prolixidade do discurso, a
violéncia do argumento. Esta é a versdo comica daquilo que, em termos mais sébrios,
Tucidides mencionou como a imagem retérica de Cléon (3. 36. 6): “Além de ser,
noutros aspectos, o mais violento dos cidadaos, era também de longe o mais capaz de
persuadir a democracia da altura”. A que Aristételes acrescenta (Ath. Pol. 28. 3): “Era
como fogo para gritar e insultar sobre a plataforma, pronunciava um discurso como um
espetdculo, enquanto os outros o faziam em boa ordem”. Um ator expressivo ndo
deixaria de valorizar, em cena, este trago caracterizador de Cléon.

Dos gritos progride-se para a palavra, o discurso estruturado, a rhésis, como
aquela versdo que se usa para impressionar as instancias do poder, o Conselho por

exemplo. Sem ainda reproduzir propriamente um agon politico, Cavaleiros regista todas
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as nuances do efeito; de acordo com o padrio recente de orador, pouco culto, de origem
humilde, mas aguerrido, o tom pode soar a voz de patife (v. 218), de desavergonhado
(v. 638): para seduzir as massas, o demagogo conhece também “as palavrinhas
delicodoces 14 da sua especialidade” (v. 216). A prova de fogo desta habilidade, em
Cavaleiros, tem por cendrio a Boulé, onde se disputam discursos e propostas, culinérios
e politicos a uma s6 vez. Como perfeitos mdgeiroi, os dois antagonistas manobram o
discurso; e, perante eles, o auditério roda a cabeca, para um lado e para o outro, guloso
das noticias felizes e dos petiscos que lhe prometem: peixe barato, carne com fartura
para todos, e uma trégua duradoira com Esparta (v. 642-669).

Mais sofisticado € o estilo oracular, uma espécie de alternativa simbdlica ao
discurso politico, de recursos multiplos e de eficicia comprovada. S@o essas qualidades
que justificam a abundancia com que os ordculos sdo usados em Cavaleiros. Pareceu até
provavel que o proprio Cléon tivesse recorrido a esse artificio perante a assembleia, para
fundamentar os seus pontos de vista. Servem para conquistar aliancas politicas; € a eles
que recorrem os dois escravos para garantir a colaboracdo do Salsicheiro e para
anunciar, em tom de predestinacdo, o seu momento de gldria (v. 197-201): “Quando a
dguia dos coiros, de garras curvas, arrebatar no bico a serpente tacanha, chupadora de
sangue, ¢ o fim do escabeche dos Paflagonios. Aos toucinheiros os céus destinam
grande gléria, a ndo ser que prefiram continuar a vender chouri¢os”. Mas sobretudo sao
a materializacdo sonora das promessas com que os demagogos aliciam o povo. O
proprio estilo ambiguo que os caracteriza produz o efeito pretendido: dd4 o tom da
transcendéncia, fazendo dos seus autores uma espécie de inspirados; sublinha o seu
cardter enigmadtico, util para camuflar a falsidade das promessas. O exagero, simbélico
ou virtual, é também seu atributo: prometer ao povo de Atenas que serd juiz na Arcadia
com cinco 6bolos de saldrio por dia (v. 797-799) € uma alquimia, que faz de uma
realidade modesta uma fantasia fulgurante (ja nfo se trata apenas de controlar as ilhas e
as zonas costeiras, mas de interferir com um espacgo terrestre e fechado como a Arcadia,
e assim confrontar a superioridade que Esparta detinha nesse outro terreno). A medida
que as dificuldades aumentam ou que a concorréncia politica se torna mais feroz, os
ordculos sobem de generosidade e cruzam-se como arma de arremesso. E assim que, na
hora decisiva para o Salsicheiro, o despique € também de ordculos (v. 960 ss.). Nesse
momento as palavras ganham vida, como conteido de um bau pesado, dificil de arrastar

para a ribalta ptiblica, de onde saem as promessas mais imprevisiveis (v. 997 ss.).
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Retirados do badu e recitados um a um, os ordculos ganham forma e funcionam como um
certo tipo — utépico — de presentes para o povo. De que falam essas profecias? Do que
estd na ordem do dia, naturalmente. H4A os que promovem o seu autor: assim os do
Paflagonio falam “De Atenas, de Pilos, de ti, de mim, de tudo em geral” (v. 1005-1006).
Mais persuasivos sdo aqueles que satisfazem as expectativas da populaca, os do
Salsicheiro (v. 1007-1010): “De Atenas, de sopa de lentilhas, dos Lacedemoénios, de
cavalas fresquinhas, dos que roubam a farinha no mercado, de ti, de mim”. Cada um vai
construindo, a sua medida, um trajecto até ao limite da fantasia, nada menos do que
“hds-de ser dguia entre as nuvens” (v. 1013).

A demagogia nio faltam recursos, de que Aristéfanes alarga o catilogo. Além
dos orédculos, hd as promessas de amor. “Porque te quero muito, meu Povo, porque
estou doido por ti” (v. 732-735, v. 779-780, v. 1163, v. 1341 ss.) sdo declaracdes que
Demos ird reconhecer, quando no final da peca recupera a lucidez, que sdo um
argumento poderoso para lhe bloquear a razdo e fomentar nele um narcisismo perigoso.
A persisténcia com que Aristéfanes insiste em composi¢des com o primeiro elemento
philo-, ou o seu antobnimo miso- (filodemos, misodemos, filopolis, misopolis), em
contextos onde estd em causa a figura de Cléon, foi tomado por alguns como parédia do
seu estilo oratério. Nas entrelinhas, Aristéfanes estaria a transmitir-nos o discurso
exuberante do demagogo, com os protestos de dedicacdo ao povo e a cidade, através de
compostos vistosos. Em graduagdo crescente, as promessas e os protestos de amor vao
dando lugar a prenda concreta, na comédia reproduzida em bens de consumo. O
Paflagonio depde aos pés do povo vantagens politicas concretas — numa alusdo as
intervengdes do Cléon real na politica ateniense; o Salsicheiro serve-se de presentes a
altura da sua personalidade.

Nio é preciso muito para cativar o Povo; basta garantir-lhe o que lhe da conforto
e lhe regala o estomago. Em vez do esfor¢o, com que construiu as vitérias do passado,
dé-se ao povo uma almofada (v. 781-785); ofereca-se-lhe um par de sapatos, que até
hoje o fabricante de peles nao se dignou oferecer-lhe (v. 868-876); aqueca-se-lhe os dias
com uma tinica e uma camisa (v. 881-886, v. 890-891); dé-se-lhe o conforto de um
banco e de uma mesa (v. 1164-1165), imagem de descanso e de fartura, uma espécie de
utopia urbana. Mas mais do que a qualquer outra oferta, é a comida o que melhor
garante o entusiasmo de demos, ou ndo fosse a politica “a arte de empanturrar’. Um

cesto cheio de petiscos centraliza a imagem da convivéncia politica, entre demagogos e
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destes com o povo (v. 716-718). Ao anunciar o movimento de cena, o Salsicheiro pode
resumir: “Depois, como fazem as amas, roubas-lhe na comida. Esmagas-lhe a papa,
metes-lhe um pedacinho na boca, e tratas tu de engolir trés vezes mais do que ele”. Este
¢ o mote que anuncia a prova decisiva. Sob forma de um certame desportivo, os dois se
prestam a participar numa corrida pela “boa vontade” do seu senhor (v. 1151 ss.). Se os
petiscos se inspiram numa ementa vulgar — pao e doces, uma sopa de legumes, uma
posta de peixe ou de carne, v. 1166-1179 —, o sentido da competicao sublinha-se pelo
tamanho e qualidade das ofertas. “O dedo de Atena”, a deusa da cidade, garante-lhe o
patrocinio. Foi ela, no dizer dos demagogos, quem moldou as empadas, quem ralou o
puré€, quem serviu a sopa, quem ofereceu o peixe e a carne, quem misturou o vinho.
Regressando ao tdépico inicial — o roubo do pdozinho da LacoOnia —, € desta vez o
Salsicheiro a consumar a vitéria com a mesma batota: das maos do rival arrebata um
pedaco de lebre para presentear o povo (v. 1199-1201). Uma tltima comprovacido —
abrir o cesto de cada um e verificar o que contém — garante vantagem ao Salsicheiro, ele
que generosamente esvaziou a sua em favor do povo (v. 1211 ss.). E em volta da cesta
dos petiscos que se decide o tltimo agon. Ou seja, € a generosidade dos seus aduladores
0 que determina o voto popular.

No entanto o novo demagogo surpreende tudo e todos com a sua cesta vazia. E
esta a razdo por que o Salsicheiro é saudado como um salvador, apesar de se ter
mostrado até agora o demagogo em superlativo. A mensagem da peca reside, em boa
parte, nesta surpresa dramdtica. Talvez, segundo Sommerstein, “o povo ateniense
consiga os leaders politicos que merece”; ou, pelo contrdrio, que para uma Atenas
envelhecida hd ainda uma esperanga: a da vinda messeanica de um verdadeiro leader,
que a leve de volta aos seus dias de esplendor. Fica em aberto a grande interrogacdo da
peca: que relagdo, entre o povo e os seus leaders, pode garantir o sucesso a uma Atenas
democritica?

Convencido, Demos distingue-o com as insignias devidas ao seu homem de
confianga, a coroa do vencedor (v. 1227 ss., v. 1250-1253), mais tarde, o trajo verde,
festivo (v. 1406), e as honras do Pritaneu. Dentro desta nova ordem que acaba de se
instaurar, a magia substitui o truque politico. O préprio Demos experimenta um
processo de revitalizagdo. E também no dmbito culindrio — e, a0 mesmo tempo, das
artes mdgicas — que ele se remoga, com uma cozedura leve, para aparecer, como uma

epifania, aos olhos do publico (v. 1315 ss.). Pela competéncia do Salsicheiro, a
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metamorfose que se operou € a recuperacdo do passado, o regresso a prosperidade do
antigamente. Em toda a plenitude, Demos atravessa os Propileus, a moldura ideal de um
retrato do passado, com um trajo antigo, a recordar os Aristides “justos” ou os
Milciades “vencedores de Maratona” e os dias de gldria. Essa é a imagem “da velha
Atenas, admirdvel e tdo celebrada, morada do glorioso Povo” (v. 1325-1328). Com o
broche da cigarra nos cabelos (como nos velhos tempos das guerras pérsicas), no
esplendor do seu trajo antigo (v. 1331-2), perfumado e oleado, o Povo recuperou
também a sensatez de outrora: a imunidade aos elogios gratuitos, a persuasido das
prendas, a sedugdo da retérica. Como primeiro gesto da nova ordem, o Povo desposa a
Trégua por trinta anos, a encarnagdo da beleza, uma promessa de paz e felicidade que se
consuma fora da cidade, no regresso aos campos. Com esta boda simbdlica, Atenas
redimia-se dos excessos que a trouxeram ao envelhecimento e revigorava-se por um

milagre s6 possivel no cenario utopico da comédia: o retorno a saudosa gléria passada.”
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ABSTRACT: The Satyricon of Petronius (first century a.D.) is taken as a literary work of which
there is no precedent; compared to all other known works produced up to its time, it has unique
characteristics. Nevertheless it reshapes many literary genres, either in prose or in verse, by
means of parody, and restates a new way of making fiction: independent from inspiration by
Muses, dependent on first-person narrator. It is intended here to focus on some traces of this
new modus narrandi found in Petronius’ Satyricon.

KEYWORDS: Satyricon; Petronius; Latin novel; parody; first-person narration.

1. Introducao

O Satyricon de Petr6nio, obra escrita muito provavelmente na segunda metade
do séc. 1 d.C., durante o Principado do imperador Nero, apresenta-se como uma obra de
interesse tanto para os estudos linguisticos, quanto para os estudos literarios.

Em termos linguisticos, sua importancia se torna mais evidente, apesar de ndo
unicamente, nos capitulos 27 a 79, referentes ao grupo de episédios conhecido como
Cena Trimalchionis (o jantar de Trimalquido), que descreve eventos ocorridos na sala
de jantar de um certo Trimalquido, um liberto riquissimo desejoso de ostentar suas
enormes riquezas a representantes de diferentes grupos da sociedade romana. Nessa
sequéncia episddica, o narrador em primeira pessoa, Encélpio, ndo raro transfere a voz
narrativa aos convivas, a maioria de baixa escolaridade, traco cuidadosamente
demarcado pelo autor por meio de “desvios” morfoldgicos, sintiticos e lexicais, tais
como problemas no emprego de caso, atribui¢do de gé€nero, marcacdo de tempo,
neologismos,1 sO para citar alguns. Dessa forma, o Satyricon pode ser tomado como
fonte segura para estudo e possivel datacdo de processos de mudanca ocorridos na
passagem do latim para as linguas romanicas, j4 que apresenta um registro Unico e
particularizado de linguagem.

Ja em termos literarios, o status ocupado pelo Satyricon € alvo de controvérsia.
Primeiramente, € preciso destacar o fato de que o Satyricon, diferentemente das obras

produzidas nos mais de trezentos anos que o separam do texto que inaugura a literatura

! Para maior detalhamento dos desvios aqui mencionados, remete-se o leitor a Bianchet, S. M. G. B. O
“Satyricon”, de Petronio: estudo linguistico e traducdo. Tese de doutorado. Sdo Paulo: DLCV/ FFLCH-
USP, 2002.
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latina,” ndo pode ser enquadrado na teoria cldssica dos géneros, que reserva as obras em
prosa a expressdao de matérias nao-ficcionais, de base mais utilitaria (historiografia,
epistolografia, retdrica, oratdria); as obras em verso, por sua vez, reserva-se o discurso
ficcional, voltado para o delectare (poesia lirica, épica e dramética). O Satyricon, no
entanto, apresenta-se como uma obra de ficcdo que mescla prosa e verso. Para além de
uma simples questdo formal, porém, essa intercalacido se presta a uma pluralidade de
interpretacdes, que revelam a pluralidade de modelos da obra. A que género, entdo,
associar essa obra diferente de tudo o que se produzira na Antiguidade até o séc. I de
nossa era? Seria um romance?

A principal questdo que obsta atribuir ao Satyricon a designacdo genérica de
“romance” estd relacionada ao proprio surgimento da denominag@o do género: o termo
romance foi utilizado inicialmente para designar a producgdo literdaria em linguas
romanicas, no sentido de desfazer a dicotomia romanice loqui X latine scribere; seria,
pois, uma forma de se reafirmar a autonomia dessas diversas novas linguas,
provenientes da modalidade oral do latim, em busca de sua identidade, também como
modalidade escrita (romanice scribere).” Dessa maneira, a aplicacdo da designacdo
romance ao Satyricon poderia ser considerada um anacronismo, uma vez que um termo
surgido no século XII, sob condi¢des linguisticas e culturais bem delimitadas, estaria
sendo associado a uma obra escrita no século I d.C. Por outro lado, o fato de que o
termo tenha surgido apenas no século XII seria prova cabal de que s6 entdo o romance
enquanto género literdrio tenha passado a existir? Para responder a essa pergunta é
imprescindivel que se leve em consideragdo o fato de que, além de representar um novo
modus narrandi, desde sua origem, o romance se apresentava como género narrativo
ficcional, basicamente destinado ao divertimento, uma vez que a narrativa factual
continuou a ser escrita em latim. Dessa maneira, se se levarem em consideragdo os
tracos do romance desde a génese do termo sob o ponto de vista literdrio, chega-se sem
grandes impedimentos a conclusdo de que resposta a questio anterior é Ndo — de fato, o
agrupamento genérico, o rotulo, ndo precede o produto literdrio. Enquanto

concretizacdo de um certo modo de fazer literario, o romance poderia ter surgido muitos

? Entende-se por “obra que inaugura a literatura latina” a tradugdo da Odisseia, feita por Livio Andronico,
no séc. III a.C. (cf. Cardoso, Z. A. A Literatura Latina. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003).
3Ct. Brandao, J. L. A invengdo do romance. Brasilia: UnB, 2006.
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séculos antes do termo pelo qual o designamos, linha de raciocinio que nos permitiria
atribuir ao Satyricon, de Petronio, o titulo de romance.

Entendido dessa forma, o Satyricon passa a ser um marco na literatura cléssica,
obra inauguradora de um género literdrio que se iria difundir profusamente pela

sociedade moderna.

2. O narrador e a matéria narrada no Satyricon

No séc. I d.C., observa-se um sentimento de impoténcia, de incapacidade diante
dos paradigmas. De fato, a produgdo literdria da chamada “época de Augusto” legara
grandes obras, o que teria levado a aparente saturagdo dos setores mais importantes da
produgdo literdria: os modelos existentes ao final da época de Augusto eram tidos como
insuperdveis, perfeitos.! Como emular a exceléncia, a sublimidade alcangada, por
exemplo, por Virgilio em suas obras?

A resposta de Petronio a essa inquietagdo se d4 pela retomada dos modelos da
literatura sublime por meio da parddia. O principal traco diferenciador, a principal
inovacdo introduzida pela obra de Petronio foi exatamente a mudanca do estatuto do
narrador: o Satyricon confere autoridade ao narrador, uma autoridade antes conferida as
Musas, filhas da Memoria e de Jupiter/ Zeus, que tudo viram tudo presenciaram e,
diante de uma invocacdo, utilizam o poeta como veiculo para divulgar fatos
cronologicamente muito distantes, como no poema épico de Virgilio, que possui a

seguinte invocacgdo, imediatamente posterior ao estabelecimento da matéria do poema:

Musa, mihi causas memora, quo numine laeso,/
quidue dolens regina deum tot

uoluere casus/ insignem pietate uirum,

tot adire labore/ impulerit.’

o) Musa, lembra-me as causas, em razdo de que divindade
ofendida, ou ressentindo-se do qué a rainha dos deuses teria forcado
a que um vardo tdo insigne pelo respeito aos deuses passasse por
tantos inforttnios e fosse de encontro a tantos trabalhos.

* Cf. Conte, G. B. The hidden author: an interpretation of Petronius’s Satyricon. Berkeley / Los Angeles /
London: University of California Press, 1996.

> Cf. Virg., En. 1, 8-11.

% Todas as tradugdes de texto latino aqui citadas sdo de minha autoria.
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No romance latino,” diferentemente, o leitor se depara com o foco narrativo no
. 2ot 8 A . . A .
narrador homodiegético:” aquele que conta sua prdpria histdria, que vé tudo e que filtra
a narrativa. O eu-personagem que vive as aventuras € o eu-narrador, cuja versdo da

matéria narrada se dara a conhecer:

Postquam lustraui oculis totam urbem, in cellulam redii
oculisque tandem bona fide exactis alligo artissimis complexibus
puerum fruorque uotis usque ad inuidiam felicibus.’

Depois que percorri a cidade inteira com os olhos, voltei a meu
quarto e, tendo finalmente arrancado beijos de verdade, agarrei meu
garoto com abragos apertados e gozei de desejos amorosos de causar
inveja.

No entanto, o narrador do romance divide a responsabilidade da narrativa com
outros personagens, principalmente ao introduzir a narracio de histérias curtas, as quais
se poderia chamar de “fabulas milesianas”.'’ Nesse contexto, o narrador d4 especial
destaque a transferéncia da autoridade narrativa a outro personagem, como, por
exemplo, em Sat. 61, 5 (Haec ubi dicta dedit, talem fabulam exorsus est) — “Assim que
disse essas palavras, contou a seguinte histéria”. O eu a partir desse ponto ndo € mais o
eu protagonista, que assume o papel de ouvinte de aventuras alheias, assim como os
leitores do romance. A narrativa €, pois, composta por eventos de que o narrador é ora
participe da acdo, ora testemunha ocular, ora ouvinte de aventuras de um outro alguém.
Essa composicdo, a maneira de um mosaico, harmoniza esteticamente eventos e
representacdes, em principio, dispares.

Por conseguinte, sdo diversos os fopoi da literatura sublime de que Petronio se
vale como modelo ao compor a narrativa do Satyricon. Pelos episédios da obra, veem-
se inversamente representados a grandeza da poesia épica, o tratamento dramético da
tragédia, a grandiloquéncia da oratéria. As vezes esses grandes modelos sdo retomados,
parodiados, plagiados sutil e indiretamente, pelo menos para leitores do séc. XXI; outras

vezes, os canones da literatura latina s@o copiados literalmente em contextos

7 Além do Satyricon, também a obra Metamorphoseon / Asinus aureus de Apuleio recebe aqui a
designacdo de romance.

¥ Cf. Genette, G. Fiction et diction. Paris: Editions du Seuil, 1991.

? Cf. Petr., Sat. XI 1.

10 Harrison, S. J. The Milesian tales and the Roman novel. In: Hofmann, H.; Zimmerman, M. (org.).
Groningen colloquia on the novel. Groningen: Egbert Forsten, 1998.Vol. IX.
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deturpados, criando-se um novo lugar para a expressividade poética de Virgilio e
Horécio, por exemplo.

O principal objetivo do texto de Petronio, pode-se dizé-lo, seria exatamente a
contaminagdo entre as diferentes formas literdrias. Petronio efetua, a todo momento, o
que poderia ser chamado de transgressao dos limites genéricos; o autor usa sua narrativa
e seu narrador para falar sobre géneros através de géneros, discute literatura fazendo
literatura.

Dessa maneira, imbricados aos episédios do Satyricon encontram-se tracos dos
diversos géneros literdrios da Antiguidade, mormente dos elementos caracteristicos da
poesia épica virgiliana, num cuidadoso processo intertextual que deixa entrever o jogo
parddico ali em processo, sem, contudo, destruir a legibilidade da histéria em si, a
dire¢do horizontal da narrativa. Contudo, para a adequada frui¢cdo do jogo parddico
meticulosamente enredado por Petronio, exige-se um leitor com perspicicia e
conhecimento prévio dos textos objeto da parddia, capaz de ndo s6 identificar o lugar de
origem do texto/ contexto copiado, mas também de compreender as inversdes do novo
lugar desse texto.

Fazer o papel desse leitor critico e perspicaz, ao ler o Satyricon, representa
resignificar os elementos abundantes que remetem a poesia épica na obra, que
transportam o leitor para o mundo heroico de Eneias ou de Ulisses, estando este, porém,

no mundo nada heroico do narrador homodiegético Encélpio.

3. Parédias do paradigma da poesia épica

Em linhas gerais, tem-se a correspondéncia entre a figura do herdi (Ulisses/
Eneias/ Encdlpio), alvo da ira de uma divindade que representa a parte negativa dos
destinos  (Netuno/ Juno/ Priapo), mas que € auxiliado por outra divindade, que
representa a parte positiva dos destinos (Minerva/ Vénus/ Mercirio).

A parddia do her6i da Odisseia surge a todo momento ao longo do Satyricon,
associada a diferentes personagens. Ulisses € parodiado por Gitdo, o garoto timido, o
puer delicatus de Encélpio, chamado de Lucrécia no capitulo IX 5 (Si Lucretia es,
Tarquinium inuenisti — “Se vocé é Lucrécia, entdo encontrou um Tarquinio”), que passa
a ser arguto, esperto, no capitulo LXXIX 4, e termina superando o préprio Ulisses
(Vlixem astu simillimo uicit), no capitulo XCVII 4-5, ao se esconder sob a cama para

fugir do molesto companheiro Ascilto, assim como Ulisses se escondera sob o carneiro
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para sair da caverna do Ciclope. A alusdo ao episddio da caverna do Ciclope ressurge no
capitulo CI 7, quando o navio de Licas é comparado a prépria caverna do gigante. O
préprio narrador-personagem se identifica com Ulisses no episddio de Circe (cap.
CXXVI a CXXXIX), quando assume o pseudonimo de Polieno, ou mesmo quando
compara a reprimenda que faz a seu membro viril a reprimenda feita por Ulisses a seu
coracdo — Non et Vlixes cum corde litigat suo? (cap. CXXXII 13).

Outro paradigma da poesia épica retomado no Satyricon é o das cenas de
reconhecimento. Além de remeter a célebre cena de reconhecimento de Ulisses por
Euricleia (Odiss. IV 149), a cena de reconhecimento de Encélpio por Licas faz lembrar
os versos 155-156 do canto VIII da Eneida, quando Evandro reconhece ser Eneias filho
de Anquises através de seus tracos fisicos [Vt uerba parentis et uocem Anchisae magni
uultumque recordor! — “(ao ver-te) Lembro-me das palavras de teu pai, da voz do
grande Anquises e de seu semblante!”]. No entanto, no Satyricon CV 9, o tragco
inequivoco de reconhecimento de Encdlpio por Licas, € nada mais nada menos do que

seu membro viril:

Lichas, qui optime nouerat, tamquam et ipse uocem audisset,
accurrit et nec manus nec faciem meam considerauit, sed continuo
ad inquina mea luminibus deflesxis mouit officiosam manum.

Licas, que me tinha notado muito bem, fingindo que ele também
tinha ouvido uma voz, correu em minha direcdo e ndo observou nem
minhas maos, nem meu rosto, mas, com o brilho de seus olhos
imediatamente curvados na direcdo de meus 6rgdos genitais, levou
sua mao atenciosa até eles (...).

2

Posteriormente, Encdlpio e Licas invertem de posicdo e é Encdlpio que
reconhece o “amigo”. Porém, no jogo parddico finamente estabelecido pelo Petronio,
assim como Encdlpio ndo foi reconhecido por Licas sendo pelo seu membro viril,
Encélpio somente reconhece Licas, apds o naufrdgio, quando seu rosto se volta para o
chdo.

Em outras partes do texto de Petrénio, o autor se apropria do discurso de
Virgilio, através do recurso da citacdo. Virgilio é citado por Trimalquido no capitulo
XXXIX 3 — Sic notus Vlixes? (“E assim que se conhece Ulisses?” — Eneida 11 44), com
necessidade de justificar: Oportet etiam inter cenandum philologiam nosse (XXXIX 4)

(“E conveniente que, mesmo durante o jantar, se cultive o amor as letras”). Trimalquido,
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o liberto riquissimo desejoso de ostentar suas riquezas e seus ‘‘conhecimentos”,
consegue lembrar-se apenas de um hemistiquio do Canto II da Eneida.

Ainda na Cena (Sat. LXVIII, 4) Virgilio € novamente citado: Interea medium
Aeneas iam classe tenebat — Eneida V, 1 (“Enquanto isso, Eneias com sua armada ja

estava em alto-mar”). Essa € a tinica cita¢do de Virgilio identificada no Satyricon, pois é

seguida deste comentario:

Nullus sonus unquam acidior percussit aures meas; nam praeter
errantis barbariae aut adiectum aut deminutum clamorem, miscebat
Atellanicos uersus, ut tunc primum me etiam Vergilius offenderit.

Nunca nenhum som mais desagradavel penetrou meus ouvidos, pois,
além de sua declamacgdo demonstrar uma rispidez que se perdia entre
o elevar e o abaixar da voz, ele misturava versos atelanicos, de forma
tal que, pela primeira vez, até mesmo Virgilio me desagradou
naquele momento.

E possivel perceber duas importantes informacdes nessa citagio e no comentério
que a segue: a importancia da quantidade da silaba, ndo respeitada pelo artista de rua
que se propds a recitar Virgilio e a falta de refinamento dos ‘“novos ricos”, que se
encantaram com essa péssima apresentacao.

Versos de Virgilio reaparecem no capitulo CXI 12 — Id cinerem aut manes
credis sentire sepultos?/ Placitone etiam pugnabis amori? (Eneida IV, v. 34, v. 38-39).
(“Acreditas que os restos mortais, ou os manes sepultados percebem teu sacrificio?
Acaso ainda combaterds esse amor agradavel?”). Essas sdo frases proferidas por Ana,
irma de Dido, no momento crucial do canto IV da Eneida, quando Dido resolve
descumprir a jura de amor eterno ao falecido marido Siqueu e entregar-se ao amor do
estrangeiro Eneias. Contexto semelhante se apresenta na histéria breve “A Matrona de
Efeso”, narrada por Eumolpo no Satyricon, em que a vitva, obstinadamente decidida a
morrer junto ao timulo de seu marido, entrega-se aos amores de um soldado.

Por fim, no capitulo CXXXII 11, apds dirigir vitupérios a seu membro viril,
Encdlpio se vale dos seguintes versos para exprimir a reagdo da parte de seu corpo, que

PETE . PURSN |
segundo ele proprio dissera capitulos antes, estava pronta para receber as exéquias.

1 . . . . .

Cf. Petr., Sat. CXXIX, 1: Non intellego me uirum esse, non sentio. Funerata est illa pars corporis, qua
quondam Achilles eram. - “Acho que ndo sou homem, ndo me sinto homem. Aquele famoso membro do
meu corpo, com o qual outrora eu era um Aquiles, estd pronto para receber as dltimas homenagens”.
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1lla solo fixos oculos auersa tenebat,
nec magis incepto uultum sermone mouetur

. 12
quam lentae salices lassoue papauere collo.

Ela, voltada para baixo, mantinha seus olhos fixos ao chdo e ndo
deslocava sua cabeca, com esse inicio de discurso, mais do que os
flexiveis salgueiros, ou as papoulas de hastes inclinadas.

Os dois primeiros versos copiados de Virgilio descrevem, na Eneida, a reagdo
de Dido no mundo inferior, quando ¢ vista por Eneias, que vai ao seu encontro e tenta
desculpar-se por té-la abandonado em Cartago. No novo lugar dos versos virgilianos,
identifica-se que illa se refere a mentula"® de Encdlpio, que, assim como Dido, também
permanece inerte, de cabeca baixa, insensivel as palavras de seu interlocutor. No
entanto, enquanto a insensibilidade de Dido é comparada a dureza das rochas (Quam si
dura silex aut stet Marpesia cautes — Eneida V1 471), a insensibilidade do membro viril
de Encélpio € mais adequadamente comparada a “flexiveis salgueiros” e “papoulas de

hastes inclinadas”, o que justifica plenamente a substitui¢do.

4. Conclusao

Destaca-se no Satyricon a forma pela qual a literatura sublime € apresentada ao
leitor, j4 que essa apresentacdo se concretiza necessariamente por meio do narrador
homodiegético Encélpio. Tal como numa imagem espelhada, o novo espaco a ela
destinado inverte o papel da imitatio e, no lugar da sublimidade e da expressidade dos
grandes poetas latinos da “época de Augusto”, expoentes maximos da confluéncia do
ingenium e da ars, paradigmaticamente representados por Virgilio no romance de
Petronio, tem-se a expressdo do burlesco e a comicidade provocada pelo deslocamento

do jogo parddico.
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Cicero e a obra filoséfica em latim como munus rei publicae
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RESUME: Dans les préambules de quelques unes de ses oeuvres philosophiques, surtout de
celles publiées a partir de 45 avant J.C., Cicéron justifie son activité d’écrivain de philosophie
en latin en caractérisant son travail comme un munus rei publicae. Dans ce texte, nous
proposons que ce genre d’argumentation n’est pas seulement une stratégie rhétorique qui aurait
en vue tout simplement la sympathie des lecteurs romains; il s’agit aussi d’une déclaration d’un
grand projet d’éducation philosophique des hommes publiques romains, plusieurs fois évoqué
dans I’oeuvre cicéronienne et qui se trouve en parfaite harmonie avec les aspects les plus
profonds de la pensée de cet auteur.

MOTS-CLES: Cicéron; philosophie; philosophie hélénistique; philosophie en latin; littérature
latine.

O que Cicero pretende com suas obras de filosofia, ou ao menos aquilo que
nessas obras se apresenta como objetivo almejado, eis algo a que temos acesso
principalmente por meio de seus pro€mios. Muitas das obras filoséficas do renomado
autor romano se organizam como conjuntos de didlogos filos6ficos. Se, por um lado, em
alguns desses didlogos o autor representa a si mesmo como personagem (caracteristica
que ele reconhece ter sido explorada por Aristételes em seus dié.logos),1 por outro, é
especialmente nos proémios que podemos ouvir a voz que, em primeira pessoa, fala em
nome do autor. A partir dessa persona, que se expressa como a responsavel pela
composicdo da obra, a qual, evidentemente, ndo deixa de ser também uma construcéo
discursiva do préprio Cicero, podemos ouvir o que o autor tem a dizer a respeito de sua
obra. E no proémio que Cicero defende o trabalho que apresenta ao piiblico, exaltando a
funcdo que uma obra filoséfica em latim pode ter na sociedade em que vive.

No caso das obras constituidas por didlogos, o proémio vai servir ainda para
introduzir a situagdo mimética (ou as situacdes miméticas, quando se trata de mais de
uma cena) em que se dara a discussdo filosofica. E em composi¢des de obras como o De
finibus, por exemplo, tratado composto por trés didlogos distintos a respeito da questio
do finis, ou sumo bem, os multiplos proémios, que antecedem cada uma das situacdes
miméticas particulares, agenciardo, além do mais, a unidade da obra, ao organizar os

diferentes didlogos, tidos em tempos e lugares distintos, em torno de uma sé questio

' Cf. Cicero, Ad Atticum, X111 19, 4.
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filoséfica. O proémio geral da obra, portanto, aquele que introduz o primeiro livro, além
de estabelecer a situagdo ficcional do primeiro didlogo, deverd também apontar ao leitor
as linhas gerais da discussdo que se travard nos trés didlogos que compdem a obra.

Sem perder de vista a multiplicidade de fun¢des que os pro€émios desempenham
nas obras filosdficas de Cicero, algumas das quais apresentamos acima, pretendemos
discutir, neste breve texto, um tema que, recorrente nos proémios, recebe um tratamento
mais extenso (e andlogo) em duas obras que o pensador romano compds em periodo
bastante préoximo e que foram dadas ao publico quase que simultaneamente. Queremos
tratar do projeto de constituicdo de uma filosofia em lingua latina, conforme enunciado
nos proé€mios do De finibus e da segunda versdo da Academica, textos de 45 a.C.,2
sobretudo no que diz respeito a seu alegado cardter de servigo publico prestado a
sociedade romana e a sua relacdo geral com a postura filoséfica de Cicero.

Tomemos como ponto de partida, porém, um importante trecho de outra obra
ciceroniana, posterior as duas mencionadas acima. Trata-se da passagem introdutéria do
segundo livro do De diuinatione, de 44 a.C., em que o autor romano apresenta uma lista
de suas obras até entdo publicadas. Apés elencar o que até ali escrevera, a persona do

autor nos revela um projeto audacioso:

Até aqui, foram essas obras. Ao que restava, com ardor nés nos
dirigiamos, com tal disposi¢do de animo, que, se nenhuma causa
mais grave tivesse se colocado como obsticulo, ndo deixariamos
remanescer nenhum tépico de filosofia que néo se tornasse acessivel,
abrilhantado em letras latinas. Pois que maior servico ou mais
excelente podemos realizar em favor da republica, do que ensinar e
instruir a juventude?”’

Ora, de acordo com o texto, escrever filosofia em latim, tentando cobrir de modo
amplo as vdrias questdes tratadas por esse tipo de saber, constitui um projeto de
educacdo. Se, de uma parte, por conta de suas razdes estéticas e filosdficas, Cicero
pretende illustrare a filosofia na lingua latina, de outra, o empreendimento tem como
finalidade franquear esse género de conhecimento aos seus concidadaos (locum esse...

qui non Latinis litteris inlustratus pateret). Esse projeto educacional €, dessa forma,

* Para as datas de publicagdo das obras de Cicero, seguimos Raphael Woolf, tradutor e comentador da
edicdo do De finibus preparada por Julia Annas e intitulada On moral ends. Cf. bibliografia.

3 Cf. Cicero, De diuinatione 11, 4: Adhuc haec erant; ad reliqua alacri tendebamus animo sic parati, ut,
nisi quae causa grauior obstitisset, nullum philosophiae locum esse pateremur, qui non Latinis litteris
inlustratus pateret. Quod enim munus rei publicae adferre maius meliusue possumus, quam si docemus
atque erudimus iuuentutem? As traducdes latinas sdo de minha autoria.
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considerado como uma espécie de servigo publico (munus rei publicae), semelhante
aquele que poderia prestar a seus concidaddos um sujeito que ocupasse um cargo na
administracdo da cidade e das provincias ou na geréncia de uma campanha militar.

Nio resta divida de que a expressdo desse projeto de confiar & lingua latina os
ensinamentos que até entdo s6 estavam disponiveis em grego € algo bastante presente
nos textos filos6ficos compostos por Cicero a partir de 45 a.C, como os Academica, o
De finibus, as Tusculanae, o De Natura deorum etc., entretanto, nos proémios de duas
dessas obras, o De finibus bonorum et malorum e a versao final dos Academici libri, a
questdo da produgdo de uma filosofia em latim surge de maneira mais ampla e € tratada
de modo mais cuidadoso. Nao deixa de ser plausivel pensar que isso se deva ao fato de
que, com esses conjuntos de didlogos, Cicero inaugure, em sua obra, a discussdo de
partes mais tedricas da filosofia e cuja pertinéncia a vida cotidiana poderia ndo parecer
tao evidente. Obras anteriores a 45 a.C., como o De re publica e o De legibus, ainda que
tratassem de filosofia, ainda que abarcassem questdes tedricas, discutiam assuntos
diretamente voltados para a agfo, para o negotium. Discutiam, com efeito, a melhor
maneira de gerir uma cidade e as leis que a devem reger. O mesmo se pode dizer com
relacdo as obras sobre arte retérica.* Com os livros do ano de 45 a.C., Cicero daria
inicio ao tratamento de questdes aparentemente afastadas da vida prética, tarefa que,
empreendida por um ex-cOnsul no contexto cultural da Roma republicana da segunda
metade do século I a.C, ndo poderia ser bem aceita, ao que parece, sem justificativa.
Diversos testemunhos (vejam-se, por exemplo, os prefdcios do historiador Salustio)
levam-nos a considerar que, no contexto da moral tradicional romana (o mos maiorum),
dentre todas as ocupagdes humanas, deveriam ser mais bem vistas aquelas que se
voltassem para a coletividade e para a vida prética, de modo que as especulacdes
tedricas, tao freqiientes em filosofia, poderiam nao ser bem recebidas por todos.

Neste ponto, vale lembrar ainda que ji no Horténsio, também composto e
publicado em 45 a.C., Cicero, como personagem, fizera uma exortagdo a filosofia numa

representacdo mimética em que caberia ao seu ilustre rival detratar o estudo da filosofia

* Argumentagdo desse tipo é desenvolvida, por exemplo, por Milton Valente (cf. A ética estoica em
Cicero. Caxias do Sul: EDUCS, 1984). De todo modo, hd que se levar em conta que, mesmo nas obras
anteriores a 45 a.C., o autor parece revelar uma preocupagdo (que se pode observar também em outros
autores de seu tempo, como mencionamos a seguir) em justificar os estudos e a atividade de escritor em
face de outros modos de vida, como aquele devotado a ac¢do, o modo de vida do homem publico, o do
chefe de estado, etc. Nesse sentido, a figura de Cipido, personagem central do De re publica, aparece
como emblema de conciliacdo das tendéncias, aparentemente contraditdrias, a vida contemplativa, por um
lado, e a vida prética, por outro.
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em favor da formacfo retérica do homem publico. Infelizmente, toda a querela tida
entre as personagens de Cicero e de Horténsio, representada no didlogo, nés sé a
podemos conhecer por meio de outros textos,5 pois esse protrepticus, tdo admirado,
como sabemos, por Santo Agostinho, e certamente por outros, ndo chegou até nossos
dias. De todo modo, a prépria existéncia de uma obra como o Horténsio € indice claro,
em nossa opinido, da necessidade de justificar o estudo de filosofia no contexto do fim
da Republica romana. Se as questdes desenvolvidas no Horténsio, de uma parte, € nos
proémios do De finibus e da Academica, de outra, ndo sao idé€nticas, parece razodavel
considerd-las contiguas, visto que a justificativa de uma produgdo de textos filoséficos
em latim e de um projeto educacional que leve em conta a filosofia pressupde a
valoracao da prépria filosofia como saber digno do homem romano livre.®

Pois bem, nos proémios dessas duas obras que mais nos interessam e a que nos
referimos acima, é dada voz aos que se contrapdem a composi¢do de obras filosoficas
em latim. Isso se d4, contudo, de modo distinto em uma e outra obra; na Academica, sob
a forma de um didlogo entre duas personagens: Cicero, defensor da filosofia em latim e
Varrao, que entende que seria um trabalho vao empreender tal tarefa; no De finibus, por
meio da persona do autor, que se serve de uma figura de pensamento que consiste em
antever os argumentos de possiveis opositores e rebaté-los de antemao, a anteoccupatio,
como é chamada no De oratore (111, 205).

Do ponto de vista da argumentag@o, porém, os dois proémios t€m muito em
comum. De modo geral, os mesmos argumentos sao utilizados, com poucas variacdes,
nos dois prefacios. Por vezes, ademais, determinado argumento, da forma como é

apresentado em um, acaba por complementar ou elucidar um argumento utilizado no

> Cf. De finibus 12: “Naquele livro em que, acusada e detratada por Horténsio, a filosofia foi defendida e
louvada por nés”./ Eo libro quo a nobis philosophia defensa et conlaudata est, cum esset accusata et
uituperata ab Hortensio.

® Para evidenciar o cariter fundamental que tem a filosofia no amplo projeto educacional proposto por
Cicero (que envolve a formagdo do homem piblico romano, a formac¢ido do orador), poderfamos citar
diversas passagens, como as célebres falas de Crasso no primeiro livro do De oratore a respeito da cultura
geral de que deve dispor o orador, ou todo o proémio do Orator, em que o conhecimento filoséfico é
considerado essencial para a formag@o do eloguens. Contentamo-nos, entretanto, em mencionar um texto
em que a relacdo de reciprocidade que o autor julga haver entre filosofia e retérica estd representada de
modo emblemadtico: “Com esse género de filosofia que nds seguimos, grande alianca (societatem)
mantém o orador: pois toma emprestado da Academia a sutileza e, por sua vez, devolve-lhe a fecundidade
de expressdo e os ornamentos do discurso”./ Cum hoc genere philosophiae, quod nos sequimur, magnam
habet orator societatem: subtilitatem enim ab Academia mutuatur et ei uicissem reddit ubertatem
orationis et ornamenta dicendi. (De fato, 3)
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outro’. Trés aspectos parecem permear a questdo da producdo de textos filoséficos em
latim nesses prefacios: um, mais geral, decorre da necessidade de justificar o projeto,
demonstrando sua importincia politico-pedagdgica; os outros dois surgem ao longo
dessa justificativa: as preocupagdes estéticas do autor e as dificuldades inerentes a
lingua latina. Neste texto, conforme dissemos, devemo-nos ater apenas ao primeiro
aspecto. O segundo, que diz respeito ao método de investigacdo filoséfica utilizado por
Cicero e de sua afinidade com a retdrica, foi tratado por nés em duas secdes de nossa
tese de doutorado, a qual remetemos o leitor.® A ela também remetemos o leitor com
vistas a uma discussdo mais ampla sobre o terceiro aspecto. Desse tema nds tratamos
especialmente nas notas a traducéo do De finibus que propusemos em nossa tese.”

No prefacio de Academica 1 (isto é, o primeiro livro da segunda versdo),'” as
personagens de Cicero e de Atico, que se acham na quinta de Cicero em Cumas,"' vio
ao encontro de Varrdo, que, vindo de Roma, acabara de chegar a sua quinta, ndo muito
distante da de Cicero. O encontro ocorre na propriedade do autor do De lingua Latina
(eis um importante elemento dos didlogos ciceronianos: eles tém lugar, geralmente, nas

casas de campo das personagens, espaco em que, afastados da vida publica, esses

7 Nesse sentido, é interessante recordar um interessante testemunho de Cicero a respeito da composigio
de seus proémios. “A ti eu dediquei o livro sobre a gldria. No entanto, nele o proémio € o mesmo que o
do terceiro livro académico. Eis o acontece: é que tenho uma cole¢do de proé€mios. Dessa colecio
costumo escolher um, assim que comeco algum syngramma”./ De gloria librum ad te misi. At in eo
prohoemium idem est quod in Academico tertio. Id euenit ob eam rem, quod habeo uolumen
prohoemiorum. Ex eo eligere soleo, cum aliquod oUyypappa institui (Ad Att. XVI 6, 4). A mengdo a um
uolumen de proémios revela muito da composicao ciceroniana. Mostra-nos, por exemplo, como toda sua
philosophica era pensada como um sé e grande projeto. Por outro lado, a afirmacdo a respeito da
identidade de proémios em obras distintas deve ser nuancada. A identidade nido poderia ser total. Ao
menos ndo em todo e qualquer caso. Tendo em vista que os proémios introduzem situacdes miméticas e
matérias distintas, ndo poderiam ser assim completamente intercambidveis. O que pode ocorrer (e,
evidentemente, isso ndo passa de hipétese, uma vez que nem o terceiro livro da Academica nem o De
gloria nos foram transmitidos) é que o tal uolumen contivesse apenas as por¢des dos proémios que
podiam se ajustar a toda e qualquer obra filoséfica. Conteria, entdo, consideracdes mais gerais, como, por
exemplo, a defesa de seu projeto educacional...

8 Cf. de Lima, S. C. Aspectos do género dialégico no “De finibus” de Cicero. Campinas: UNICAMP,
2009 (sobretudo as sec¢des In utramque partem: um método de investigagdo filoséfica e O método
ciceroniano e o didlogo).

’ A controvérsia aparece de modo esparso ao longo do De finibus. Ressurge sempre que, quer por meio da
persona do autor, nos proémios, quer por meio de alguma das personagens, fazem-se comentdrios as
op¢des de tradug@o para os termos gregos. A questdo ganha maior vulto, entretanto, e € discutida de um
modo mais sistematico, no inicio do livro III, quando a personagem de Cicero, conversando com Catdo, o
Jovem, expde os procedimentos que adota no tratamento em latim dos conceitos da filosofia grega, em
geral, e, em especial, da complexa terminologia dos estoicos.

10 Sobre o processo de composi¢do das duas versdes da Academica, cf. Ruch, M. Le préambule dans les
oeuvres philosophiques de Cicéron. Paris: Les Belles Lettres, 1958, p. 149-168 e Griffin, M. The
composition of the Academica: motives and versions. In: Inwood, B.; Mansfeld, J. (org.). Assent &
argument. Studies in Cicero’s academic books. Leiden/ New York: Brill, 1997a, p. 1-35.

""'No litoral da regido da Campania, ao sul de Roma.
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homens podem dedicar seu 6cio a discussdes que ndo se voltam diretamente para a acdo
politica).'> Apés uma breve conversa, Cicero, negando-se cortesmente a perguntar sobre
o De lingua latina, que sabe estar tomando muito tempo do amigo, volta-se a Varrdo

dizendo:

No entanto, eis uma pergunta que, antes desta ocasido, jamais me
veio a mente te fazer, mas agora, depois que me lancei a confiar aos
textos aquilo que em tua companhia aprendi e a abrilhantar em letras
latinas aquela antiga filosofia que se originou em Sdcrates, pergunto
por que, embora muito escrevas, deixas de lado este género de
assuntos, sobretudo uma vez que nele tu proprio te destaques e uma
vez que esse estudo e toda essa matéria estejam muito a frente dos
demais estudos e artes?"”

E Varrao responde:

Perguntas algo sobre o que amitide deliberei e muito refleti, de modo
que ndo hesitarei ao responder, mas direi coisas que me vém de
imediato, pois precisamente a respeito desse assunto pensei muito,
como eu disse, e por muito tempo. Pois vendo que a filosofia foi
exposta em grego da forma mais cuidadosa possivel, considerei que,
se alguns dentre os nossos fossem cativados por tal estudo, se ja
fossem instruidos nos ensinamentos gregos, leriam as obras gregas
de preferéncia as nossas; se, por outro lado, tivessem aversdo pelas
artes e doutrinas gregas, ndo se ocupariam, por certo, de coisas que,
sem uma educacdo grega, ndo se podem compreender, de modo que
ndo quis escrever o que nem os que ndo fossem doutos poderiam
compreender nem os doutos se ocupariam de ler.'*

2 E um traco da representacdo mimética das obras de Cicero que estd bem de acordo com o ambiente
cultural em que ele viveu. Michel Ruch, que estudou a composi¢do mimética dos didlogos ciceronianos,
dedica uma sec@o para discutir o papel das uillae na composi¢do cénica. O autor colhe evidéncias
tomadas da correspondéncia de Cicero com o fito de defender o quanto as conversas representadas nos
didlogos sdo ficgdes bastante calcadas em costumes da vida cotidiana do autor (cf. Ruch, op. cit., p. 80-
85). Essas propriedades de campo eram, para os optimates romanos, o lugar consagrado ao 6cio. Assim,
outro traco fundamental na mimese ciceroniana, que estd ligado ao ambiente das uillae, é o fato de a
grande maioria das discussdes representadas acontecerem em periodos de feriados, quando, na cidade, por
conta das celebragdes religiosas, as atividades do féorum e do senado ficavam suspensas.

13 Cf. Academica 1, 3: Illud autem mihi ante hoc tempus numquam in mentem uenit a te requirere. sed
nunc postea quam sum ingressus res eas quas tecum simul didici mandare monumentis philosophiamque
ueterem illam a Socrate ortam Latinis litteris illustrare, quaero quid sit cur cum multa scribas genus hoc
praetermittas, praesertim cum et ipse in eo excellas et id studium totaque ea res longe ceteris et studiis et
artibus antecedat.

" Cf. Academica 1, 4: Rem a me saepe deliberatam et multum agitatam requiris. itaque non haesitans
respondebo, sed ea dicam quae mihi sunt in promptu, quod ista ipsa de re multum ut dixi et diu cogitaui.
nam cum philosophiam uiderem diligentissime Graecis litteris explicatam, existimaui si qui de nostris
eius studio tenerentur, si essent Graecis doctrinis eruditi, Graeca potius quam nostra lecturos, sin a
Graecorum artibus et disciplinis abhorrerent, ne haec quidem curaturos, quae sine eruditione Graeca
intellegi non possunt. itaque ea nolui scribere quae nec indocti intellegere possent nec docti legere
curarent.
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Ap6s criticar alguns textos de filosofia escritos em latim que circulavam em

Roma, obras de epicureus como Amafinio e Rabirio, Varrao retoma:

No6s, contudo, aos preceitos dos dialéticos e também dos oradores
obedecendo assim como a leis, jd que os nossos [isto &, os
académicos] julgam ser uma virtude essas duas faculdades, somos
levados a utilizar inclusive palavras novas, que os doutos, como
disse, preferirdo buscar nos gregos, € que os ndo doutos ndo
acolherdo, nem mesmo vindas de nds, de modo que em vdo nos

2 15
encarregariamos de todo o trabalho”.

E, um pouco mais adiante, conclui seu raciocinio:

“mas 0s meus amigos nos quais ha esse interesse, mando-os
a Grécia, isto €, exorto-os a irem aos gregos, para que antes
bebam das nascentes do que andem a procura de pequenos

regatos .)te

A questdo se coloca com a clareza tipica do discurso ciceroniano: para que
escrever filosofia em latim se ja a temos em grego e de tal forma exposta que, imita-la
em latim seria como que criar uma pélida imagem do que jd existe em grego? Quem se
interessa por filosofia, ndo é mais proveitoso que busque as obras originais dos fildsofos
gregos? Aqueles que, por outro lado, ndo tém interesse no assunto, vao se ocupar em ler
as obras filosoficas latinas, uma vez que sequer quiseram ler as gregas? A resposta é
dada pela personagem que representa o autor, num trecho em que ele defende seu

empreendimento tendo em vista a sua situacdo politica e pessoal. Citamos:

Apresentas, por outro lado, um argumento que €, sem duvida,
persuasivo, pois ou preferirdo ler as obras gregas os que forem
instruidos, ou nem mesmo estas obras [as escritas em latim] os que
aquelas desconhecem; mas me diz, agora: chegas a me convencer?
Muito pelo contrario: ndo s lerdo estas obras os que ndo podem ler
aquelas, como os que podem ler as gregas ndo desprezardo as suas.
Que motivo hd para que os instruidos nas letras gregas leiam os
poetas latinos e nio leiam os filésofos? Acaso porque agradam Enio,
Paciivio, Acio e muitos outros que expressaram nio as palavras, mas
o sentido dos poetas gregos? Quanto mais agradario os filésofos, se,
assim como aqueles imitaram Esquilo, Sofocles, Euripides, da
mesma forma fagcam com Platdo, Aristételes e Teofrasto. Entre os

'S Cf. Academica 1, 5: Nos autem praeceptis dialecticorum et oratorum etiam, quoniam utramque uim
uirtutem esse nostri putant, sic parentes ut legibus uerbis quoque nouis cogimur uti, quae docti ut dixi a
Graecis petere malent, indocti ne a nobis quidem accipient, ut frustra omnis suscipiatur <labor>.

16 Cf. Academica I, 8: Sed meos amicos in quibus est studium in Graeciam mitto id est ad Graecos ire
iubeo, ut ex [a] fontibus potius hauriant quam riuulos consectentur
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nossos oradores, ao menos, eu vejo serem louvados os que tenham
imitado Hipérides ou Demdstenes. De minha parte (falarei, pois,
francamente) enquanto a ambic@o, enquanto os cargos publicos,
enquanto as causas, enquanto da republica ndo s6 a preocupacdo mas
ainda algum tipo de ocupac¢do mantinham-me atado e preso a muitos
deveres, conservava esses estudos em meu intimo e, para que nao se
perdessem, renovava-os, quando era possivel, pela leitura; agora,
porém, nao sé ferido por tdo grave golpe da fortuna, como
desobrigado da administragdo da republica, busco na filosofia a cura
para minha dor e julgo ser esse o mais honroso deleite para meu
ocio. Pois, ou isto é o mais apropriado para a minha idade, ou, se
algumas coisas realizamos dignas de louvor, isto estd sobretudo em
harmonia com aquelas, ou ainda, nada de mais util fizemos para a
instru¢cdo de nossos concidaddos, ou, se as coisas ndo sdo assim, nao
vejo nada mais que possamos fazer.'’

A personagem se mostra bastante licida e consciente da dificuldade de sua
empresa. Preocupacio muito semelhante € expressa pela persona do autor logo ao inicio

do De finibus:

Eu ndo ignorava, Bruto, que, ao confiar as letras latinas assuntos de
que haviam tratado, no idioma grego, os fil6sofos de mais sublime
engenho e de requintada doutrina, este nosso trabalho ficaria sujeito a
diversas criticas. (...) Haverd também uns, e estes por certo versados
nas letras gregas, que, menosprezando as latinas, dirdo preferir
ocuparem-se com a leitura dos gregos.'®

O autor latino estd bem ciente de que sua obra ndo vai agradar a uma boa parcela
dos leitores romanos, sobretudo aos que conhecem a filosofia grega; esta bem ciente de
que sua obra pode ser preterida & dos gregos, mas essa preocupagdo € posta de lado,

diante da importancia que teria esse seu trabalho para a formagdo dos romanos que nio

"7 Cf. Academica 1, 10-11: Causam autem probabilem tu quidem affers: aut enim Graeca legere malent
qui erunt eruditi, aut ne haec quidem qui illa nescient. sed da mihi nunc: satisne probas? immo uero et
haec qui illa non poterunt, et qui Graeca poterunt non contemnent sua. quid enim causae est cur poetas
Latinos Graecis litteris eruditi legant, philosophos non legant? an quia delectat Ennius Pacuuius Accius
multi alii, qui non uerba sed uim Graecorum expresserunt poetarum ? quanto magis philosophi
delectabunt, si ut illi Aeschylum Sophoclem Euripidem sic hi Platonem imitentur Aristotelem
Theophrastum. oratores quidem laudari uideo si qui e nostris Hyperidem sint aut Demosthenem imitati.
Ego autem Varro (dicam enim ut res est), dum me ambitio dum honores dum causae, dum rei publicae
non solum cura sed quaedam etiam procuratio multis officiis implicatum et constrictum tenebat, animo
haec inclusa habebam et ne obsolescerent renouabam cum licebat legendo; nunc uero et fortunae
grauissimo percussus uulnere et administratione rei publicae liberatus doloris medicinam a philosophia
peto et otii oblectationem hanc honestissimam iudico. aut enim huic aetati hoc maxime aptum est, aut his
rebus si quas dignas laude gessimus hoc in primis consentaneum, aut etiam ad nostros ciues erudiendos
nihil utilius, aut si haec ita non sunt nihil aliud uideo quod agere possimus.

'8 Cf. De finibus 1, 1: Non eram nescius, Brute, cum, quae summis ingeniis exquisitaque doctrina
philosophi Graeco sermone tractauissent ea Latinis litteris mandaremus, fore ut hic noster labor in
uarias reprehensiones incurreret. Nam quibusdam (...) Erunt etiam, et ii quidem eruditi Graecis litteris,
contemnentes Latinas, qui se dicant in Graecis legendis operam malle consumere.
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tém acesso a literatura grega. Por meio dessa argumentacdo o autor confere a sua obra o
valor de um verdadeiro servico publico, no mesmo sentido do exercido por um
magistrado que ocupa um cargo na administragdo, funcdo que também ele poderia e
desejaria desempenhar, ndo fosse a atual conjuntura da republica.

Cicero serve-se ainda da comparag¢do entre sua obra filosofica e o trabalho
realizado pelos poetas latinos que cultivaram em Roma os géneros dramiticos'® criados
na Grécia e pelos oradores romanos que tomaram gregos modelos.”” Nesse sentido, seus
didlogos e demais obras de filosofia, postas lado a lado com as produgdes poéticas e
oratdrias, contribuiriam para a ampliacdo da cultura letrada dos romanos.

Impedido de se dedicar ao bem comum em um cargo publico, o que ja fizera,
segundo sua opinido, durante o tempo em que servira a republica, Cicero passa a se
dedicar da unica maneira que lhe é possivel agora: provendo a instrucdo de seus
concidaddos. Na verdade, ele se serve dessa inatividade forcada para confiar as letras
aqueles estudos que fizera desde a juventude e que guardava, ao longo de sua carreira
politica, para os momentos intimos, para seus momentos de 6cio (de que as conversas

representadas nos didlogos filosdéficos em que ele toma parte como personagem

% Embora cite-se Enio, reconhecido autor também de epopeia, a énfase no contexto dos Academica é
dada a poesia dramdtica. No De finibus, por outro lado, ressalta-se a relagdo que existe entre Homero e
Enio (cf. De finibus 1, 7: Locos quidem quosdam, si uidebitur, transferam, et maxime ab iis quos modo
nominaui, cum inciderit ut id apte fieri possit, ut ab Homero Ennius, Afranius a Menandro solet.).

20 Essa argumentacgdo, que aproxima sua obra filoséfica da produgdo dos poetas e oradores romanos € a
coloca sob o signo da imitatio, aparece de modo bem semelhante no De finibus. Tendo em vista que ndo é
o ponto central de nossa discussdo, contentamo-nos em apresentar ao leitor uma tradugdo do texto do De
finibus em questdo. Citamos De finibus I, 4-6: “E, portanto, mais dificil satisfazer os que dizem
menosprezar os escritos em latim. E € disto, primeiramente, que neles me admiro: por que ndo lhes agrada
a lingua materna nos mais graves assuntos, embora eles proprios leiam, de bom grado, pecas de teatro
vertidas literalmente do grego? De fato, quem é de tal modo quase que hostil ao nome romano, que
despreze, ou ndo tolere, a Medeia de Enio, ou a Antiopa de Pacuvio, porque diga se deleitar com as
mesmas pecas de Euripides e deteste o que se escreve em latim? Diria alguém: ‘que eu leia os Sinefebos
de Cecilio, ou a Andria de Teréncio, de preferéncia a ambas de Menandro?’ Desses eu discordo de tal
modo que, muito embora Séfocles tenha escrito a Electra da maneira mais excelente possivel, julgo,
contudo, que eu devo ler a versdo ruim de Atilio (...). Ora, ser inteiramente ignorante de nossos poetas é
préprio da mais inerte indoléncia ou do gosto mais delicado e dificil de contentar. A mim, a0 menos, nao
parecem instruidos o bastante aqueles que desconhecem o que € nosso (...). Ora, se os gregos sdo lidos
pelos préprios gregos a respeito dos mesmos assuntos, rearranjados de outra maneira, que motivo ha para
que os nossos ndo sejam lidos pelos nossos?”/ lis igitur est difficilius satisfacere qui se Latina scripta
dicunt contemnere. In quibus hoc primum est in quo admirer, cur in grauissimis rebus non delectet eos
sermo patrius, cum idem fabellas Latinas ad uerbum e Graecis expressas non inuiti legant. Quis enim
tam inimicus paene nomini Romano est qui Ennii Medeam aut Antiopam Pacuui spernat aut reiciat, quod
se isdem Euripidis fabulis delectari dicat, Latinas litteras oderit? ‘Synephebos ego’, inquit, ‘potius
Caecili aut Andriam Terenti quam utramque Menandri legam?’ A quibus tantum dissentio ut, cum
Sophocles uel optime scripserit Electram, tamen male conuersam Atili mihi legendam putem. (...) Rudem
enim esse omnino in nostris poetis aut inertissimae segnitiae est aut fastidi delicatissimi. Mihi quidem
nulli satis eruditi uidentur quibus nostra ignota sunt. Quod si Graeci leguntur a Graecis, isdem de rebus
alia ratione compositis, quid est cur nostri a nostris non legantur?
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parecem ser um reflexo estilizado). A por¢ao final de sua resposta a Varrao (Acad. 1, 11)
com os membros do discurso coordenados por meio de um acimulo da conjuncdo aut
(parafraseando: ou isso que agora fazemos é adequado a nossa idade, ou estd em
harmonia com o que até aqui fizemos, ou até mesmo, é o que de mais util fizemos, ou,
por fim, se eu estou errado, ndo ha mais nada que possa fazer), cria a impressdo de que a
personagem que representa o autor, reconhecendo a forca da opinido de seu interlocutor
(cf. causam autem probabilem tu quidem affers (...) satisne probas? - Acad. 1, 10),
busca, ainda assim, um alento para a situacio politica a que foi reduzido. E como se ele
dissesse: “mas alguma utilidade tem de haver para esse trabalho”. Em outras palavras,
alguma utilidade deve haver para o homem livre e culto na esfacelada republica romana.

Ao zelo para com os seus concidadios e a preocupacdo com a situagdo politica
da Vrbs vem se acrescentar um motivo de ordem inteiramente pessoal: a filosofia lhe
serve como consolacdo para a dor que o acabrunha, causada pela perda recente de sua
filha, evento referido por meio da expressao fortunae grauissimo percussus uulnere.

A maneira como Cicero dd novo valor & composi¢do de filosofia em latim é
notdvel: de atividade que carece de dignidade social, relegada a homens retirados da
vida publica e, conforme a opinido avancada por Varrdo, de pouca utilidade, frente a
existéncia das obras gregas, ela passa a figurar, pelas circunstincias, entre as poucas
atividades honrosas a serem desempenhadas por um homem culto na Roma de César.

No De finibus, esse desejo de ainda fazer parte, de alguma forma, da vida
publica, estd também presente na justificativa que se da a obra. De modo semelhante, o
6cio dedicado a filosofia é equiparado as func¢des desempenhadas por alguém que

participa da administracdo do Estado. Citamos:

Eu, de minha parte, uma vez que em meio aos trabalhos, as fadigas,
aos processos do férum, ndo me parece que tenha abandonado o
posto em que fui colocado pelo povo romano, devo daqui por diante,
sem ddvida, quanto mais puder, nisto também me empenhar: que,
com o meu trabalho, dedicacdo e esforco, tornem-se mais instruidos
meus concidados.’

Nessa passagem, a sua condicdo de autor de filosofia é comparada as suas

antigas func¢des de advogado e de homem da administragio puiblica. O termo

21 .. . . . . . . . .

Cf. De finibus 1, 10: Ego uero, quoniam forensibus operis, laboribus, periculis non deseruisse mihi
uidear praesidium in quo a populo Romano locatus sum, debeo profecto, quantumcumque possum, in eo
quoque elaborare ut sint opera, studio, labore meo doctiores ciues mei.
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praesidium (que tem forte conotacdo militar, pois que significa “forca armada
encarregada de guardar ou defender”, “guarda, guarnicdo” e, por extensdo, “posto, ou
presidio” em que se estabelece uma forg¢a de protecdo) cria uma clara conexdo entre a
sua atual atividade de escritor e as fungdes de defensor da reptiblica que teria
desempenhado quando consul. A mesma salvaguarda que garantira a republica, quando
ameacada por Catilina e seu seguidores, o autor julga garantir aos contemporaneos e as
futuras geragdes de romanos, que poderdo, através de seu texto, ter acesso ao estudo da
filosofia.

Interessante observar, a partir de testemunhos de autores posteriores a Cicero, o
quanto o seu juizo foi acertado. A influéncia dos textos de filosofia do pensador do
século I a.C. viria a ser sentida por muitos séculos e por toda parte onde houvesse
leitores de latim. O ja citado Agostinho langou-se a filosofia, segundo ele préprio
informa, apds ter sido “persuadido” por Cicero, efeito da leitura do Horténsio.

Avancando um pouco mais em nossa discussdo, gostariamos de defender que,
ainda que argumentos que busquem justificar a atividade intelectual sejam recorrentes
também em outros autores do fim da Republica (como o j referido Saldstio), a mengéo
a um projeto de educacdo filoséfica dos cidaddos romanos tratado como um servigo
prestado a sociedade ndo pode ser encarado, no pensamento ciceroniano ao menos,
como um mero fdpos retérico que niao almeje outra coisa que ndo a captatio
beneuolentiae. Queremos dizer que, mesmo que tenha também essa fungdo, coisa que
nido excluimos, trata-se de argumento que se apresenta em absoluta e profunda
coeréncia como o pensamento mesmo do filésofo romano.

No De finibus, por exemplo, segundo entendemos, a questdo pedagdgica é
fundamental. Esse texto, que trata dos principios que regulam a acdo humana, mostra
uma preocupacdo evidente com a formagdo do homem romano. Essa preocupacdo,
aludida de maneira bastante hdbil mesmo por meio de elementos da composi¢do
mimeética, estd presente ao longo dos trés didlogos que compdem a obra e, segundo nos
parece, é decisiva na orientacdo acenada pelo autor em dire¢do a uma solugéo razoavel
para a questao do finis.

No primeiro didlogo, dois jovens romanos, Torquato e Tridrio, conversam com

Cicero. E o respeito a condi¢@o consular deste que leva os dois jovens a passarem pela

2.0 Horténsio de Cicero é citado em diversas passagens da vasta obra de Agostinho. Uma passagem é,
contudo, capital: trata-se de trecho das Confissdes (Il 4, 7), em que o autor revela a importancia da obra
de Cicero para sua devogdo a sapientia e para sua conversao espiritual.

102



nuntius antiquus
Belo Horizonte, n° 5, julho de 2010

ISSN 19833636
quinta do famoso orador, onde transcorre a cena, com a finalidade de sauda-lo. Por
outro lado, € o reconhecimento da condi¢do de profundo conhecedor de filosofia, de que
desfruta nosso autor (a0 menos na representacdo que cria de si proprio), que faz com
que Torquato peca sua opinido a respeito da filosofia de Epicuro. No segundo didlogo, a
discussdao entre Cicero e Catao, o jovem, acontece na biblioteca herdada pelo jovem
Luculo. A controvérsia a respeito dos principios da moral estdica é encetada por uma
conversa preliminar a respeito da maneira como se deve educar o jovem Orfdo, cuja
formacdo parece ter sido confiada tanto a Cicero quanto a Catdo, embora a este caiba de
fato a tutela legal.”> Quanto ao tltimo didlogo, ele tem lugar em Atenas, no ano de 79
a.C.. Cicero representa a época de sua propria educacdo filos6fica, mimetizando uma
discuss@o em que, jovem ainda, auditor do filésofo Antioco, entra em controvérsia com
uma personagem mais velha, Pisdo. Os dois amigos disputam a aprovagdo do jovem
Licio Cicero, primo do autor da obra, cada qual tentando fazer com que o jovem seja
cativado por uma doutrina filoséfica distinta. O tema: a moral da antiga Academia e dos
peripatéticos. A questdo pedagdgica faz parte, portanto, mesmo que por vezes apenas
em alusao sutil, das trés discussdes particulares que compdem a obra.

Se, além disso, observarmos as discussdes propriamente ditas, veremos que a
preocupacdo com a formagdo do homem romano € fator decisivo na argumentacio por
meio da qual a personagem que representa o autor rechaga a filosofia de Epicuro, no
livro II, e a dos estéicos, no livro IV.**

Com relac¢do ao epicurismo, um problema ja se faz perceber de antemdao. Um
autor que justifica sua obra por meio de seu valor pedagdgico e que busca tornd-la
equivalente a um munus rei publicae ndo poderia jamais julgar aceitdvel uma filosofia
que tem como preceito a ndo participagdo do sdbio na vida poh’tica.25 Ora, € mais ou
menos nesses termos que Cicero faz ver a Torquato a inadequacdo da filosofia do
Jardim para a formacdo do homem romano. Vale dizer que a personagem do principal
interlocutor de Cicero no primeiro didlogo é calcada a partir do homem que em 50 a.C,,
ano em que se passa a cena, era praetor designatus, ou seja, viria a desempenhar uma
magistratura no ano seguinte. Vejamos um interessante passo da argumentacio

ciceroniana:

 Cf. De finibus 111, 7-9.

?* Para um estudo mais aprofundado das analogias que existem entre a refutacdo do epicurismo, no livro
II do De finibus, e critica ao estocismo, no livro IV, cf. Lévy, C. La dialectique de Cicéron dans les livres
[T et IV du “De finibus”. Revue des études latines. Paris, année 62, p. 111-127, 1984.

B Cf. De finibus 1, 59 e Epicuro, Sententia Vaticana, 58.
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Pois bem, Torquato. De que modo, enfim, vés isto: que tu, com esse
teu nome, teu engenho e gloria, o que fazes, o que pensas, a que
referes tuas aspiracdes, com vistas a que queres realizar o que
pretendes, o que julgas, em suma, ser o mais excelente na vida, ndo
ouses dizer em uma assembléia? Que mérito queres alcangar, no
momento mesmo em que te investires da magistratura e subires a
tribuna (pois tu deveras declarar publicamente o que observaras na
execucdo da justica, e até mesmo, talvez, caso bem te pareca, tu dirds
algo a respeito dos teus antepassados e de ti proprio, conforme o
costume tradicional), que mérito alcancarias, portanto, ao dizeres que
nesta magistratura tu has de tudo fazer com vistas ao prazer e que tu
nada fizeste em tua vida seno com vistas ao prazer? “Acaso tu me
julgas”, tu dirias, “t3o insano a ponto de falar desse modo diante de
ignorantes?” Ora, diz essas mesmas coisas no tribunal ou, se temes o
circulo dos que assistem, diz no Senado. Jamais o faras. Por que
razdo, sendo porque se trata de um discurso torpe? E quanto a mim e
Triario, tu estimas, portanto, que somos merecedores dessa
linguagem torpe?>

A moral de Epicuro, baseada no prazer (mesmo com a conotagdo singular que o
termo possa ter para esse filésofo), entra em contradicdo com a moral tradicional
romana. Torquato, se quisesse seguir a filosofia que estuda e defende, ou deveria negar
o mos maiorum, representado de modo tdo glorioso por seus antepassados®’ e, assim,
fiel ao epicurismo, abster-se de desempenhar qualquer fung@o publica, ou, por outro
lado, ocupando um cargo na Vrbs, deveria esconder suas convic¢des e forjar uma
persona que se apresentasse em publico, vivendo em uma eterna contradicdo consigo
mesmo. Pensaria uma coisa, diria outra. Na concep¢do da personagem de Cicero,”

portanto, a filosofia de Epicuro ndo serve a formacdo do homem publico romano. O

trecho que segue abaixo corrobora nossa interpretagao:

% Cf. De finibus 11, 74: Quid? illud, Torquate, quale tandem uidetur, te isto nomine, ingenio, gloria, quae
facis, quae cogitas, quae contendis quo referas, cuius rei causa perficere quae conaris velis, quid
optimum denique in uita iudices non audere in conventu dicere? quid enim mereri uelis, iam cum
magistratum inieris et in contionem ascenderis — est enim tibi edicendum quae sis observaturus in iure
dicendo, et fortasse etiam, si tibi erit visum, aliquid de maioribus tuis et de te ipso dices more maiorum —
, quid merearis igitur, ut dicas te in eo magistratu omnia uoluptatis causa facturum esse, teque nihil
fecisse in uita nisi uoluptatis causa? 'An me', inquis, tam amentem putas, ut apud imperitos isto modo
loquar?' At tu eadem ista dic in iudicio aut, si coronam times, dic in senatu. Numquam facies. Cur, nisi
quod turpis oratio est? Mene ergo et Triarium dignos existimas, apud quos turpiter loquare?

7 O sobrenome Torquatus, segundo o relato de Cicero, foi atribuido pela primeira vez a Tito Manlio,
chamado Imperiosus, que foi consul trés vezes no século IV a.C.. Era renomado por sua extrema
severidade e pelo rigor com que impunha a disciplina. Passou a ser chamado Torquatus por ter arrancado
o colar (forquis), como troféu, a um gaulés inimigo que matou em um duelo no ano de 361 a. C..

8 Convicgdo que € partilhada pela persona do autor que fala no proémio do livro III (cf. De finibus 111, 1).
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Observa, portanto, se ndo deverias te servir de nossas palavras e de
teus pensamentos. Pois se forjasses um semblante, um andar, para
que parecesses mais grave, ndo serias semelhante a ti mesmo.
Palavras tu forjarias e dirias o que ndo pensas? Ou ainda, assim como
roupas, tu terias um pensamento em casa e outro no férum, de modo
que teu semblante seja uma aparéncia, no interior se oculte a
verdade? Observa, eu te pego, se isso € correto. A mim ao menos,
parecem-me verdadeiras as opinides que forem honrosas, as que
forem dignas de louvor, as que forem plenas de gloria, as que no
Senado, as que diante do povo, as que em toda reunido e conselho
devam ser proclamadas, para que ndo deixe de ser vergonhoso pensar
o que é vergonhoso dizer.”

O caso do estoicismo é mais complexo. Se a moral do Pértico ndo entra em
contradi¢do com o costume tradicional romano de modo tdo evidente, a terminologia
desenvolvida por esses filésofos, excessivamente rigorosa, faria com que eles
chegassem a conclusdes desconcertantes e criassem um modo de se expressar e de
pensar que se mostraria incongruente com o senso comum. Assim, embora atribua valor
a virtude e louve uma série de caracteristicas que sdo também exaltadas pela moral
tradicional romana, o estocismo ndo seria adequado como filosofia que pretendesse
formar o cidaddo romano, o homem publico romano. A argumentagado, nesse sentido,
guarda semelhanca com aquela que vimos ao tratarmos do epicurismo. Em importante
passagem do livro IV do De finibus (a qual reproduzimos mais abaixo), a personagem
de Cicero critica a terminologia inovadora de Zendo, autor que ndo faria sendo chamar
com outros nomes conceitos que ja faziam parte da filosofia moral dos filésofos
anteriores, os da Academia e do Liceu. E com tom extremamente irdnico que a
personagem de Cicero se refere ao fundador do estoicismo: “Que poderoso intelecto!
Que motivo justo para o surgimento de uma nova doutrina!”.*® Mais adiante, a
personagem comenta, sem abandonar o tom irdnico que domina toda a passagem, uma

possivel participag@o de um adepto do estoicismo na vida publica romana:

E essa, sem duvida, a correcio da filosofia dos antigos, a retificagao,
que ndo pode ter absolutamente nenhuma admissdo na cidade, no
forum, na curia! Pois quem poderia tolerar um homem que de tal
forma se expressasse, que declarasse ser o propositor de uma vida a

% Cf. De finibus 11, 77: Vide igitur ne non debeas uerbis nostris uti, sententiis tuis. quodsi uultum tibi, si
incessum fingeres, quo grauior uiderere, non esses tui similis; uerba tu fingas et ea dicas, quae non
sentias? aut etiam, ut uestitum, sic sententiam habeas aliam domesticam, aliam forensem, ut in fronte
ostentatio sit, intus ueritas occultetur? Vide, quaeso, rectumne sit. mihi quidem eae uerae uidentur
opiniones, quae honestae, quae laudabiles, quae gloriosae, quae in senatu, quae apud populum, quae in
omni coetu concilioque profitendae sint, ne id non pudeat sentire, quod pudeat dicere.

30 Cf. De finibus 1V, 21: O magnam uim ingenii causamque iustam, cur noua existeret disciplina!
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ser vivida sabia e gravemente e, tendo o mesmo parecer de todos e
atribuindo as mesmas coisas 0 mesmo significado, impusesse-lhes
outros nomes, alterasse apenas os termos, nada subtraisse das
opinides? O patrono de uma causa, no epilogo, discursando em favor
do réu, diria que ndo é um mal o exilio, ou a confiscacdo publica dos
bens? Que coisa desse tipo deveria ser rejeitada, mas ndo evitada? E
que ndo € necessario que o juiz seja misericordioso? Ora, e se falasse
em uma assembleia, caso Anibal tivesse chegado as portas da cidade
e a muralha com uma langa ultrapassasse, ele diria que ndo se contam
entre os males tornar-se cativo, ser vendido, ser assassinado, perder a
patria? Ou o senado, ao decretar a celebracdo de um triunfo em favor
do Africano, poderia dizer: ‘por sua virtude’, ou ‘ventura’, se ndo se
pode dizer verdadeiramente que haja virtude nem ventura em algum
homem sendo no sabio? Que filosofia € essa, portanto, que fala no
forum segundo o costume comum e, nos tratados, segundo um
costume proprio? Sobretudo uma vez que naquilo que eles ddo a
entender com suas palavras ndo haja nenhuma inovacdo, mas
persistam as mesmas coisas de outro modo? Pois que diferenca ha
entre dizeres que as riquezas, o poder, a satide sdo bens e dizeres que
sdo ‘coisas preferiveis’, uma vez que aquele que as chama bens néo
lhes atribua nada mais do que tu que denominas as mesmas ‘coisas
preferiveis?””'

Assim, de modo andlogo ao que acontecia no caso do homem publico epicureu,
o representante do estoicismo que venha a participar da vida publica romana devera ou
servir-se de dois tipos de linguagem, uma intima, outra ptiblica, e assim estard sempre
em contradi¢do consigo mesmo, ou deverd ser fiel ao estoicismo e abandonar de modo
radical o mos maiorum. Trata-se de uma filosofia cujo rigor moral excessivo, fruto de
um excessivo e vicioso rigor terminoldgico, ndo serve a formagdo do homem publico
conforme o concebe Cicero.

Se no ultimo didlogo (livro V), por outro lado, ndo encontramos esse tipo de
argumentacdo, que desabone a pertinéncia pedagdgica da filosofia dos ueteres

philosophi, dos representantes da Academia e do Liceu, isso ndo significa que, ao fim

' Cf. De finibus 1V, 22-23: Haec uidelicet est correctio philosophiae ueteris et emendatio, quae omnino
aditum habere nullum potest in urbem, in forum, in curiam. quis enim ferre posset ita loquentem eum, qui
se auctorem uitae graviter et sapienter agendae profiteretur, nomina rerum commutantem, cumque idem
sentiret quod omnes, quibus rebus eandem uim tribueret, alia nomina inponentem, uerba modo
mutantem, de opinionibus nihil detrahentem? patronusne causae in epilogo pro reo dicens negaret esse
malum exilium, publicationem bonorum? haec reicienda esse, non fugienda? nec misericordem iudicem
esse oportere? in contione autem si loqueretur, si Hannibal ad portas uenisset murumque iaculo
traiecisset, negaret esse in malis capi, uenire, interfici, patriam amittere? an senatus, cum triumphum
Africano decerneret, 'quod eius uirtute’ aut 'felicitate’ posset dicere, si neque uirtus in ullo nisi in sapiente
nec felicitas uere dici potest? quae est igitur ista philosophia, quae communi more in foro loquitur, in
libellis suo? praesertim cum, quod illi suis verbis significent, in eo nihil nouetur, [de ipsis rebus nihil
mutetur]| eaedem res maneant alio modo. quid enim interest, diuitias, opes, ualitudinem bona dicas anne
praeposita, cum ille, qui ista bona dicit, nihilo plus iis tribuat quam tu, qui eadem illa praeposita
nominas?
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da obra, o autor considere que a solug@o proposta por Antioco para a questdo do sumo
bem deva ser aceita sem nenhuma ressalva.> J ulgamos ter mostrado em outro texto que,
por meio de uma habil estratégia na composi¢@o do tratado, Cicero ndo permite ao leitor
conhecer seu julgamento final a respeito dos principios da moral.*® Pensamos,
entretanto, que, se nenhuma restricdo € feita ao pensamento académico no que diz
respeito a sua pertinéncia pedagdgica, isso é um indicio bastante razodvel de que o autor
considerasse esse género de filosofia como o mais adequado a formacdo do homem
publico. E sua pertinéncia pedagdgica talvez se deva justamente ao fato de que tal
filosofia ndo propde solucdes definitivas para as questdes, mas tdo somente modos
adequados de tratd-las, modos que consigam chegar as solugdes mais provaveis, que
possam ser expressas ao grande publico (ja que ndo estdo em contradigdo com o senso
comum) e que possam servir ao homem de estado romano. Essa interpretacdo encontra
respaldo em ndo poucas passagens da obra de Cicero, como, por exemplo, na seguinte:
“pois esta eu sempre estimei ser a filosofia perfeita, a que fosse capaz de se tratar das
mais importantes questdes de modo copioso e ornado”.* Ora, a perfecta philosophia é

frequentemente associada a procedimentos comuns a Academia e ao Liceu:

Assim, sempre me agradou o costume dos peripatéticos e da
Academia de, a respeito de todas as questdes, discorrer em favor das
partes contrdrias; e ndo por esta razio apenas: porque de outra
maneira ndo seria possivel em cada questdo encontrar o que fosse
parecido com a verdade, mas inclusive porque seria ele o mais
importante exercicio para o discurso.”

Quisemos, neste breve texto, tratando de alguns proémios de obras filosoficas de
Cicero, em que, dentre outras coisas, o autor se dispde a justificar sua atividade, quer
quando representado sob a forma de uma personagem (como na Academica), quer como
persona que fala em primeira pessoa (como no De finibus), discutir o significado da

argumentacdo que faz da obra de filosofia um munus rei publicae. De acordo com o que

32 No livro V, atribui-se a Antioco o pensamento, exposto por Pisio, que pretende conciliar a moral dos
antigos académicos e peripatéticos.

» Trata-se do texto da comunicacio que apresentamos no Il Congreso internacional de filologia y
tradicion cldsicas, que teve lugar em Havana, Cuba, entre os dias 8 e 12 de dezembro de 2009. Intitulado
“A presenca de Cicero nos didlogos e nos proémios do De finibus. A mimese no didlogo filoséfico
ciceroniano”, esse texto serd publicado em breve nas Actas do referido Congresso.

* Cf. Tusculanae 1, 7: Hanc enim perfectam philosophiam semper iudicaui quae de maximis
quaestionibus copiose posset ornateque dicere.

5 Cf. Tusculanae 11, 9: Itaque mihi semper Peripateticorum Academiaque consuetudo de omnibus rebus
in contrarias partis disserendi non ob eam causam solum placuit, quod aliter non posset quid in quaque
re ueri simile esset inuenire, sed etiam quod esset ea maxuma dicendi exercitatio.
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vimos, longe de ser apenas um artificio por meio do qual o autor conseguiria angariar a
simpatia de seus leitores, trata-se de uma declara¢do da func¢do que pode exercer, no
contexto da Roma século I a.C., a obra de filosofia escrita em latim; declaracio que estd
em completo acordo com o projeto educacional que parece permear diversas obras do
pensador romano e que, no De finibus ao menos, ¢ um ponto fundamental nas
discussdes em que personagens romanas buscam definir qual seja o principio moral

mais préximo da verdade.
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ABSTRACT: The aim of such investigation is to discuss, firstly, the issue of the “Greek
miracle” in the light of an interdisciplinary dialogue between Comparative Literature and
Classical Studies; secondly, to establish, from such discussion, its role in the process of the
constitution of the “western tradition”.
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O propésito dessa investigagdo é discutir, em primeiro lugar, o problema do
“milagre grego” a luz de um didlogo entre a Literatura Comparada e os Estudos
Classicos; em segundo lugar, estabelecer, a partir dessa discussdo, seu papel no
processo de constitui¢do da no¢do de “tradicdo ocidental”. Assim, para introduzir o
assunto e contextualizd-lo, serd necessario precisar melhor o sentido de “tradi¢do”, bem
como tentar caracterizar as transformagdes dessa “tradicdo” durante a passagem do
século XIX para o XX, periodo no qual os Estados Nacionais ou Estados Nacdes se
formaram, a partir de um esforco sintetizador das identidades nacionais. Depois de
introduzido o quadro histérico sobre o qual o problema se instaura, serd necessirio
explicitar as perspectivas tedricas que se pretende comparar, vale dizer, a Literatura
Comparada e os Estudos Cldassicos, apontando suas continuidades e esmiugando suas
rupturas, para s6 entdo avangar ao cerne da investigacdo, qual seja, uma reflexdo sobre a
questdo do chamado “milagre grego” e as consequéncias dessa corrente tedrica sobre a
interpretacdo do papel da “tradi¢éo cldssica” — compreenda-se aqui, por essa expressao,

o legado das civilizagdes grega e romana —, sobre o estabelecimento da “tradi¢do
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ocidental”,’ cuja “crise” pde fim ao periodo Moderno e dé inicio ao periodo que,

segundo Stuart Hall, chama-se Pés-Modernidade.*

Desde o século XIX, em funcdo de uma grande expansdo dos meios de
comunica¢do; do desenvolvimento tecnoldgico; do atrelamento da organizagdo social a
esfera estrita da economia do livre mercado, as diferentes sociedades “ocidentais”
vinham experimentando uma transformacdo profunda e progressiva, ndo apenas de seus
modelos politicos, fronteiras geograficas ou relagdes comerciais, mas de suas tradi¢des
culturais, religiosas, filosdficas, cientificas e estéticas. Em suma, de seus valores.

No plano geopolitico, o século XIX assistiu a um novo processo de colonizagao,
por parte dos Estados Nacionais europeus, que culminou com a partilha da Africa e da
Asia, apontando para uma nova expansio de seus modelos de pensamento e
comportamentos em escala global; no plano econdmico, o modelo capitalista se
desenvolveu e definiu blocos hegemdnicos de poder e classes sociais; a invengdo do
radio, do telefone, a difusdo da imprensa sdo fatores que, sem divida alguma,
desempenharam um importante papel nessa transformacio, diminuindo distancias e
rompendo fronteiras. Assim, o século XIX preparou uma “separacdo”, uma
“transformacdo” que caracterizou o século seguinte. Os filésofos contemporaneos, em
geral, compreendem-na nos termos de uma ‘“crise” — uma ‘“‘crise” da Modernidade e de
seus paradigmas cognitivos, de sua noc¢do de “sujeito” e “racionalidade” — e
consideram-na uma importante, sendo a mais importante, caracteristica da
contemporaneidade.

A cultura ocidental ou “tradic@o” ocidental, enraizada no cultivo dos gregos e
latinos, seus habitos e tradi¢des, experimentard uma ruptura radical, que segundo G.
Bornheim, em “Conceito de Tradigﬁo”,3 ¢ evidenciada com a faléncia das verdades

universais e metafisicas, preconizada por Nietzsche. Em lugar da esterilidade ontoldgica

' Vale lembrar que a oposigdo entre Ocidente e Oriente comegou a ganhar contornos histéricos mais
precisos apenas com a divisdo oficial do Império Romano entre os filhos de Teodésio I, apés sua morte
em 395 d.C., dando origem aos chamados Império romano do Ocidente e Império romano do Oriente (cf.
Gibbon, E. Declinio e queda do Império Romano. Tradugdo de José Paulo Paes. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2005, p. 414; p. 466-477); donde provém a oposi¢do entre as no¢des geograficas “ocidental” e
“oriental”, que a principio servem apenas para indicar as dire¢des do por (occidens, -entis) e do nascer
(oriens, -entis) do sol.

2 Cf. Hall, S. A identidade cultural na Pés-Modernidade. Tradugdo de Tomaz T. da Silva e Guacira L.
Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 1998, p. 23-46.

* Cf. Bornheim, G. A. O conceito de tradicdo. In: . (org.) Cultura brasileira. Tradigdo,
contradigdo. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 15-29.
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do principio de identidade, sobrepor-se-a uma dialética que considere o sentido histérico
e dindmico desse novo “espirito de época” (Zeitgeist) e, entdo, o conceito, porta-voz da
identidade, ver-se-a também, de uma vez por todas, esvaziado e reduzido a uma espécie
de metdfora sem vida.

Ainda no mesmo ensaio, Bornheim avalia® a trajetoria do conceito de “tradi¢ido”
a luz das criticas e perspectivas lancadas por F. Nietzsche (1844-1900) sobre a cultura
ocidental e aponta para a oposicdo entre “tradi¢do” e “ruptura” como constitutiva da
propria cultura. Em outras palavras, caracteriza a contemporaneidade a partir da “crise”
da nog¢do de “tradi¢do”, isto €, da experiéncia da “ruptura”, apontando, alhures, para o
niilismo como esséncia da “tradi¢do”. Nesse sentido, o esvaziamento do conceito se
torna ponto de partida para a necessidade de pensar o proprio estatuto do conhecimento,
que, ndao mais sustentado pela universalidade oferecida pela identidade, viu-se obrigado
a admitir em sua constituicdo uma medida de perspectivismo e quem sabe de
ficcionalidade.

No campo da filosofia, foi a partir de Hegel que se estabeleceu mais
explicitamente uma doutrina segundo a qual, tanto a realidade quanto o conhecimento
sd0 necessariamente histéricos. O pensamento de Hegel, no entanto, compreende nédo
uma histéria singular dos eventos, mas uma histéria absoluta, a qual abarca a propria
histéria do Homem e na qual os acontecimentos desenvolvem-se em funcdo das
experi€ncias do “Absoluto”. Dentro desse contexto, o filésofo parece estabelecer uma
relacdo de equivaléncia entre “tradi¢do” e “histéria”, que parece extrapolar para uma
equivaléncia entre “tradi¢do” e “cultura”, muito difundida e muito criticada na histéria
da Filosofia.’

No fundo, esses elementos histéricos, filoséficos e culturais nos permitem
estabelecer um contexto a partir do qual se possa discutir comparativamente.

Para retomar o ponto inicial da reflexdo, o artigo de Bornheim, sobre o
estabelecimento da “tradi¢do” europeia ou ocidental, Nietzsche cunhou termos com os

. . .o~ . . . 6 .
quais a “crise da tradicdo” passou a ser compreendida e discutida.” De uma maneira

* Cf. Bornheim, op. cit., p. 16ss.

> No que se refere a relag@o entre “tradi¢do” e “cultura”, cf. Bosi [Cultura como tradi¢do. In: Bornheim,
G. (org.). Cultura brasileira. Tradi¢do, contradigcdo. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 31-58]; quanto a um
panorama da tradicéo filoséfica sobre as questdes relativas as no¢des de “cultura”, “histéria” e “ruptura”,
cf. Pessanha [Cultura como ruptura. In: Bornheim, G. (org.). Cultura brasileira. Tradi¢do, contradigdo.
Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 77ss.].

% Penso aqui na importancia do perspectivismo genealégico e na critica ao “sujeito” kantiano, elaborados
por Nietzsche ao longo de sua fragmentaria obra, e consequentemente, suas influéncias sobre as teorias
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geral, toda a obra do filésofo e fil6logo alemdo é dedicada a investigacdo do
estabelecimento da concep¢do de “tradi¢do ocidental” e dos motivos morais de sua
derrocada, que chamou de niilismo. Segundo Nietzsche, no paragrafo oito de um texto
chamado “Sobre o Niilismo”, o conceito de niilismo é uma espécie de instinto de
rebanho, uma crenca na auséncia de valor, que tem como causa outra crenga, uma
crenga nas categorias da razdo e na capacidade do “conceito” em dizer o “real”.” Em
ultima instincia, o niilismo reside, por um lado, na faléncia da nogdo de Absoluto,
considerado, até entdo, o valor mais elevado e, por outro, na incapacidade ou falta de
poténcia da vontade em estabelecer novos valores, preferindo nada querer a querer o
nada.

Como se pode perceber em um trecho do Humano demasiado humano,

. . . .~ 8
Nietzsche sintetiza sua posi¢ao:

(...) a teologia inteira esta edificada sobre o falar-se do homem dos
dltimos quatro milénios como de um eterno, em direcdo ao qual todas
as coisas do mundo desde seu inicio tenderiam naturalmente. Mas
tudo veio a ser; ndo hd fatos eternos: assim como ndo hd verdades
absolutas. Portanto, o filosofar historico € necessdrio de agora em
diante e, com ele, a virtude da modéstia (I, 1. §2).

A relacdo entre “tradi¢do” e valores € para Nietzsche o ponto nevralgico de toda
discussdo filosdfica sobre a verdade e o niilismo. O problema pode ser formulado da
seguinte maneira: se nao hd verdades absolutas sobre as quais nos apoiarmos para
extrair certeza e seguranca ¢ porque nio existe verdade nenhuma. Eis o equivoco da
perspectiva metafisica transcendental: crer que a auséncia de valores, dada a

inexisténcia de um valor absoluto, é o tinico valor possivel.9

literarias, sobre a filosofia e sobre a sociologia do século XX, em especial, sobre as perspectivas Pds-
Estruturalistas como as de Foucault (A verdade e as formas juridicas. Tradugdo de Roberto C. de Melo
Machado e Eduardo J. de Moraes. Rio de Janeiro: PUC-RS, 2001, p. 12 ss.) e Deleuze (Nietzsche e a
filosofia. Tradugdo de Edmundo Fernandes Dias e Ruth J. Dias. Rio de Janeiro: Ed. Rio, p. 3-4/ Nietzsche.
Tradugdo de Alberto Campos. Lisboa: Edi¢des 70, 1994).

" Cf. Nietzsche, F. W. Genealogia da Moral. Tradugio de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998, p. 380.

8 Cf. Nietzsche, F. W. Humano, demasiado humano. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdao Paulo:
Companhia das Letras, 2005.

’ Para uma apreciacio mais pontual a respeito da inversio de valores seria necessirio que nos
remeté€ssemos a Genealogia da moral (cf. Nietzsche, op. cit., 1998), em especial a segunda e a terceira
dissertacdes, acerca dos ideais ascéticos. Entretanto, isso fugiria a necessidade do objetivo aqui proposto,
ficando, portanto, apenas como indicac@o bibliografica.
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Em tltima instdncia € uma perspectiva que se nega como tal e, por isso, tende a
ndo reconhecer sua prépria historicidade. Uma atitude que, para dizer o minimo, tem
consequéncias funestas no Ocidente.

Do ponto de vista politico, os conflitos advindos desse “relativismo”
contribuiram em muito para a alienacio do homo faber,'’ esse homem contemporineo
absorvido pelo trabalho (fabricacdo) e pelo consumo; além disso, possibilitaram, no
mais das vezes, a ascensdo de ditadores, tanto na Europa como na América Latina, em
funcdo de uma espécie de sentimento de inferioridade entre “col6nia” e “metrépole”,
entre “governado” e “governante”, que contamina a cultura ocidental de uma maneira
geral, tanto mais quanto mais abaixo da linha do Equador ela se encontra. E pelas
mesmas razdes esses conflitos permitiram uma ditadura grosseira do mercado e da
mercadoria sobre a cultura e a arte no mundo globalizado.

Essa discussdo toma, no campo da Estética, proporcdes bastante acentuadas,
uma vez que o lugar da cultura e da arte na “era da reprodutibilidade técnica” é
estabelecido em funcdo de uma demanda de mercado, que desconsidera os interesses
locais e individuais, priorizando uma padronizacdo forcada, que atende apenas aos
interesses do préprio mercado, isto é, ndo agrega nada a sociedade, nem ao individuo
que as consome, mas apenas acentua o processo alienador a que ja se submetem as
massas e a cultura. Na esfera da inddstria cultural e da cultura de massa, o homem e a
obra de arte sdo reduzidos a condicdo de artesanato, entretenimento e/ ou simples
recurso, um mero meio.!! Para além do pessimismo exacerbado dos frankfurtianos, nao
se pode deixar de notar uma relacdo estreita entre mercadoria, mercado e “menoridade”
do homem, que ji se faz perceber latente em muitas de nossas redes de fomento a
pesquisa e institui¢des de ensino, espalhada pelas mais diversas dreas do conhecimento
e perspectivas tedricas.

No campo dos Estudos Literérios, esse processo de ‘“desencantamento”, que

certamente poderiamos também chamar de “desconstru¢do” da “tradi¢cdo” ou

' A expressdo latina homo faber foi cunhada em 1958 por Hannah Arendt (A condicdo humana), para
descrever o homem destituido de sua condicdo e tornado mero instrumento e, portanto, limitado pelo uso
instrumental da razdo, algo que Kant, em seu opusculo “Resposta a pergunta: que € esclarecimento?” (In:
. (org.) Textos seletos. Tradugdo de Floriano S. Fernandes. Petrépolis: Vozes, 1974, p. 100-
117), havia chamado de “menoridade”.
! Para Adorno e Horkheimer (A inddstria cultural: o esclarecimento como mistificacio das massas. In:
. (org.) Dialética do esclarecimento. Tradu¢do de Guido A. de Almeida. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985, p. 99-138), a “crise” da modernidade, compreendida como consequéncia necessaria do
esclarecimento e da perda da condi¢cdo humana, desencadeia um desencantamento do mundo que se
reflete nitidamente na inddstria cultural.
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simplesmente de “crise”, faz-se sentir primeiramente nas criticas que as poéticas do
romantismo alemao lancaram sobre as poéticas neocldssicas do século XVIII, em
especial aquilo que nelas se refere a teoria dos géneros. O Romantismo do século XIX
estd em desacordo com a concepg¢do preceptista da pureza dos gé€neros literdrios; ao
contrdrio, ele atribui movimento e vida aos géneros, que nascem, vivem e podem morrer
ou se transformar. Enquanto os preceptistas neocldssicos restringiam a delimitagdo da
“literatura” ao ambito estrito dos trés géneros considerados essenciais desde Aristoteles
e Horécio — a épica, a lirica e o drama — os romanticos apontavam para a inexisténcia de
géneros essenciais, preconizando uma apologia do hibridismo.'? A critica roméntica tem
este mérito: atribuir a Literatura uma histéria, uma organicidade viva, advinda da busca
pelo que lhe € préprio.

Esse mesmo movimento serviu de ensejo ao recolhimento no final do qual os
EstadosNagdes europeus prorromperam sobre a terra. Nesse sentido, a “crise” da
modernidade ou “crise” da “tradi¢do” caracteriza o contexto contemporaneo de maneira
visceral. Enfim, depois dessa extensa digressdo, com a qual espero ter contextualizado o
século XIX e a passagem para o século XX, passo agora a explicitar, a partir desse
contexto, a relacdo entre dois campos dos estudos literdrios, a saber, Literatura

Comparada e Estudos Classicos.

Mesmo que, do ponto de vista institucional, a Literatura Comparada e os
Estudos Cléssicos tenham-se estabelecido, enquanto disciplinas académicas, apenas no
século XIX, sendo por isso, muito recentes, ainda assim, constituem dois eixos tedricos
relevantes dos estudos literdrios, pois o objeto sobre o qual se debrucam é de algum
modo o mesmo, isto é, a relacdo entre memoria e tradicdo. Eles representam, assim,
polos complementares de um mesmo impulso civilizacional. Como ficou dito acima, a
“tradicdo” € ela mesma parte de um ciclo incessante, nos termos de Bornheim,
composto de rupturas e estabelecimentos, a0 menos € o que espero demonstrar aqui.

A partir de uma aproximacdo entre esses dois eixos, os Estudos Cldssicos,
debrugados sobre as origens da tradi¢cdo e sua transmissdo, e a Literatura Comparada,
atenta a ruptura e a fragmentacdo dessa tradi¢do, buscarei analisar o problema do

“milagre grego” em uma perspectiva comparatista. Mas, antes, cabe ressaltar de maneira

12 e s ) ” . s .~

O hibridismo € o resultado de uma transculturagdo inevitivel e, ao mesmo tempo é condi¢cdo de
possibilidade de uma voz latino-americana, mestica, regional e, por isso mesmo, objeto de interesse dos atuais
estudos em Literatura Comparada, como os trabalhos de A. Rama, N. G. Canclini e A. Moreiras.
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mais precisa a relacdo entre o estabelecimento da “tradicdo” e a “memoria”, para que se
possa finalmente retomar a caracterizagdo dos eixos tedricos e somente a partir dai
atacar o problema central.

O papel desempenhado pela “memdria” no Ocidente logrou abarcar sentidos
muito diversificados, entretanto, de uma maneira geral, se refere a algo que foi
recolhido, guardado pelas geracdes e se estabeleceu como uma espécie de arquivo
cultural humano. A prépria ideia de educagdo repousa na transmissdo da “memoria”
como algo que se cultiva, donde se percebe que a relacdo entre “memoria” e cultura,
portanto, entre “memoria” e “tradi¢do”, estabelece, por um lado, o material cultural a
ser transmitido e, por outro, o resultado dessa transmissdo. Nesse sentido, a “memoria”
representa a principal fonte da “tradi¢ao”.

Ricardo Piglia, em um artigo no qual discute justamente as relacdes entre
“memoria e tradicdo”, embora limite a discussdo ao contexto da tradicdo literdria
argentina, esforca-se para demonstrar a dimensdo estrangeira no estabelecimento da
memoria, dizendo: “a identidade de uma cultura se constréi na tensdo utdpica entre o
que ndo é de ninguém e andnimo e o uso privado da linguagem, o que convencionamos
chamar de literatura”,13 e reafirma adiante: “a identidade de uma cultura se define pelo
modo como usa a tradicio estrangeira”.14 A novidade da perspectiva de Piglia sobre a
relacdo entre a “memoria e a tradicdo” se refere ao apontamento da dimensdo coletiva
da palavra, na qual o passado, guardado pela memdria, pode filtrar o presente por uma
Otica que permite revisitd-lo. “Ha que se ter um olho posto na inteligéncia europeia e
outro posto nas entranhas da pe’ltlria”.15 Dai, a importancia de se estabelecer um didlogo
entre Literatura Comparada e Estudos Cldssicos. Em tltima instincia, os Estudos
Classicos focalizam suas investigagdes sobre as literaturas e culturas antigas, fontes da
“tradi¢do”, enquanto a Literatura Comparada investiga as consequéncias sofridas pela
literatura contemporinea em meio a “crise” dessa “tradi¢do” estabelecida.

A Literatura Comparada se debruga, primeiramente, sobre a temadtica da
formacdo da identidade cultural dos Estados Nacionais e nasce apenas no século XIX,'

C 17
como observam P. Brunel, C. Pichois € A. M. Rousseau:

" Cf. Piglia R. Memoria y Tradicién. In: Anais 2° Congresso Abralic: literatura e memdria cultural. Belo
Horizonte, 1991, p. 61.

' Cf. Piglia, op. cit., p. 64.

'S Cf. Piglia, op. cit., p. 61.

1% As perspectivas e metodologias comparativistas comegam a surgir no final do século XIX, inicio do
século XX, em especial, no campo das ciéncias da natureza, como uma espécie de antidoto contra o
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Foi preciso sobretudo que o século dos nacionalismos, exaltando o
sentido da histdria, as tradicdes, o folclore, e chamando a vida
literaturas agonizantes, obrigasse cada povo, cada grupo étnico, a
tomar consciéncia de sua unicidade no quadro da humana
comunidade.

Em seguida, distancia-se da esfera estrita das literaturas nacionais e amplia sua
perspectiva em fungdo das literaturas transnacionais, isto é, das literaturas de fronteira,
sejam elas nacionais, étnicas ou genéricas. Para M.-F. Guyard, “a Literatura Comparada
€ a histéria das relagdes literdrias internacionais”; “o comparatista se encontra nas
fronteiras, linguisticas ou nacionais”'® e se “ocupa, em geral, de personalidades que
parecem ter a vocagdo para intérpretes de seu pafs junto a um outro, ou mais
frequentemente, de uma cultura estrangeira junto a de sua patria”.'” R. Wellek acusa
uma faléncia desse primeiro paradigma de Literatura Comparada, alegando que “o sinal
mais sério de estado precdrio de nossas pesquisas reside no fato de que ainda nao se foi
capaz de estabelecer um objeto de estudo distinto e uma metodologia especiﬁca”.20 Ele
acusa Baldenspenger, Van Tieghem, Carré e Guyard de falharem nessa tarefa,
sobrecarregando a Literatura Comparada com metodologia obsoletas, deixando de lado

z

o fato de que a “tradicdo ocidental” é composta de uma rede de intimeras interrelacdes e

- . L. . . 21
ndo pode ser reduzida ao estudo do comércio exterior entre literaturas.

Para Wellek e Warren, “o grande argumento a favor da Literatura Comparada é

a evidente falsidade da ideia de uma literatura nacional fechada em si mesma”, por isso

ndo se pode negar que a literatura ocidental tenha uma unidade, um todo:*

Nao podemos duvidar da continuidade entre a literatura greco-
romana, o mundo medieval ocidental e as principais literaturas
modernas, e, sem minimizar a importancia das influéncias orientais,

positivismo (cf. Carvalhal, T. F. Literatura comparada. Sdo Paulo: Atica, 2006, p. 8). Mas ainda no
século XIX podemos perceber uma difusdo dessa perspectiva para outros campos do conhecimento:
arqueologia comparada, mitologia comparada, histéria comparada das religides, literatura comparada etc.

17 Cf. Brunel, P.; Pichois, C.; Rousseau, A. M. Que ¢ Literatura Comparada? Tradugdo de Célia
Berrettini. Sao Paulo: Perspectiva, 1995, p. 3.

Bt Guyard, M. F. Objeto e método da Literatura Comparada. In: Coutinho, E. F.; Carvalhal, T. F.
(org.). Literatura comparada: textos fundadores. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 97.

' Cf. Guyard, op. cit., p. 101.

20 Cf. Wellek, R. A crise da Literatura Comparada. In: Coutinho, E. F.; Carvalhal, T. F. (org.). Literatura
comparada: textos fundadores. Tradugao de Maria L. R. Coutinho. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 108.

1 Cf. Wellek, op. cit., p. 109.

2 Cf. Warren, A.; Wellek, R. Literatura Geral, literatura comparada e literatura nacional. In:

(org.) Teoria da literatura e metodologia dos estudos literdrios. Tradugdo de Luis C. Borges. Sao Paulo

Martins Fontes, 2003, p. 51.
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especialmente a Biblia, devemos reconhecer uma unidade intima, que
inclui toda a Europa, a Russia, os Estados Unidos e as literaturas
latino-americanas.

Como se pode perceber, ndo ha um unico sentido, mas ao contrdrio existem
diversos sentidos para Literatura Comparada. H4 pelo menos trés significados
dominantes de Literatura Comparada, segundo Wellek e Warren: o estudo da literatura
oral e do folclore; o estudo das relacdes entre duas ou mais literaturas; e o estudo da
literatura em sua totalidade ou “literatura universal”.”

O primeiro significado, isto é, Literatura Comparada como estudo da literatura
oral e do folclore, remete-nos ao estudo das narrativas populares e seu desenvolvimento,
embora ndo seja simples delimitar o escopo comparatista no estudo da oralidade. O
exemplo da fabula pode nos ajudar a compreender este significado, afinal, a fibula,
desde seus primérdios, pertence ao conjunto das literaturas de cunho oral, sendo, assim,
capaz de atravessar fronteiras culturais, nacionais, étnicas, assimilando e sendo
assimilada por diversas culturas, constituindo uma espécie de arcabougo de sabedoria
pratico-moral a partir da qual tracos significativos da memdria cultural do ocidente se
estabeleceram.”

O préprio Piglia, no artigo supracitado, diz que a relagdo entre “memodria” e
“tradicdo” pode ser vista como um “modo de tratar a literatura ja escrita com a mesma
16gica com que tratamos a linguagem: tudo é de todos, a palavra é coletiva, andnima”.>
Nesse sentido, poderiamos pensar que a fabula é o género comparativo por exceléncia,
regional, na medida em que assimila e sintetiza a cultura a partir do que lhe é préprio,
nacional, sem, no entanto, deixar de ser extra-nacional, devido a mesma capacidade de
dialogar dialeticamente com a diferenca. Embora fosse necessdrio demonstrar
textualmente este itinerario de transmissdo da fabula, isso exacerbaria as dimensdes da
investigacdo aqui proposta, porque desviaria a investigacdo desnecessariamente do
objeto, essa demonstrag@o serd feita em outra oportunidade. Por enquanto, retomemos a

caracterizacdo dos significados dominantes de Literatura Comparada.

23 Cf. Warren; Wellek, op. cit., p. 47-50.
** A origem da fabula é hibrida. Embora Esopo (escritor grego do século VII-VI) tenha sido reconhecido
pela tradicdo ocidental como inventor (euretés) desse género literdrio, € for¢coso reconhecer sua presenca
entre egipcios, indianos, assirios e judeus (cf. Chambry, E. Notice sur Esope. In: Esope. Fables. Paris:
Les Belles Lettres, 1985, p. IX-XXVII).
3 Cf. Piglia, op. cit., p. 60.
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O segundo significado — lembrando: Literatura Comparada como estudo das
relacdes entre duas ou mais literaturas — nos aproxima do sentido estabelecido pelos
comparatistas franceses, cujas questdes relevantes sdo a reputacdo e a penetracdo, a
influéncia e a fama. Segundo nos alerta Wellek, “obras de arte, no entanto, ndo sdo
simples somatérios de fontes e influéncias, sdo conjuntos em que a matéria-prima vinda
de outro lugar deixa de ser matéria inerte e passa a ser assimilada numa nova
estrutura”.® Por isso, ele recusa esse segundo significado, apontando-o como um
sintoma da “crise” na Literatura Comparada.

O terceiro significado — vale lembrar: Literatura Comparada como “literatura
universal” (Weltliteratur), ou da literatura em sua totalidade — nasceu do termo cunhado
por Goethe, como mostra H. Achugar,27 para designar uma “literatura mundial” em
oposicdo a uma “literatura nacional”’; depois como “literatura cosmopolita”, em funcdo
de sua relagdo com o estabelecimento da “nova ordem mundial”, estabelecida pela
unido internacional entre franceses, ingleses e aleméaes; em seguida, Marx e Engels, no
Manifesto Comunista, a redefinem como fator de globalizac?o, isto é, como instrumento
ideoldgico utilizado pela burguesia para alienar o proletariado em beneficio dos
interesses do mercado mundial.*®

Em resumo, a Literatura Comparada ocupou-se, em primeiro lugar, do
estabelecimento dos Estados Nacionais, que foram buscar na Antiguidade grega e latina
o berco e a origem de sua civilizacdo e de sua “tradi¢do”’; em seguida rompeu os lagos e
emancipou-se da “tradi¢do”, tornando o proprio colapso, a ruptura, a ‘“crise” da
“tradicdo”, bem como tudo o que ela havia representado, seu objeto. Exageros a parte, é
preciso lembrar que mesmo entre os gregos antigos a tomada de consciéncia de si fez-
se, ela propria, por meio de uma tradigdo literaria hibrida. Nesse sentido, uma retomada
da tradicdo cldssica pelo viés comparatista permitiria investigar mais uma vez as origens
da tradicao literdria ocidental de maneira menos afetada pela “originalidade”, nocio que
repercute no repertério dos Estudos Clédssicos desde sua origem, como pretendo
evidenciar com o problema do “milagre grego”.

Oriundos dos estudos de Filologia, os Estudos Classicos nasceram da ampliacdo

da discussdo sobre a Antiguidade, agregando a discussdo sobre a transmissdo da

2% Cf. Wellek, op. cit., p. 111.

2t Achugar, H. Weltliteratur ou cosmopolitismo, globalizagdo, “literatura mundial” e outras metdforas
problematicas. In: . (org.) Planetas sem boca, escritos efémeros sobre arte, cultura e
literatura. Tradugdo de Lyslei Nascimento. Belo Horizonte: UFMG, 2006, p. 67-69.

Bt Achugar, op. cit., p. 70.
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tradicdo classica greco-romana, elementos comparados de literatura, filosofia,
arqueologia, paleografia.29 Embora ndo seja dificil pensar em uma unidade minima,
estabelecida pelo contato entre os povos mediterraneos, talvez fosse necessario tracar
estratégias metodoldgicas mais precisas do que as que até entdo haviam sido utilizadas;
caso contrdrio, as comparagdes nio passariam de simples conjecturas, meros devaneios,
misto de diletantismo e excesso de erudigao.

Os Estudos Cléssicos, embebidos pelo espirito comparatista, trouxeram um novo
folego para o estudo das civilizacdes antigas, permitindo-lhe a abertura de um didlogo
interdisciplinar simbidtico. Segundo essa perspectiva, tornou-se necessario pensar os
gregos a partir dos ndo gregos, isto &, a partir das fronteiras.”® Assim, ndo seria absurdo
pensar que transito e empréstimos sempre foram um elemento caracteristico de todas as
civilizacdes ou épocas historicas.

As semelhancas entre a Literatura Comparada e os Estudos Cléssicos ndo se
esgotam por ai: tanto uma como a outra necessitam de um amplo e diversificado
dominio de suas fontes de pesquisa. Desde seus primordios, o “equipamento” do
estudioso de Estudos Cléssicos e do Comparatista se caracteriza pelo excesso de
erudicdo instrumental. Nesse sentido, o comparatista e o fildlogo tém em comum a
perspectiva genealdgica, buscando decifrar a partir das camadas histéricas certas
semelhancas de familia; o comparatista nega uma tradicio univoca e estabelece o
didlogo entre tradi¢des, o fildlogo colaciona manuscritos; ambos procurando estabelecer
uma tradug@o que possibilite um didlogo entre modernos e antigos, antes que o peso

homogeneizante do vir a ser das coisas sobreponha-se sobre a multiplicidade das vozes.

Até meados do século XIX da era crista, os estudos sobre as tradi¢gdes literdrias e
filosoficas gregas desconsideravam a importancia do transito entre as diversas
civilizacdes que, desde o final do periodo neolitico, desenvolveram-se nas margens do
Mediterraneo. Esse quadro parece se alterar a partir de 1950, quando novas descobertas

arqueoldgicas e linguisticas proporcionaram uma abertura na perspectiva de

2 Cf. Righi, G. Historia de la filologia cldsica. Traduccién de J. M. Garcia de la Mora. Barcelona: Labor,
1969.
30 Veja-se o “quadro histérico” de Vernant (As origens do pensamento grego. Tradugdo de Isis B. B. da
Fonseca. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998, p. 15-20); a “Invencdo do barbaro e inventdrio do
mundo”, em Hartog (Memoria de Ulisses: narrativas sobre a fronteira na Grécia antiga. Tradugdo de
Jacyntho Lins Brandao. Belo Horizonte: UFMG, 2004, p. 93-101); e Momigliano (Os limites da
helenizagdo. Traducao de Claudia Martinelli Gama. Rio de Janeiro: Zahar, 1991).
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investigacdo desses estudos. Os trabalhos de M. Ventris e J. Chadwick resultaram, em
1952, na decifracdo do Linear B. Muito embora as placas de barro ndo contenham muito
além de informagdes sobre a administracdo dos paldcios micénicos e algumas poucas
informagdes religiosas, como o nome de deuses, por exemplo, elas forneceram indicios
suficientes para reavaliar a “originalidade” do chamado “milagre grego”.31

As primeiras criticas a pretensa “originalidade” dos gregos foram desenvolvidas
na escola de Cambridge, oriundas dos estudos de arqueologia comparada. Dentre esses
estudos, um merece especial aten¢do, uma obra péstuma de Cornford, editada e
prefaciada por Guthrie, o Principium Sapientiae: as origens do pensamento filosdfico
grego, que contém a primeira comparacdo de folego entre a literatura grega e a literatura

babildnica, no sentido de apontar aproximagdes entre elas. > Segundo o proprio

Cornford:**

Apesar de algumas discrepancias, talvez seja agora suficientemente
claro que o mito cosmogdnico de Hesiodo deriva, em ultima anélise,
do mito babildnico. As discrepancias sdo menos marcantes do que as
coincidéncias, e sd0 em menos nimero do que seria de esperar.

Além disso, as escavacdes na Anatodlia, no Crescente Fértil, no Oronte, na
estrada dos peregrinos e mercadores que ligava a Mesopotdmia ao mar, em Cnossos,
Pilos e Micenas, a decifragcdo das placas de argila escritas em cuneiforme trazidas a luz

em Mari, Alalakh, Ugarit e Hattusa; a constatagdo de uma tradi¢do literdria hitita

! Essa é a expressdo utilizada para marcar uma determinada perspectiva de leitura sobre as origens da
filosofia grega que supde uma completa originalidade por parte dos gregos e se opde a ideia de uma
origem oriental. O livro primeiro das Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres, de Didgenes Laércio, parece
contribuir com tal perspectiva: nele o doxdgrafo rebate a possibilidade da invencao barbara da filosofia e
reafirma sua origem helénica (§4). Mas entre todas as obras que fundamentam a perspectiva do “milagre
grego”, a mais substancial ainda é a Aurora da filosofia grega, de J. Burnet, publicada pela primeira vez
em 1892 e depois reeditada e traduzida inimeras vezes. Burnet compreende a perspectiva orientalista
como uma espécie de preconceito contra a originalidade grega (Burnet, J. A aurora da filosofia grega.
Tradugdo de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: PUC-RIO, 2006, p. 31), tendo afirmado que a Jonia, antes da
chegada dos aqueus, era mesmo uma “regido sem passado” (op. cit., p. 29) e, por isso, a pretensa origem
oriental da filosofia cafa por terra. Segundo sugere Burnet, o cardter cientifico que impulsionou a filosofia
em seus primoérdios foi favorecido pela inexisténcia de uma classe sacerdotal entre os aqueus, o que teria
favorecido a “ascensdo da ciéncia livre entre eles” (op. cit., p. 23). Embora admita em algumas passagens
que os gregos possam ter recebido influéncias estrangeiras e, portanto, “devemos estar preparados para
constatar que os primeiros gregos dos tempos histéricos a tentar compreender o mundo nédo estavam, de
modo algum, na situagdo de homens que comecavam a trilhar um caminho até entdo inexplorado” (op.
cit., p. 22), Burnet nio reconhece nenhuma divida dos gregos no que se refere a invengdo da filosofia,
nem com os egipcios, nem com os babilonicos.

32 Cornford compara o hino a Zeus nos poemas de Hesiodo ao hino a Marduk, o deus babilonico da
Tempestade.

33 Cornford, F.-M. Principium Sapientiae. As origens do pensamento filosdfico grego. Tradugido de Maria
Manuela R. dos Santos. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1975, p. 407.
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riqul’ssima,34 todos esses acontecimentos modificaram nossa visdo sobre o chamado
Oriente Préximo e suas relagdes com o mundo egeu, suas tradicdes e sua cultura.

A reelaboracdo do quadro histérico, observada no campo da arqueologia
comparada, ganhou novos impulsos a partir dos dados socioldgicos e antropoldégicos
introduzidos pelos estudos de Louis Gernet, segundo o qual, durante muito tempo
acreditou-se numa criacido ex nihilo da filosofia, “mas descobertas recentes fizeram
constatar que a Grécia cldssica possuia um longo passado”.3 >

Nesse sentido, o acompanham os estudos da chamada Escola de Paris, em
especial os trabalhos de J.-P. Vernant, sobre as relacdes entre o mito e os diversos
aspectos da cultura grega. No inicio do primeiro capitulo de As origens do pensamento
grego, Vernant ressalta que “no inicio do II milénio, o Mediterraneo ndo marca ainda
em suas duas margens uma separacio entre o Oriente e o Ocidente”.*® Segundo ele, “o
mundo egeu e a peninsula grega se ligam sem descontinuidade, como povoagdo e como
cultura (...) com a Mesopotdmia e o Ird”.*” Além da cerdmica, a utilizacdo do cavalo
para fins bélicos sublinha essas afinidades e apresenta um tipo semelhante de
organizacdo social nas duas margens do Mediterrineo, bem como uma rede de
intercdmbios, contatos e comunicagdes ja definidos desde o século XIV a.C., quando os
micénicos substituiram os cretenses nas relagdes comercias com as cidades do Levante.

Ao lado dos estudos arqueolégicos, sociolégicos, antropoldgicos e linguisticos
somaram-se estudos filoséficos e literdrios, que, conjugados em uma dtica comparatista,
romperam com a ideia de “originalidade” tdo marcante no campo dos estudos sobre
literatura grega. Quando Albin Lesky publica sua monumental Historia da literatura
grega, entre 1957 e 1958, a hipdtese de uma relagdo mais estreita entre Ocidente e

Oriente ja havia sido estabelecida; ele proprio reconhece que, para “o povo grego como

3 Para uma visio geral da cultura babilonica, cf. obras de Bottero [Bottero, J. et alii (org.). Cultura,
pensamento e escrita. Tradugdo de Rosa de Maria Boaventura e Valter Lellis Siqueira. Sdo Paulo: Atica,
1995/ La religion babylonienne. Paris: Presses Universitaires de France, 1952]; para uma visdo mais
especifica sobre a literatura, cf. obras de Lambert (Babylonian wisdow literature. Oxford: Clarendon
Press, 1960/ Textos literdrios hetitas, de autoria andnima, cuja tradu¢@o, introdug@o e notas foi cuidada
por A. Bernabe (1979)]; para estabelecer uma rela¢do entre os textos hititas e os textos gregos, cf. obras
de West (The east face of Helicon: west Asiatic elements in Greek poetry and myth. Oxford/ New York:
Clarendon Press, 1997); de Walcot (Hesiod and the near east. Cardiff: University of Wales Press, 1966);
e de Adrados (“Sobre los géneros literarios en la literatura griega”. In. 1616, Madrid, p. 159-172, 1978).
33 Cf. o ensaio de Gernet (Les origines de la philosophie In. Anthropologie de la Gréce antique. Paris:
Flammarion, 2002, p. 240).

3 Cf. Vernant, op. cit., p. 15.

3t Vernant, op. cit., p. 15.
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tal, também o seu mito é resultado duma combinag¢do de elementos indoeuropeus e
mediterranicos”.>®

Lesky ndo admite destituir os gregos de sua posi¢cdo superior frente as demais
culturas mediterraneas, mas ndo deixa de reconhecer a importancias de elementos
orientais, em especial, na poesia de Hesiodo: “[n]a Teogonia encontramos uma tradi¢éo
de procedéncia diversa, misturada”;*® e nas fabulas, talvez tnicos remanescentes das
narrativas populares, cuja “origem é também oriental”.*” Com a descoberta e traducdo
dos poemas hititas, depois da década de 50 do século XX, uma nova luz foi lancada
sobre a literatura grega. Ainda que Lesky ndo admita estabelecer uma comparagao exata
entre os poemas de Hesiodo e os mitos de soberania do Oriente Préximo — como o mito
do reino celeste hurrita-hitita, cuja sucessdao comeca com Alalu, depois Anu e por fim
Kumarbi; ou a can¢@o de Ullikumi, ou o Enuma Elish babilonico —, ele deixa de
menciond-los para apresentar pontos de contato entre esses poemas e a Teogonia; em
linhas gerais, sua linha principal de desenvolvimento se dd através das sucessivas
alternincias do poder até a ascensdo e entronamento de Zeus. O que haveria de
especifico na Teogonia, segundo Lesky, reside no fato de que, diferentemente dos mitos
sucessorios do Oriente Proximo, no poema de Hesiodo a narrativa converge para Zeus e
o estabelecimento de uma ordem calcada na “justic;a”.41 Além de encerrar em seu nicleo
temdtico uma narrativa de soberania, ainda que com nuances, a concepcio dos deuses
primordiais da cosmogonia hesiddica assemelha-se a certas concepgdes orientais; Chdos
e Eros sdo exemplos disso, segundo Lesky.42

Ainda que ndo seja o caso de investigar o quanto de literatura hitita e
mesopotamica exista nos poemas de Hesiodo ou precisar a influéncia das fabulas
egipcias e mesopotamicas sobre as fdbulas gregas atribuidas a Esopo, certas
semelhancas nao poderiam deixar de chamar a atenc@o. Ndo porque apontam para uma

linha sucessoria linear de fontes e influéncia, mas porque tais elementos evidenciam um

Bt Lesky, A. Historia da literatura grega. Tradugido de Manuel Losa. Lisboa: Calouste Gulbenkian,
1995, p. 24.

9 Cf. Lesky, op. cit., p. 118.

* Segundo J. Svembro, Lesky se insere no quadro das interpretagdes dualistas sobre a Teogonia, como
W. Luther, W. Schmid, W. Jaeger, K. Latte, H. Frinkel, W. Kraus, que interpretam o poema de Hesiodo
como porta-voz de algo que surge originalmente com os gregos, a “soberania do espirito” (cf. Hésiode:
La vérité comme relation sociale. In: . La parole et le marbre. Aux origines de La poétique
grecque. Lund: Studentlitteratur, 1976, p. 48-49).

HCf. Lesky, op. cit., p. 120.

2 Cf. Lesky, op. cit., p. 121.
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grau de intertextualidade que ndo pode ser ignorado, uma vez que a intertextualidade é,
ela mesma, indicio de transito, de troca e, portanto, permite a comparagﬁo.43

Grosso modo, desde meados do século passado, em funcio de novas evidéncias
textuais e arqueoldgicas, uma das mais difundidas interpretacdes sobre o surgimento da
literatura e da filosofia entre gregos comegou a ser questionada. A interpretagdo que
ficou conhecida como o “milagre grego” surgiu no final do século XIX e consolidou-se
com a publicacdo da obra Aurora da Filosofia, de John Burnet, em 1892, na qual o
classicista de Oxford sustenta a “originalidade” dos gregos em relacdo a seus vizinhos
no Mediterraneo. O “milagre grego” fundamenta-se nessa “originalidade”, que tornou
os gregos conhecidos por sua arte e ci€éncia, mas a0 mesmo tempo consolidou uma série
de equivocos; entretanto, muitas vezes esses equivocos forneceram as caracteristicas
daquilo que para nds tornou-se a tradi¢do ocidental, isto €, a nossa “tradicao”.

Em seu Prefdcio a terceira edigdo inglesa de A aurora da filosofia grega, John
Burnet reafirma o objetivo principal de sua obra: “mostrar que algo novo — aquilo a que
chamamos ciéncia — surgiu no mundo com os primeiros mestres jonicos e que eles
foram os primeiros a apontar o caminho que a Europa tem seguido desde entio”.* Para
ele, a ciéncia s existiu nos povos que sofreram influéncia da Grécia; nesse sentido,
egipcios e mesopotiamicos, ainda que anteriores, s6 chegaram a desenvolver algo como
ciéncia a partir de seu contato com o gregos, sendo assim, aqueles € que seriam
tributdrios destes. Burnet delimita as origens da filosofia grega dentro de uma
perspectiva semelhante a 16gica que submete a Colonia a Metrépole, fazendo daquela
uma mera reprodutora das tradicdes da matriz.*

A tese central do argumento de Burnet repousa sobre a ‘“originalidade” dos

gregos em criar uma investigagdo sobre a realidade ndo sensorial que serd conhecida

* Em um artigo intitulado “Perspectivas da Literatura Comparada no Brasil”, Eneida M. Souza e Wander
M. Miranda discutem a dependéncia cultural que, durante os primeiros anos nortearam os estudos
comparatistas brasileiros, e apontam para um redirecionamento teérico, apés a década de 70. Segundo
eles, esse redirecionamento se deu em funcdo da desestabilizagdo da oposi¢cdo bindria do tipo centro/
periferia, a partir da retomada da nogdo de intertextualidade elaborada por Bakhtin e J. Kristeva, “ao
desvincular o discurso literdrio de um cardter fechado e auto-suficiente” [Perspectivas da Literatura
Comparada no Brasil. In: Carvalhal, T. F. (org.). Literatura Comparada no mundo: questoes e métodos.
Porto Alegre: L & PM/ VITAE/ AILC, p. 41].
* Cf. Burnet, J. A aurora da filosofia grega. Tradugio de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: PUC-RIO, 2006,
p- 11.
* E curioso notar, no campo da Literatura Comparada, o esforgo de Mignolo em estabelecer os conceitos
de particular e universal para discutir o Eurocentrismo, isto é, o colonialismo com o qual a América
Latina precisa romper, para ser capaz de deixar de lado o sentimento de inferioridade em sua producio
intelectual (cf. Historias locais/ projetos globais; colonialidade, saberes subalternos e pensamento
liminar. Belo Horizonte: UFMG, 2003, p. 133-180).
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como “ciéncia” ou “filosofia”. Segundo o préprio Burnet, esse é o ponto vital de sua
argumentacdo. Em dltima instancia, ele termina por mitigar a importancia do transito
entre culturas em funcdo de uma suposta superioridade dos gregos.

A perspectiva do “milagre grego” atribuiu ao advento da razdo o status de
“passagem’ do mythos para o logos. A partir de entdo, o estatuto da linguagem receberia
uma dupla caracteriza¢do que até hoje se discute: de um lado o discurso cientifico,
articulado por meio do conceito e tendo como objetivo dizer a “verdade”; de outro, o
discurso ficcional ou literdrio, de uma vez por todas destituido de carater gnosiolégico.
Ora, este ¢ um dos equivocos, para ndo dizer preconceitos, que ainda precisam ser
enfrentados. Mas em primeiro lugar € necessario avaliar a no¢do de “originalidade”
sobre a qual repousa a hipétese do “milagre”.

Alguns anos depois da publicacdo do texto de Burnet, precisamente em 1912, a
perspectiva do “milagre grego” experimentou seu primeiro abalo, com um estudo
pioneiro intitulado From religion to philosophy: a study in the origins of western
speculation, de F. M. Cornford, no qual o helenista de Cambridge faz uma apreciacio
do elemento religioso presente na constituicdo da especulacdo cientifica grega,
questionando, assim, a “passagem” do mythos para o logos. Um segundo ataque viria
anos mais tarde, quando, em 1952, foi publicada a obra péstuma de Cornford, chamada
Principium Sapientia: as origens do pensamento filosdfico grego, onde ele retoma as
comparagdes de 1912, avanca suas pesquisas e confronta comparativamente a literatura
grega arcaica a literatura mesopotamica, ambas de cunho didético e popular.

A via aberta pela perspectiva de Cornford levou a questionar a “originalidade”
do “milagre grego”, a partir do transito entre literaturas, que se revelou mais profundo e
ramificado do que se imaginava na época de Burnet. Em ultima instincia, ela pde em
xeque as proprias fronteiras entre Ocidente e Oriente, ressaltando os hibridismos, a
intertextualidade e a importancia das narrativas populares na formacdo da identidade
cultural dos povos. Desde entdo, o “milagre grego” tornou-se uma questio delicada,
sobre a qual ainda hoje restam dividas e incertezas. E aqui que a Literatura Comparada

pode oferecer aos Estudos Clédssicos sua maior contribui¢do: a interdisciplinaridade.

Conclusao
A interdisciplinaridade constitui, nesse sentido, uma posicdo intermedidria, isto

€, mediadora, caracteristica de um procedimento critico que se move entre dois ou mais
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elementos. Para Luiz C. Lima, o comparatista ¢ um agenciador do intercdmbio
cultural.*® Em outras palavras, a Literatura Comparada se vale de um procedimento
critico que ndo ignora a pluralidade da realidade, sua teia de significacdes, seu rizoma,
como diria G. Deleuze, instaurando um espaco de troca.

No que se refere aos Estudos Cléssicos, a metodologia comparatista ofereceu
uma abertura a novas perspectivas sobre as relacdes literdrias e culturais entre os povos
antigos do Mediterraneo, permitindo uma reavaliagdo da prépria nocdo que a “tradi¢do”
estabeleceu acerca dos gregos, sua literatura e filosofia. Em contrapartida, a Literatura
Comparada reafirma a importancia de ampliarmos nossas perspectivas metodoldgicas

. . 47
face a nosso novo contexto, como bem sintetiza Carvalhal:

Se a época de seu surgimento, no século XIX, a Literatura
Comparada punha em relacdo duas literaturas diferentes ou perseguia
a migracdo de um elemento literario de um campo literario a outro,
atravessando as fronteiras nacionais, hoje € possivel dizer que a
atuacdo se ampliou largamente. Essa amplia¢do, que corresponde a
mudanga de paradigmas e que provocou diversas alteracdes
metodoldgicas na disciplina, constitui a prépria histéria do
comparativismo literdrio. De sua fase inicial, em que era concebida
como subsididria da historiografia literdria, passa a exercer outras
funcdes, mais adequadas a outros tempos. Surgida de uma
necessidade de evitar o fechamento em si das nagdes recém
constituidas € com uma inten¢do de cosmopolitismo literdrio, a
Literatura ~ Comparada deixa de exercer essa funcdo
“internacionalista” para converter-se em uma disciplina que pde em
relacdo diferentes campos das Ciéncias Humanas.

Quanto ao problema do “milagre grego”, visto por essa perspectiva, ele permite
reavaliar o papel dos gregos na histéria da tradicdo filoséfica e literaria ocidental,
norteados ndo por uma ideia de “originalidade”, mas de “transculturacdo”,
“intertextualidade” e ‘“‘comparacdo”, apontando para um hibridismo cultural entre
“Ocidente” e “Oriente” muito maior do que se podia acreditar no século XIX.

Em resumo, depois de ter caracterizado minimamente o contexto espiritual e
histérico da passagem do século XIX para o XX e de ter apresentado uma espécie de
genealogia dos Estudos Literdrios, ressaltando dois de seus eixos interpretativos, a
Literatura Comparada e os Estudos Classicos, buscou-se investigar as relacdes entre o

conceito de “tradi¢do” e o problema do “milagre grego”. Assim, o resultado mostrou-se

46 Cf. de Souza; Miranda, op. cit., p. 46-47.
7 Cf. Carvalhal, op. cit., 1991, p. 9.
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relevante tanto para a Literatura Comparada, quanto para os Estudos Classicos, uma vez
que experimenta a abertura de um didlogo simbidtico entre diferentes campos dos
estudos literdrios, inserindo-se num quadro mais abrangente das discussdes
metodoldgicas sobre a interdisciplinaridade. Ao apontar para a superagdo da aporia do
“milagre grego”, por meio da metodologia interdisciplinar comparatista, tornou-se
possivel reconduzir a concepcao de “tradi¢do”, formulada ndo mais a partir de modelos
absolutos, herdados de véspera, mas através do didlogo interdisciplinar das perspectivas
comparatistas, sensiveis a multiciplicidade de vozes da cultura e mais atentas quanto ao
estabelecimento de suas fronteiras, uma vez que priorizam as ‘“relacdes” entre os

diferentes, mais do que a submissdo de todos a um tnico padrio.
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Violéncia na tragédia grega: infanticidios e parricidios
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Pois na verdade nada ha de mais miserdavel que o homem
De todos os seres que vivem e rastejam em cima da terra.
lliada XVII, 446-447'

ABSTRACT: This article deals with different manifestations of violence, including the
distortions and mistakes that maternal or other kind of love can produce on the object of its
affections. In order to reflect about this theme, we focus on some ancients sources, such as
Plutarch’s Of the affection towards offspring, mythological narratives and excerpts of Greek
tragedies. To understand some aspects of the dynamics of good and evil, we recur to the thought
of the French philosopher Paul Ricoeur.

KEYWORDS: maternity; violence; Plutarch; tragedy; Ricoeur.

Eis nosso programa: comecamos por falar sobre os descuidados zelos, sobre
ternuras tresloucadas no seio familiar. Buscamos a violéncia que condena a familia,
aquela poténcia guardada em casa que o teatro grego exibe explicitamente; a brutalidade
social materializada como fato histérico na cena, abordando os casos de algumas maes
que praticaram crimes violentos contra suas proprias criangas. O tema ¢ filicidio,
violéncia e tragédia.

O percurso ndo serd demasiado grande; no mesmo lugar habitam as doguras e
amarguras. O mesmo espaco que protege tiraniza. O tema que focalizamos — da forma
como o enxergamos — ndo se limita ao mundo antigo, nem aos paises menos
desenvolvidos. ~Gerardine Meaney” e David Konstan® ddo prova disso. Os
investigadores mencionados desenvolvem pesquisas que, pontualmente, resultaram em
dois interessantes artigos sobre o assunto. Meaney retrata o canone da literatura
dramdtica irlandesa atual a partir da dificil relacdo entre pais e filhos, pautada, na
Irlanda, pelo mito de Edipo. Para ela o teatro irlandés discute, ritualiza e restabelece

tensdes domésticas naturais. David Konstan, por seu lado, estd mais preocupado com o

! Na tradugdo de Frederico Lourenco (cf. Homero. Odisseia. Tradugio de Frederico Lourenco. Lisboa:
Edig¢des Cotovia, 2003), a fala estd na boca de Zeus, o qual, ao contemplar os cavalos imortais de Aquiles
que choram pela morte de Patroclo, lamenta os animais.

2 Cf. Meaney, G. The sons of Cuchulainn: violence, the family, and the Irish canon. Eire-Ireland.
Morristown, vol. XLI, n. 1/ 2, p. 242-261, 2006.

3Cf. Konstan, D. Anger, hatred, and genocide in ancient Greece. Common knowledge. Durham, vol. XIII,
n. 1, p. 170-187, 2007.
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aspecto macro da questdo. Investigando guerras, ele examina a célera e o 6dio no
mundo antigo e no mundo contemporaneo. Nenhum deles, no entanto, execra o
sentimento violento de exterminio que gera algumas das mais decisivas mogdes
coletivas contra um grupo ou individuo especifico. Outro estudioso que parece seguir o
mesmo caminho, David Cohen, em obra de 1995, aponta para a assun¢do de que a
violéncia faz parte do humano. Amaldicod-la € amaldicoar nossa prdopria natureza.
Concordamos com Cohen® quando ele afirma que conflito e disputa, sobretudo numa
cultura agonistica como a grega, sdo componentes normais da vida em sociedade. Cabe
a n6s entender seu papel, decifrar os enigmas das emocdes misturadas que geram as
acdes humanas; apreciar as tensdes e contradicdes que, na verdade, contribuem para
mudangas vantajosas e promovem uma complexidade e dinamismo capazes de manter
vivo o sistema social.’

Perguntamos, todavia: que ternura hd maior que a de uma mae para com seu
filho? Que cuidado mais desinteressado pode haver? Violéncia contranatura seria aquela
de uma méae que extirpasse os proprios rebentos. Neste ponto, contudo, contradizendo o
senso comum, saltam furiosas & nossa mente ndo s6 as terriveis e cotidianas noticias de
jornal como também todas as velhas e antigas Medeias: a de Euripides, a de Séneca, a
de Ovidio... lancam-se como cadelas a nos morder. Triade terrivel de desamor. Nao.
Medeia, por agora, serd horizonte longinquo para nos.
Ovpale kipes, ovkéT’ ~ Avbeotipral!® “Para fora keres, acabou-se o carnaval!” E bem
possivel, porém, que no trajeto encontremo-nos com ela e com Jasdo e que recordemos
Agamémnon e Hécuba. Nao obstante, confessamos; diante de tantas op¢des, fomos
arrebatados pela figura de Jocasta e sobre ela deitaremos nosso olhar. Falemos ndo da
personagem de Soéfocles, mas a de Fenicias, com sua suave violéncia... Mal ou bem?
Tudo misturado, tudo confundido, piyvuput!

Vamos, portanto, contemplar transgressoes que surgem a partir da incapacidade

de distinguir objetivamente sentimentos que podem ser tanto egoistas quanto altruistas

* Cf. Cohen, D. Law, violence, and community in classical Athens. Cambridge/ New York: Cambridge
University Press, 2000, p. 5.

> Cf. Cohen, op. cit., p. 12.

® Cf. Rose, H. J. Keres and Lemures. The Harvard Theological Review. Cambridge, vol. XLI, n. 4, 1948,
p. 217. O autor escreve um artigo inteiro sobre essa velha férmula litirgica, a qual equivale o ludo de
Guimardes Rosa, no Grande Sertdo, ao aportuguesar a expressdo latina uade retro. O escritor, em
trocadilho, substitui a traducdo original, que seria “recuai”, “ide para trds” para um coloquial vd de retro
(va de fasto, va andando de costas). O trecho de Guimaraes Rosa (cf. Rosa, J. G. Grande Sertdo: veredas.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1976, p. 260) a que nos referimos: “Va de retro! — nanje os dias e as noites
nao recordo”.
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ou mesmo ambos simultaneamente. E, para falar de misturas entre bem e mal, tomamos

um trecho de Plutarco, retirado do seu pequeno tratado intitulado Do cuidado com a

prole. Citamos. Trata-se de excerto retirado do capitulo 3:’

Pois nada € tdo inacabado, tdo sem recurso, tdo nu, tdo disforme e
manchado quanto o homem quando o vemos ao nascer. Talvez o
Unico a quem a natureza ndo deu um caminho limpo para a luz; mas,
empapado no sangue e repleto de sebo, € mais semelhante a um
assassinado que a um nascido e é de ninguém tocar, nem abragar,
nem prender, nem envolver exceto a uma que — naturalmente — ama.

Que agudeza de raciocinio! E verdade: qualquer ser humano, mesmo que tenha
uma boa heranga (seja bioldgica, seja de bens materiais), nasce desprovido, sujo e
repulsivo. Alids, digamos de passagem: nada é mais violento que um parto dito natural.
Pois bem, sem recursos para crescer em plenitude, sabedoria e graca, 0 homem necessita
de cuidados. Ndo lhe basta nascer com capacidades, nem sao suficientes as condi¢des
sociais ou financeiras que o mundo lhe pode dar (ou tomar). Sua vulnerabilidade é
enorme, do nascer ao morrer. Por isso a natureza providenciou-lhe uma protetora. Nosso
ponto, entretanto, serd: o que ocorre € o que fazer quando a méde ndo cuida da prole?
Resta apelar para Tyche e perguntar-lhe a cada instante, com afli¢do: “Qual o melhor
caminho?”.

Mas observe-se: a pergunta assim formulada, com o adjetivo “melhor” a
modificar o substantivo “caminho”, introduz limites hierdrquicos de qualidade, de
valores, de vantagem e conveniéncia, que nos levariam inevitavelmente a problemas
existenciais complicados, quicd insoliveis. A condi¢do imposta pela questido nos faz
pensar na palavra grega aporia, pois sdo inimeros os caminhos e curto o tempo para os
achar. Felizmente (ou infelizmente), porém, o comum dos mortais tem uma maée para
guid-los, exceto em casos de abandono, rejeicdo ou outras impossibilidades praticas
(trabalho, morte, viagem etc.). E cremos que essa foi a grande questdo de Agamémnon,
Edipo, Medeia e todas as mdscaras tragicas que encobriram as faces de Esquilo,
Sofocles e Euripides.

Todavia, estaria mesmo o ser humano — brotds ou thnetos — mergulhado em

possibilidades mil, detalhes sutis e variantes minimas a confundi-lo e desnorted-lo? Sera

7 Cf. Plutarco, Do cuidado com a prole, 496b (acima, citado em minha traducdo):
OU8¢v ydp €0Tv 0UTWS ATENES OUS’ dmopov oU8E yuprov old’ dpopdov oUBELaApOY S  AVBpwToS
&v yovdls Opevos” ( Hévw oxedor oude kabapdy Edwkev €ls dds 680V 1) dloLs, AAN alpaTt Te-
buppépos kal AUBpouv meP(TAEWS KAl GOVEVPOPEV® PANNOV T YEVVOUEVW €0LKWS OUBEVOS €aTLY
daocBal kal aveléobatl kal domdoacbal kal mepLAaBely | ToU duoel GLAolvTos.
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que todo o mal para o homem se dd por vontade alheia? Ora, Esquilo, em Persas,

113

pergunta: “... Da dolosa fraude de um deus, que homem — mortal — escapa?! Qual o
regente que num passo agil — de um salto — € feliz? Pois Ilusdo, amiga e sedutora, atrai o
vivente para redes de onde ndo é dado a um mortal escapar ileso”.® Um beco sem saida?
Tema de tragédia, isso sim... O Zeus épico, com efeito, resolveria de forma mais

simples o drama; ele diria:

Vede bem como os mortais acusam os deuses!
De nés (dizem) provém as desgragas, quando sio eles,
Pela sua loucura, que sofrem mais do que deviam!”

E Zeus tem razdo! De nossa parte, a0 menos, concordamos com ele e ndo
queremos nos ver, ou, em outros termos, nao queremos considerar os mortais como
desvalidos, vitimas tragicas de um deus ou de um cosmo cruel. Todavia como conciliar
a epigrafe escolhida (“nada ha de mais miserdvel que o homem...””) com esse desabafo
do deus dos raios e trovoes? Se o homem é, mesmo, a mais miserdvel e vulneravel de
todas as criaturas, a quem culpar por tal desgraca se ela ndo é de responsabilidade dos
deuses? Talvez o problema se resolvesse com o uso da inteligéncia, da razdo e com o
estabelecimento de uma ética.

Neste caso a cultura vem em nosso socorro. Estabelece normas. Impde leis.
Divide as muitas possibilidades em caminhos do bem e do mal. Reduz as opgdes,
limitando-as a duas apenas. Isto ou aquilo. O certo e o errado.

Contudo a coisa ndo € simples... Bem e Mal se confundem as vezes; na tragédia,
quase sempre. Mal para quem? E o mesmo diremos do bem; bem para quem? Afinal,
segundo Rueschemeyer apud Cohen, “[t]odas as formas de acdo social bem como todos
os componentes de institui¢des sociais tém multiplas e contrastantes consequéncias que
se mantém em aguda tensdo umas com as outras”.'’ Ao que parece, Aristételes'! estd

certo: o homem, quando perfeito, € a melhor das criaturas, mas quando se afasta do bem

8 Ct. Esquilo, Persas, 93-101 (acima, citado em minha traducio):

Ao\ounTwv 8 dmdtav Beov/tis avnp Bratos divEed;/Tis O kpatmvd modlmndi-/uaTos evmeTéos dvd
oowv;//dhddpwr yap Tapacalvel/ BpoTov els dpkvas “ATa,/ TOBeV ovk €aTwv Umep Bva-/ TOV ANVE
avta duyelv.

° Cf. Odisseia 1, 32-34 (aqui, citada em tradug@o de Frederico Lourengo):
Q) mémoL, otov 81 vu Beols BpoTol alTLdwrTat!/éE Hpéwy ydp daot kdk’ Eupeval: ol 8¢ kal adTol
odbfiow dTacbalinow UTeEp wopov dNye’ €XOUoLV...

19 Cf. Cohen, op. cit., p. 12 (citando Rueschemeyer): All forms of social action as well as components of
social institutions have multiple and opposing consequences that stand in pervasive tension with each
other.

"' Ct. Politica 1253a.
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— completamos o filésofo — quando tende para o mal, nesta circunstincia ele € o pior
dos seres, o que de fato significa que ele é perfeito em ser mau.

Pensemos entdo: e se alguém elegesse o caminho pior, antes, o caminho “do”
mal, e gostasse dele? Que serd de quem faz tal escolha? Serd um UBpLoTHS? Um
transgressor? Um monstro? Ou um herdi?

Ao agir assim, seremos marginais vivendo na paralegalidade — dormindo com a
mae, eis Edipo (ou com o pai, caso de Mirra,'? ou com a filha, o de Tiestes...), expondo
e eliminando filhos nascidos como Cretusa, Filomela, Cronos? Banqueteando-nos com
as tenras carnes de criancinhas como Téntalo'® e Licdon, o homem que Zeus transforma
em lobo,'* ou comendo os préprios filhos tal qual o j4 mencionado Tiestes? Seremos
assassinos vitoriosos e vigorosos que, almejando cumprir nosso desejo mais particular
(ou cedendo a criminalidade sem regras?), rompemos limites, entraves, quebramos
pactos antes estabelecidos, exercemos o poder que emana da paixdo e saimos
fulgurantes num carro do sol? Isso mesmo; ndo ha divida de que tal atitude nos fara
pelo menos auténticos como Medeia, que ponderou, deliberou e, racionalmente,
encontrou para si o melhor caminho: fez-se deusa, colocou-se acima do bem e do mal;
matou os filhos e saiu gloriosa escarnecendo Jasao.

Sob tais aspectos, em uma 6tica revanchista, essa € uma boa opcao. Intensificar a
natureza humana, torna-la mais violenta que a dos outros equivale a voltar-se contra a
propria natureza humana e tornar-se sobre-humano (ou subumano?). Exemplos desse
anseio ndo faltam desde Homero. Vejam no Canto XXI da Iliada, nos versos 12-22; 21-

33, o feito de um dos mais célebres guerreiros gregos:

(...) o herdi gerado por Zeus deixou a langa na ribeira,

Inclinada contra um tamarindo, e mergulhou como um deus,
Segurando apenas a espada: planeava no espirito trabalhos ruins.
Pd&s-se a dar golpes com a espada, as voltas no rio. Surgiram gritos
Pavorosos dos que ele feria; a d4gua ficou vermelha de sangue.

'2 Sobre Mirra, cf. Ovidio, Metamorfoses X, 298ss.

" Segundo Pindaro (cf. Olimpica I, 60), Tantalo serviu Pélope como comida para os deuses.

'* Her6i muito antigo, do tempo em que deuses e homens sentavam-se a uma sé mesa (cf. Hesiodo,
Trabalhos e Dias, 109; Pindaro, Olimpica 1, 54), Licdon é filho de Pelasgo (o primeiro homem do
mundo) e da ninfa Cilene (algumas vezes, aparece sendo filho de Melibeia, outras de Dejanira). Em
Ovidio (cf. Metamorfoses 1, 218), Licdon nasce do sangue dos gigantes mortos na Gigantomaquia. Como
rei da Arcadia, tendo Zeus por héspede, apds a sedugdo de sua filha pelo pai de todos os deuses, Licdon
serve, num banquete, ao deus, o filho gerado no ato da seduc¢do da jovem Arcas. Enfurecido, Zeus vira a
mesa, destrdi a casa e transforma Licdon em lobo. Depois, revive Arcas e entrega-o a pastores (cf. Irving,
P. M. C. F. Metamorphosis in Greek myths. Oxford: University Press, 1992, p. 216); cf ainda Apolodoro
3.8.1.
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(...)
E Aquiles, quando se fartou
Da matanga, tirou do rio doze mancebos:
O preco do morto Pétroclo, filho de Menécio.
Levou-os de 14, assarapantados como gamos,
E atou-lhes as mios atras com as belas correias
Que eles traziam como aderecos nas tinicas bem tecidas,
E deu-os aos amigos para os levarem para as naus recurvas.
Depois langou-se de novo, avido de mais morticinio.

Como afirma Konstan, “[h]oje 0 massacre de populagdes inteiras é considerado
uma ofensa contra os direitos humanos e contra as leis (...) Visto de fora, [os que
cometem tais atos] sdo julgados como barbaros em excesso”, sio demonizados."

Nao é, entretanto, desta forma que percebemos Aquiles. Cacador e predador
incansavel, o violento filho de Tétis, no decorrer da chacina que enfurece o rio Xanto,
com zelo e diligéncia separa doze jovens para serem queimados em honra de Pétroclo,
seu amigo morto por Heitor. Quanta violéncia e quanta ternura ao mesmo tempo!
Margo Kitts'® associa o episddio com a pritica da cagada ritual, conforme teoria
desenvolvida por Walter Burkert."” Kitts todavia conclui que “o episédio ndo ¢é
histérico, é poético”.18 Contudo, Burkert, j4 no primeiro capitulo de seu Homo Necans,
aborda o sacrificio como a ritualizacdo do ato de matar e afirma: “Agressdo e violéncia
humana marcaram o progresso de nossa civilizagao; elas parecem, com certeza, terem se
desenvolvido tanto que durante seu curso tornaram-se o problema central do presente”.
E ainda: “Mais coisas podem ser ditas em favor da tese de que todas as ordens e formas
de autoridade na sociedade humana foram fundadas na institucionalizacdo da
violéncia”. (...) E “todas”, para o estudioso alemdo, abrange inclusive — e sobretudo — a
religido. Para ele, “[o] assassinato sacrificial é a experiéncia bésica do sagrado”.
Burkert afirma também, que, “gracas as descricdes em Homero e na tragédia, (...)
podemos reconstruir o percurso de sacrificios ordindrios dos gregos para os deuses

olimpicos quase que em sua totalidade”."

'S Cf. Konstan, op. cit., p. 170: Today, the slaughter (massacre) of whole populations is regarded as an
offense against human rights and against the laws (...). From outside, they are judged as barbarous
excesses (...).

16 Cf. Kitts, M. The sacrifice of Lykaon. Metis. Anthropologie des mondes grecs anciens. Paris, vol. VII,
n. 1, p. 161, 1992.

"7 Burkert, W. Homo Necans: the anthropology of Ancient Greek sacrificial ritual and myth. Translated
by Peter Bing. Berkeley/ Los Angeles/ London: University of California Press, 1983, p. 3.

'8 Cf. Kitts, op. cit., p. 170: But the episode is not historical; it is poetic.

' Cf. Burkert, op. cit., p. 1 e 3: Aggression and human violence have marked the progress of our
civilization and appear, indeed, to have grown so during its course that they have become a central
problem of the present. (...) More can be said for the thesis that all orders and forms of authority in
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Mas o fato de lidarmos com a poesia — embora se saiba que sacrificios humanos
existiram — ¢ um alento. Ele permite que possamos perceber a ternura e o afeto
existentes na violéncia. E essa € nossa temdtica aqui. Lidamos com poesia para falar da
miserabilidade (e grandiosidade!) do humano. Para falar de crimes gloriosos e vitimas
miserdveis. Porque entendemos, como Iser,” que hé no texto ficcional muita realidade
que nao s6 deve ser identificivel como realidade social, mas que também pode ser
identificada como realidade de ordem sentimental e emocional. “Estas realidades, por
certo diversas, ndo sdo ficcdes, nem tampouco se transformam em tais pelo fato de
estarem na apresentacdo de textos ficcionais”. Medeias, Jasdes, Agamémnons, Hécubas
existem; sabemos disso, as manchetes televisivas (e da internet) de cada dia e — sem
glamour, é bem verdade — e também as matérias jornalisticas provam-no. E possivel ver
no inventado muito da realidade social que ocorre a nossa volta e a dor que se manifesta
em nos diante dessas coisas é por isso inegavel. Neste sentido, os infanticidios vistos no
teatro tém materializacdo em nosso corpo. Experimentamos emocgdes, contemplamos
acdes praticadas sob estes pdthoi e temos tempo para refletir e optar...

Olhemos, sem embargo, a doce vidva de Laio. Ela foi, no minimo, descuidada:
engravidou e gerou um fruto que, proibido, nao foi abortado. Terd agido bem? Salvou
ou condenou a vida poupada? Que pensar sobre a vida preservada de Edipo?

Devemos por certo buscar a origem da desgraca do bom rei-menino,
abandonado, pés transpassados, no monte Citerdo. Sim; como juizes implacéveis,
busquemos o primeiro a cometer o crime. O primeiro, que, em termos do criminoso de
Foucault,”' teria rompido o pacto. O criminoso ndo é outro sendo Laio! Ele poderia ser

acusado do crime de abdugdo de Crisipo.”> Na peca de Euripides, porém, nio se trata

human society are founded on institutionalized violence. (...) Sacrificial killing is the basic experience of
the “sacred”. (...) Thanks to the descriptions in Homer and tragedy, we can reconstruct the curse of an
ordinary Greek sacrifice to the Olympian gods almost in its entirety.

%% Cf. Iser, W. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. In: Costa Lima, L. (org.). Teoria da
literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002. Vol. II, p. 958.

21 Cf. Foucault, M. Os anormais. Tradugdo de Eduardo Brandao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 117.
2 Cf. Cohen, op. cit., p. 156-158: A widely accepted view of Athenian paederasty maintains that there
was no legal prohibition against unremunerated consensual sexual intercourse in which an adult took the
active role and an Athenian youth played the passive partner. Some scholars have gone further and
maintained that there was also absolutely no social sanction directed at such behavior provided that the
relationship was not perceived as mercenary or promiscuous. Such discussions, however, overlook an
important aspect of paederastic intercourse. This aspect arises from the potentially problematic nature of
the consent by which the younger partner permits the older man to use him sexually. In Athenian law, as
in most other ancient and modern legal systems, young males of an age to attract paederastic courtship,
that is, conventionally, before the growth of the first beard, are legal minors. That is, they are incapable
of entering into legal transactions, and are in principle completely subject to the authority of their
fathers. In the absence of paternal authority their affairs are managed by a guardian until they come of
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disso. No momento da peca, pela necessidade de buscar o ordculo, seu crime maior é ser
improdutivo, ser estéril. Ele é quem, por muito tempo, dormiu com Jocasta sem plantar
nela filhos. Ocorre que Laio, depois da proibicdo formal de Febo, quica tomado pelo
descuido, semeou a semente outra vez no ventre da esposa e ela concebeu. Ela prépria,
em Fenicias, informa que Apolo tinha dito: “Senhor da Tebas dos luzentes corcéis, nao
lances semente no sulco da vida contra a vontade celeste. Se gerares um filho, o gerado
te matard e toda a tua casa perecerd num abismo de sangue”. Mas “(...) ébrio de prazer,
na loucura de Baco, Laio plantou um filho...”* Culpado! Culpado?! O que foi feito de
sua esterilidade?! Como concebeu Jocasta depois de tantos anos? Séfocles, perplexo
diante do mistério, se calou, mas Euripides, na opinido de Swift, acusa: Laio “deixou-se
levar pelo prazer fisico num momento de irracionalidade” e preferiu a luxtria.**
Konstan,” todavia, contrapde que “[e]lmogdes, para os gregos, ndo sdo simplesmente
afecgdes opostas a razdo. (...) Emog¢des dependem essencialmente de julgamentos.”.

A cdlida Jocasta levou a gravidez até o fim. Desarmada, descuidada, quase
inocentemente, deixou o menino ver a luz. Nasceu sujo de sangue e, talvez por isso, o
pai se lembrou de Apolo: “Reconheceu o erro. Ordenou, entdo, a pastores exporem a

: 26
crianga nos prados de Hera (...)”

e dai em diante, queridos, a tragédia continua. Vem a
exposicio (kbeots)” que se mistura a compaixdo de P6libo em Corinto.
Reflitamos: devia Laio ndo ter semeado? Por que, se sua semente ndo havia

fecundado Jocasta antes? Cabia a esta, por outro lado, matar, antes, a semente? Ou os

age. Further, most legal systems carry over this legal incapacity into the sphere of sexuality regulated by
the criminal law, viewing children below a certain age as incapable of consenting to sexual intercourse
or entering into marriage without their father's consent. This incapacity for legal consent renders as rape
what might otherwise have been seduction.

2 Cf. Euripides. As Fenicias. Traducdo de Donaldo Schiiler. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2005, v. 17-20/
21-22.

24 Cf. Swift, L. A. Sexual and familial distortion in Euripides’ Phoenissae. Transactions of the American
Philological Association. Baltimore, vol. CXXXIX, n. 1, 2009, p. 56.

% Cf. Konstan, op. cit., p. 177: Emotions, for the Greeks, were not simply opposed to reason (...)
emotions depend essentially on judgments.

%% Cf. Euripides, op. cit., v. 23-25.

T A &kbeots é pritica comum no mundo antigo. Intimeras narrativas seguem o seguinte roteiro: uma
crianga € concebida de forma ilegitima ou em situa¢cdes pouco usuais; sua mae é de posicdo social
elevada; o pai € deus ou estrangeiro; existem possiveis evidéncias da reprovacdo dos deuses; a crianga é
abandonada; criada por animais ou pastores ou divindades que a nutrem de forma maravilhosa para que
sobreviva; sobrevivente, ela € adotada por um casal sem filhos e quando crescida mostra-se pessoa de
valor extremado. Essas etapas estdo registradas na obra de Huys (The tale of the hero who was exposed at
birth in Euripidean tragedy: a study of motifs. Symbolae Facultatis Litterarum Lovaniensis, Series A 20.
Leuven: University Press Leuven, 1995, p. 27). Toda a obra do pesquisador belga € dedicada a pratica da
exposicdo na Antiguidade, mais especificamente nas tragédias de Euripides.
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deuses descuidados com a grei humana resolveram vingar seu deslize? E Zeus disse
antes que os deuses ndo tinham culpa...

Contudo, se retomarmos Plutarco, recordam-se? “Ao gerado que nasce a
natureza ndo deu um caminho limpo para a luz, mas, empapado no sangue, é mais
semelhante a um assassinado que a um nascido e € de ninguém tocar, nem abragar, nem
prender, nem envolver exceto a uma que — naturalmente — ama”. Ora, pensamos, qual o
filho que, aos poucos, devagar, ndo suga as forcas e vidas de seus pais até que eles,
envelhecidos, deixem o governo da casa para sua prole? Talvez a promessa
amedrontadora fosse, afinal, aplicdvel a todos os gerados (o que quer dizer, a cada
homem, num ciclo infinito de geracdo e destrui¢do). Metéforas literarias. Oraculos mal-
entendidos.

Face a tudo, endossamos a opinido de Paul Ricoeur, em sua conferéncia O
escandalo do mal, de 1982. O mal que fazemos, o mal que sofremos néo se explica por
um pecado, digo, um crime original. Vamos desmitologizar a vida; coloquemos as
coisas em termos praticos, uma vez que, enumerando suas importantes reflexdes, temos
que: “...0 mito, ndo mais que ele, em sua indistingdo entre o ethos € 0 cosmos, nao
distingue entre o bem e o mal”, ele coloca a fonte de todas as coisas “além do bem e do
mal”; “obriga, diante de todo problema, a pensar em termos de origem”: origem de
todas as coisas, origem do bem e do mal; “préprio do mito, portanto, € arrastar-nos para
trds, enquanto nosso problema diante do mal €, se [podemos nos atrever a dizer], pensar
a frente, para o futuro”.?®

No caso especifico de Jocasta, convido-os a refletir sobre a medida tomada para
ndo matar o menino nascido: os pais abandonaram a crianca; nos termos mais delicados
de Huys, o infante foi exilado. O ato definitivo ndo foi praticado. Tivemos, no entanto,
requintes de crueldade. Edipo ndo foi abandonado & porta de um santudrio, como fon.
Deixaram-no em lugar distante, de pouco acesso, longe, frio e agreste. Dificilmente o
infeliz seria recolhido. Recém-nascido, ndo se deram ao trabalho de aconchegi-lo em
cesto, antes lhe foram perfurados e atados os pés. Concordamos com Huys: a ékfeots é

a mais terrivel etapa da vida dos infantes herdis. Seja para evitar o cumprimento de uma

2 Cf. Ricoeur, P. Le scandale du mal. Esprit. Paris, n. 7-8,p. 2, julho de 1988 (disponivel em:
<http://www.esprit.presse.fr/ review/article.php?code=7737> acesso em: 5 fev. 2010): ... Le mythe, pas
plus qu’il ne distingue entre 1’éthos et le cosmos, ne distingue entre le bien et le mal; la source de toutes
choses est plutdt placée au-dela du bien et du mal; le mythe contraint, face a tout probleme, a penser en
termes d’origine: origine de toutes choses, origine du bien et du mal; le propre du mythe, des lors, c’est
de nous tirer en arriére, alors que notre probleme face au mal est de penser, si j’ose dire, en avant, vers
le futur.
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profecia, seja por rejeicdo a fecundacdo violenta, o abandono € agdo grave. Mas, mesmo
assim, o ato definitivo ndo foi levado as ultimas consequéncias. Seus genitores
deixaram possibilidades de salvagdo. Ndo olhemos o passado, sigamos os conselhos de
Ricoeur. Fatores outros repararam o mal perpetrado. Poderiamos culpabilizar, condenar,
punir; tenhamos, porém uma postura mais otimista: a €ékbeols € etapa importantissima
que prepara a crianga para enfrentar as forcas mais adversas que contra ela virdo no
futuro.”” As culpabilidades aprisionadoras limitam, sufocam.”® Neste sentido, se
seguimos Ricoeur, refiro-me a conferéncia mencionada, hd que se enfrentar o mal
“apesar de” tudo o que bloqueie o futuro. A poesia pode as vezes iluminar o impasse,
pois ela tece em torno do né e da aporia. Ficamos, a guisa de argumento conclusivo,
com Guimardes Rosa, em Grande Sertdo: “Alto eu disse, no me despedir: — Minha

2

Senhora Dona: um menino nasceu — o mundo tornou a comegar!...

“(...) o amor da as costas a toda reprovagﬁ.o”.31

— e saf para as luas.

Finalmente: o sofrimento humano, sua origem; o mal que grassa entre nds, sua
origem; para gregos e troianos, tudo isso é mistério e a unica forma de enfrentar esses
monstros é¢ com o afeto. Se ndo o de mde, ao menos o afeto daquele que acolhe e olha

para o futuro, apesar de tudo.
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KRAUZ, Luis S. As musas: poesia e divindade na Grécia Arcaica. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2007 - ISBN: 978-85-
314-1002-4

Resultado de extensa pesquisa de Luis S. Krausz a respeito do papel do culto as
Musas e da poesia na Grécia Antiga, a recente publicacdo As musas: poesia e divindade
na Grécia arcaica vem dividida em trés capitulos bastante sugestivos: Invocagao,
Iniciagdo e Inspiracdo. Cada um deles é, por sua vez, dividido em trés tdpicos,
totalizando nove, o nimero das musas, segundo Hesiodo.

Essa divisdo produz um efeito estético considerdvel, uma vez que o préprio livro
nos apresenta a hipdtese segundo a qual havia, muito antigamente, apenas uma deusa
patrona da poesia. Essa deusa possuiria trés faces, que posteriormente se transformaram
em trés musas diferentes e, ainda mais posteriormente, cada face das trés musas
originais teria se transformado em uma musa independente, totalizando as nove de que
nos fala Hesiodo.

Diga-se de passagem, ao que nos parece, por se tratar de poesia, nos moldes dos
autores antigos, Krausz coaduna assunto e linguagem — basta notar a divisdo
metodoldgica da abordagem — sem descuidar do rigor cientifico necessério para que se
confie nas informacdes fornecidas.

Na introdugéo, de forma proped€utica, apresentando ao leitor a forma grega de
olhar o mundo, sdo arroladas as figuras essenciais para a feitura da obra poética, os
aedos e rapsodos da Grécia arcaica.

O primeiro capitulo, Invocagao, traz-nos principalmente a tradicdo homérica, em
que a relacdo entre o aedo e as musas € expressa quase exclusivamente pelas
invocagdes. Para explicar essa relagdo, o autor a principio vai discutir o dificil conceito
de “alma” entre os gregos. Seriam os mortais totalmente suscetiveis as influéncias
divinas? Krausz nos prova que, apesar de para muitos tedricos os gregos acreditarem
que sim, as teorias modernas apontam para certa autonomia humana. Embora os mortais
sejam influencidveis pelos deuses, possuem opinido e vontade proprias.

A seguir o livro nos apresentard as musas propriamente, mostrando primeiro
como elas e os aedos sdo representados na Iliada, e, depois, na Odisseia. Uma
informagdo, atestada com exemplos, pelo autor e que seria interessante realcar é que,
nas invocagdes, os aedos nunca pedem as musas a fluéncia ou beleza da cancio, eles
pleiteiam para si a verdade, os fatos. Esse tipo de invocag@o, é especialmente importante
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para interpretar a poesia homérica, na qual as musas sdo as portadoras da verdade dos
fatos, em outros termos, trata-se de uma poesia na qual a verdade se faz palavra.
Contudo, como € do conhecimento de todos, para Hesiodo, elas sdo capazes de contar
mentiras semelhantes a verdades, quando querem. Essa divergéncia poética Krausz a
resolve afirmando que em Homero as mentiras sdo consideradas os particulares dos
mortais, enquanto a verdade pertence a esfera do divino, que doada aos poetas confere
beleza a cancdo. Krausz considera importante também mostrar que, embora na poesia
homérica a cancdo seja considerada um dom das musas, uma experiéncia religiosa,
quase uma possessdo semelhante a da Pitia, existem aedos que cantam utilizando apenas
a propria experiéncia, sem influéncias divinas, como Aquiles entretendo a si mesmo
com uma cangdo sobre a gldria dos guerreiros.

No segundo capitulo, Iniciacdo, temos anélises primeiro da poesia de Hesiodo,
em seguida de Arquiloco e por fim de Alcman. Hesiodo, ao contrdrio de Homero,
mostra a propria voz dentro da poesia e se mostra como autor de seus poemas. No
entanto, em cada poema agradece as musas, e, em um deles, narra até mesmo como
adquiriu seu dom. Iniciado pelas deusas no monte Hélicon, a partir desse momento,
pdde utiliza-lo a seu bel-prazer, desde que se lembrasse constantemente de agradecer as
deusas. Arquiloco, escrevendo sobre a esfera da prépria vida privada, na opinido do
helenista, ndo deixa marcas da influéncia das musas em sua poesia. Nao as invoca, e,
uma vez apenas, d4 a entender que elas lhe ensinaram a arte poética. Sobre a iniciagdo
do poeta soldado, outras fontes informam: as musas lhe teriam oferecido uma lira em
troca de uma vaca. Dessa forma, o presente das musas para o filho de Tellis ndo foi a
voz, o dom poético oferecido a Hesiodo, mas o préprio instrumento musical. Arquiloco
teria, mais tarde, aprendido a tocéd-lo, sendo o tnico autor de seus poemas, sem qualquer
influéncia divina. Alcman, afirma Krausz, € um caso diferente e mais dificil de analisar.
Por ser poeta profissional e s6 escrever, até onde se sabe, poesia publica para as datas
civicas de Esparta, sua poesia vem marcada por fungdes didatica, pedagdgica e civica
bem definidas. Torna-se dificil separar o “eu” poeta do “eu” coral, o que acaba por se
constituir trago distintivo do espartano e ndo simples cépia da tradicdo. Em sua poesia
vemos invocacgdes semelhantes as homéricas, mas elas estdo em situacdes tais que s6 é
possivel pensar em recriacdo. Vemos em trechos mais originais afirmacdes da prépria
autoria, como “cantarei”, e ndo “canta, Musa”. Assim, Alcman, dos trés, parece ser o

poeta mais proximo da profanagdo da cangdo, ja apontando para um periodo em que o
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aedo € considerado o tinico autor do poema, sem a influéncia da musa.

No terceiro capitulo, Inspira¢do, temos diversas informacdes literdrias e
arqueolodgicas a respeito do culto as musas: elas eram cultuadas em Delfos muito antes
de Apolo, quando o templo ali situado pertencia a Gaia. Krausz mostra que o culto as
musas € muito antigo, sendo vinculado ao da Grande Deusa, assim como ao das ninfas.
Para ele, o fato de haver muitas variacdes dialetais para o termo “moiisa”, por exemplo,
aponta para certa antiguidade da palavra na lingua grega.

Finalmente, podemos concluir que, em seu livro, Krausz cria uma excelente
iniciacdo ao estudo das musas, inclusive a termos complexos de dificil entendimento.
Ele produz uma visdo sobre uma extensa parte da poesia grega arcaica, analisando
vdrios autores e consultando diversos tedricos. No entanto, apesar de sua publicacdo ser
recente, percebe-se uma defasagem na bibliografia. Nao se pode dizer que faltem
argumentos ou comprovacdes no texto, mas na passagem em que Krausz compara o
culto as musas ao culto as ninfas teria sido interessante detalhar também o campo
semantico que cerca estas divindades nos modos dos capitulos anteriores. Sutilezas que
Jennifer Larson em seu Greek nymphs: myth, cult, lore' mostrara a luz de evidéncias
arqueolodgicas para o caso de termos como “ninfolepto” e “ninfolepsia”.

Disponivel ndo apenas para estudiosos como para leigos, esta obra pode
acarretar, pela erudicdo, algumas dificuldades (termos em grego sem traducdo e
referéncias sem a citacdo por extenso). Merece louvor a objetividade cientifica. Apesar
do excesso de sintese em algumas passagens, o livro As musas: poesia e divindade na
Grécia Arcaica é excelente introdu¢do ao estudo do tema, contendo, além de
informacdes pertinentes, varias referéncias a outras fontes, constituindo um material de
Otima qualidade para um ponto de partida seguro e embasado para qualquer pessoa

interessada.

Ana Cristina Fonseca
Universidade Federal de Minas Gerais/ I.C. FAPEMIG
anacris_f14 @hotmail.com

" LARSON, J. Greek nymphs: myth, cult, lore. Oxford/ New York: Oxford University Press, 2001, p. 11-
19.
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FILON DE ALEJANDRIA. Obras Completas. Edicién dirigida por
José Pablo Martin. Madrid: Editorial Trotta, 2009. Vol. I - ISBN: 978-
84-9879-022-1

Nos anos setenta, fez-se a primeira tentativa de se traduzir a obra de Filon ao
espanhol. A empreitada, enfrentada por J. M. Triviflo, ficou incompleta. Nem todos os
tratados filonicos foram contemplados. Aqueles que sim, por sua vez, receberam
criticas, sobretudo no que diz respeito a uma dependéncia com relagdo a traducgdo (e
anotacdo) de Colson e Whitaker, publicada na cole¢do Loeb. Outro timido aparecimento
da obra do alexandrino em espanhol se did com a publicacdo, pela Gredos, da traducdo
de Sofia Tovar para trés tratados (Sobre os Sonhos I e Il € Sobre José), ja nos anos
noventa.

Agora, deparamo-nos com um projeto amplo, nomeado Philonis Hispanicus, que
pretende traduzir em oito volumes toda a obra preservada de Filon, incluindo os textos
transmitidos indiretamente por Eusébio de Cesareia e aqueles conservados apenas em
traducdes ao arménio. O primeiro volume, o tnico ja disponivel, nos oferece quatro
tratados: Sobre a criacdo do mundo segundo Moisés e Alegorias da lei, livros 1, 11 e I11.

A traduc@o do primeiro, geralmente referido como De opificio mundi, titulo
latino que a tradicdo lhe atribuiu, esteve a cargo de Francisco Lisi, catedritico da
Universidad Carlos III de Madrid, que jd havia oportunamente traduzido o Timeu, de
Platdo. Digo “oportunamente” pois um tema recorrente nas discussdes acerca desse
tratado de Filon € sua clara, mas nem sempre bem refletida, relacio com o didlogo
platbénico. Sobre a criacdo do mundo segundo Moisés € justamente o tratamento dos
primeiros versos da Biblia, relativos a criagdo do mundo, a partir de um didlogo intenso
com a filosofia, ndo exclusivamente platonica. O professor Lisi, além de sua sélida
formacdo filosofica, enriquece o volume por considerar para sua traducdo e anotacdo
dois importantes comentarios do tratado publicados nas ultimas décadas: o do italiano
Radice (1987) e o do australiano David Runia (2001). Ele considera e estabelece
didlogo, por vezes explicito, com o trabalho dos referidos filonistas, mas ndo se submete
em suas escolhas. Os livros intitulados Alegorias da Lei (Legum Alegoriae conforme a
tradi¢do) também abordam os primeiros capitulos do Génesis, agora com a intencio

mais focada de oferecer para cada verso interpretacdes alegéricas coerentes com a
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dignidade do texto sagrado. Os trés foram traduzidos por Marta Alesso, professora
Titular de Grego e Literatura Grega Classica na Universidad de la Pampa, Argentina.
Alesso revela-se igualmente apta a considerar, sem ser submissa, as experiéncias
prévias de tradu¢do dos tratados em linguas modernas. Além disso, seu trabalho nos
deixa a impressdo de constante consciéncia e meticuloso cuidado com as escolhas
lexicais, algo que possibilita inclusive ao leitor que desconheca a lingua grega um
acesso satisfatorio ao estilo e ao pensamento de Filon.

As traducdes mostram-se, pois, como contribui¢des uteis aos estudos filonicos,
ndo s6 por divulgarem a escrita do alexandrino entre os leitores de lingua espanhola,
mas também por terem a virtude de serem mais que reproducdes dos trabalhos antes
realizados em alemao, inglés e franc€s. O dnico ponto negativo que se percebe
(inclusive em comparagdo com as edi¢des da Loeb e do Cerf) € a auséncia do texto
grego ao lado da tradugfo. Ainda antes das traducdes, esse primeiro volume nos reserva
uma boa surpresa. José Pablo Martin, professor consulto da Universidad Nacional de
General Sarmiento (Argentina) e responsdvel pela edi¢do do livro, apresenta uma
Introdugdo Geral. O texto ocupa quase oitenta paginas e consegue apresentar os temas
que se propde de maneira consistente e nada simplista ao longo dos seguintes topicos
principais: Filon de Alexandria; Obras de Filon; As ideias no contexto; A recep¢do e as
interpretacoes; O texto, transmissdo e edicoes; Esta traducdo espanhola. Destaco o
primeiro tépico, no qual um episédio da vida de Filon, a saber, sua participacdo na
embaixada enviada pelos judeus alexandrinos a Caligula, é tomado como ponto crucial
para o desenvolvimento do texto. A estratégia criativa, aliada a um tratamento
respeitoso das fontes antigas, torna essa exposicdo biogrifica uma das mais
interessantes com que me deparei nos udltimos anos. O terceiro tdpico também é
especialmente louvavel. A selecdo dos temas e a maneira de tratid-los com atengdo e
cautela sdo provas de que o autor é alguém muito familiarizado nio somente com 0s
textos de Filon, mas também com o campo dos Estudos Filonicos.

Apesar da necessidade de ser abrangente e relativamente conciso (alguns dos
topicos tratados poderiam desenvolver-se em varios volumes), o professor José Pablo
Martin mostra-se capaz de trabalhar com uma vasta bibliografia, abordando desde os
filonistas mais tradicionalmente citados até as publicagdes mais recentes em lingua
inglesa, espanhola, alema, francesa e italiana. Além disso, coloca-se entre os demais

filonistas da presente década e apresenta suas interpretacdes de maneira incisiva,
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referindo-se por vezes a suas proprias publica¢des. Dessa forma, produz um texto muito
atual com relacdo a bibliografia utilizada e, a0 mesmo tempo, de leitura instigante e util.
Em suma, a introducdo proposta supera em muito aquelas apresentadas em outras
colecdes (refiro-me a Loeb e Cerf), podendo ser uma boa sugestdo de leitura para
aqueles que desejam iniciar-se nos Estudos Filonicos, ou mesmo para os que querem
apenas conhecer um pouco mais desse personagem impar e de sua obra muito

significante.

Cesar Motta Rios
Universidade Federal de Minas Gerais
profecesarmr @ yahoo.com.br
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Cronologia das traducoes e das obras filologicas orientalistas

(séc. XVIII e XIX)

F. Delfim Santos
University of Canterbury — Christchurch, New Zealand
filipe.delfim@ gmail.com

As obras do remoto Oriente foram trazidas para a Europa ao longo dos sécs. XVIII e
XIX para serem estudadas inicialmente com intengdo polémica, visando fortalecer as crencas
coloniais na superioridade ocidental. Porém o seu estudo tomou caminhos imprevisiveis,
colocando em causa a identidade religiosa e cultural da Europa dominante e as crengas
religiosas dos conquistadores. No final a cultura do vencido acabou conquistando a do
arrogante vencedor, segundo o paradigma horaciano (Hor., Epistulae 2.1.156-7). Um novo
mundo “antigo” surge ante os olhos estupefatos dos homens de pensamento, um mundo cuja
pervivéncia poderia e deveria ser estudada in situ. Deu-se uma revolu¢do cultural tdo
importante como a provocada pelo renascimento da cultura greco-latina na Italia do
Quattrocento e a descoberta de novos continentes e populacdes nos sécs. XV-XVI, ou a dos
novos mundos astrondmicos, fisicos e da histéria natural ao longo da Idade Moderna. As
principais consequéncias da vitéria da Filologia se fizeram sentir no mundo da teologia e da
filosofia.'

1711: Pere Francois NOEL (Franciscus Natalis). Sinensis Imperii libri classici sex,
nimirum Adultorum Schola, Immutabile Medium, Liber Sententiarum, Mencius,
Filialis Observantia, Parvulorum Schola. E Sinico idiomate in latinum traducti.
Pragae.

Tradugdo latina dos cldssicos confucianos por este missiondrio jesuita alemdo. As
publicacdes europeias seguem-se as edigdes jesuitas feitas na China no século anterior,
como as do P. Prospero Intorcetta S. J.: Sapientia sinica, exponente P. Ignatio a Costa, a
P. Prospero Intorcetta orbi proposita, Kien Cham, in urbe Sinarum provinciae Kiam Si,
1662.

1770: J. de GUIGNES (editor cientifico), Antoine GAUBIL (tradutor). Le Chou-King, un
des Livres Sacrés des Chinois. Qui renferme les Fondements de leur ancienne
Histoire, les Principes de leur Gouvernement & de leur Morale; Ouvrage Recueilli
par Confucius. Traduit & enrichi de Notes, par Feu le P. Gaubil, Missionaire a la
Chine. Revu & corrigé sur le texte Chinois, @ accompagné de nouvelles Notes, de
Planches gravées en Taille-douce & s’Additions tirées des Historiens Originaux,
dans lesquelles on donne I’ “Histoire des Princes omis dans le Chou-kin” par M. de
Guignes, Paris. Inclui igualmente: Claude de VISDELOU, S. J., Notice du livre

" A primeira parte desta pesquisa foi publicada no Nimero Especial da revista Aletria n° 19. Heranga
Cldssica. Belo Horizonte, julho-dezembro, 2009.
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chinois nommé Y-king, ou Livre canonique des changemens avec des notes (399-
436).

A primeira tradugdo para uma lingua europeia do “Livro da Histéria”, Shu Ching
(editos reais), e também o primeiro dos Cinco Cléssicos confucianos a ser traduzido.
Baseada no manuscrito enviado de Pequim por Gaubil, corrigido, completado e anotado
por Guignes a partir do original chinés disponivel na Biblioteca Real.

1771: ANQUETIL-DUPERRON. Zend-Avesta, ouvrage de Zoroastre. Paris, 2 vols.

A tradugdo para francés que apresentou pela primeira vez o zoroastrismo aos europeus.

1771: Alphabetum Brammhanicum seu Indostanum Universitatis Kasi. Romae, Typis
Sac. Congregationis de Propaganda Fide.

Texto em hindustani com latim interlinear. Exemplo de tipografia devanagari, em
caracteres kaithi, com elementos de gramadtica, fonética e literatura segundo os usos da
Universidade de Kashi (Benares). Estes tipos tinham sido talhados logo nos inicios da
existéncia da Tipografia da Propaganda Fide, mas foram usados pela primeira vez
apenas em 1759 no Alphabetum Tibetanum de Georgius, aproximadamente um século
apds a sua criagao.

1777-80: John RICHARDSON. A Dictionary, Persian, Arabic, and English; to which is
prefixed, a dissertation on the languages, literature, and manners of Eastern
nations. Oxford, 2 vols.

1786: Isidore Stanislas Henri HELMAN. Abrégé historique des principaux traits de la vie
de Confucius, célebre philosophe chinois d’apres des dessins originaux de la Chine
envoyés a Paris par M. Amiot, missionnaire a Pékin. Paris, chez l'auteur, s/d (1786).

Ilustragdes sobre a vida de Confucius, gravadas por Isidore Stanislas Henri HELMAN
(1743-1806) e copiadas da colec@o das miniaturas enviadas de Pequim pelo missiondrio
jesuita Amiot a Bertin, o ministro de Luis XIV encarregue das relacdes com a China.
Outras duas séries também gravadas por Helman (os “Faits mémorables” e as
“Conquetes de I’empereur de la Chine”) contribuiram para a divulgac¢do do gosto pelas
chinoiseries na Europa de finais do séc. XVIII.

1784: [Pere Frangois NOEL], Abbé Francgois-André-Adrien PLUQUET. Confucius, Tseu-
Seu, Les Livres classiques de I'Empire de la Chine. Recueillis par le pere Noél,
précédés d'observations sur l'origine, la nature et les effets de la philosophie morale
et politique dans cet empire [par 1'abbé Pluquet]. Paris, 2 vols.

Contém: “Observations sur la philosophie morale et politique des législateurs chinois”,
“Observations sur les livres classiques de I'empire de la Chine”, “La Grande Science, ou
La Science des Adultes” (par Confucius) et “Le juste milieu” (par Tseu-ssé). Sao as
traducdes de chinés para latim de F. Noel, e de latim para francés de Pluquet, com
comentarios deste dltimo.

1785: Charles WILKINS. Bhagabadgita. London.

1787: Charles WILKINS & J.-P. PARRAUD. Le Bhaguat-geeta, ou Dialogues de Kreeshna
et d'Arjoon, contenant un précis de la religion & de la morale des Indiens, traduit
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du samscrit en anglois par M. Charles Wilkins et de l'anglois en frangois par M.
Parraud. London & Paris.

E a primeira traducio francesa, que acompanha a reedicdo da trad. inglesa de Wilkins de
1785; em 1788 saiu a segunda versdo francesa por tradutor andnimo.

1789-90: Louis Mathieu LANGLES. Dictionnaire Tartare-Mandchou Frangais, composé
d'apres un Dictionnaire Mantchou-Chinois par le pere Amiot, rédigé et publié avec
des additions et l'alphabet de cette langue. Paris, 3 vols.

1801-02: Abraham-Hyacinthe ANQUETIL-DUPERRON. Oupnek'hat, id est, Secretum
tegendum continens doctrinam e quatuor sacris Indorum libris excerptam.
Argentorati, 2 vols.

Primeira edicdo ocidental, em latim, dos Upanishades.

1807: Henry Thomas COLEBROOKE. Namalinganucasana d'Amara Simha, Trikandacesa
de Purusottama. Haravali. Medini, Calcutta (1864 samvat).

Diciondrio classico sanscrito publicado por Colebrooke com um indice de

Vidyakaramicr.

1808: Charles WILKINS. A Grammar of the Sanskrita Language. London.

A primeira gramdtica inglesa de sdnscrito a ser impressa fora da India. O préprio
Wilkins compds os caracteres Devanagari e foi considerado no seu tempo o primeiro e
principal sanscritélogo europeu. A gramatica tinha sido iniciada na India em 1779.

1808: Friedrich SCHLEGEL. Uber die Literatur und Weisheit der Indier. Heidelberg.

1809: J. MARSHMAN. The works of Confucius, containing the original text, with a
translation. Serampore.

1812: Williams MARSDEN. A Dictionary of the Malayan Language, to which is prefixed
a Grammar, with an introduction and praxis. London, 2 vols.

1815-23: Robert MORRISON. A Grammar of the Chinese Language, Serampore; A
Dictionary of the Chinese language in three parts: 1. Chinese and English arranged
according to the radicals, II. Chinese and English arranged alphabetically, IIl.
English and Chinese, Macao, 6 vols.

Este diciondrio, publicado pela East India Company's Press, foi composto pelo primeiro
missiondrio protestante na China, que viveu em Macau com o objetivo de traduzir a
Biblia para o chinés.

1816: Abel REMUSAT. Le livre des récompenses et des peines, traduit du chinois, avec
des notes et des éclaircissements. Paris.

1817: Abel REMUSAT. L’Invariable Milieu, Ouvrage moral de Tseu-ssé, en Chinois en
Mandchou, avec une version litterale Latine, une traduction Frangoise, et des notes.
Paris.

1819: Horace Hayman WILSON. A Dictionary, Sanscrit and English. Calcutta.
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1819: Franz BoOPP — Nalus, carmen sanscritum e Mahabharato, edidit, latine vertit et
adnotationibus illustravit Franciscus Bopp. Londini.

Primeira traducio ocidental parcial do Mahabharata.

1820: Abel REMUSAT. Recherches sur les langues tartares, ou Mémoires sur différens
points de la grammaire et de la littérature des Mandchou, des Mongols, des
Ouigours et des Tibétains. Paris.

1822: Abel REMUSAT. Elémens de la grammaire chinoise ou principes généraux du
Kou-Wen ou style antique, et du Kouan-Hoa, c'est-a-dire, de la langue commune
généralement usitée dans I'Empire chinois. Paris.

A primeira edicdo desta gramdtica que foi a primeira tentativa de sintese logica da
lingua chinesa, sem usar as categorias das linguas europeias como tinham procedido os
gramdticos jesuitas. Foi obra de referéncia durante muito tempo, até a edigdo da
Grammaire mandarine de Bazin (1856) e da Syntaxe nouvelle de la langue chinoise de
Stanislas Julien (1869-70).

1823: Abel REMUSAT. Mémoire sur la vie et les opinions de Lao-Tseu, philosophe
chinois du Vle siécle avant notre ere. Paris.

A primeira traducdo parcial para o francé€s do Tao Te King.

1823: Julius Klaproth. Asia polyglotta, ou classification des peuples de I'Asie d'aprés
l'affinité de leurs langues, avec d'amples vocabulaires comparatifs de tous les
idiomes asiatiques. Paris.

1823: August Wilhem Schlegel. Bhagavad-Gita, id est Oconéoiov uélog sive Almi
Krishnae et Arjunae colloquium de rebus divinis. Bonnae.

Novo excerto do Mahabharata a ser editado em latim.

1824: Franz BOPP. Ardschuna's reise zu Indra's Himmel, nebst anderen Episoden des
Maha-Bharata; in der Ursprache zum erwstenmal herausgegeben, metrisch
iibersetzt, und mit kritischen Anmerkungen versehen. Berlin.

Mais uma edicdo parcial do Mahabharata com o original, a traducdo alema e
comentarios.

1824-26: Stanislaus JULIEN. Meng Tseu vel Mencium, inter Sinenses philosophos
ingenio, doctrina, nominisque claritate Confucio proximum, edidit, latina
interpretatione ad interpretationem tartaricam utramque recensita instruxit et
perpetuo commentario e sinicis deprompto illustravit S. J. Lutetiae Parisiorum, 3
tomos em 2 vols.

Contém o texto chinés e a tradugdo latina.
1824: Vans KENNEDY, (Colonel). A Dictionary of the Marat, ha language, in two parts:

L. part, containing Marat,ha and English; Il. part, containing English and Marat,
ha, Bombay.
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1825: Abel REMUSAT. Mélanges asiatiques, ou choix de morceaux critiques et de
mémoires relatifs aux religions, aux sciences, aux coutumes, a l'histoire et a la
géographie des nations orientales. Paris, 2 vols.

Abel-Rémusat publica nesta antologia alguns tratados do canone budista.

1825: GUIGNIAUT. Religions de l'antiquité, considérées principalement dans leurs
formes symboliques et mythologiques. Paris.

Traducdo da obra famosa de Creuzer, Symbolik und Mythologie der Alten Volker,
Besonders der Griechen (1810-1812), que defendia a origem oriental da religido grega;
Guigniaut desenvolve um capitulo sobre as religides indianas ausente do original.

1825: DUVANCEL. Notice sur un manuscrit du Shri-Bhagavata-Pourana, envoyé par M.
D. a la Société Asiatique, Journal Asiatique, Jul. 1825, 46-60; Out. 1825, 193-205.

1826: Eugéne BURNOUF & Christian LLASSEN. Essai sur le pali ou langue sacrée de la
presqu'ile au dela du Gange, avec une notice des manuscrits palis de la
Bibliotheque du Roi. Paris.

1826: Antoine Léonard de CHEZY. Valmiki. Yajnadattabad'a, ou la mort d'Yadjnadatta,
épisode extrait du Ramayana donné avec le texte gravé, Paris.

1827: Friedrich August ROSEN. Radices linguae sanscritae illustrates. Berolini.

1828: Vans KENNEDY, (Colonel). Researches into the origin and affinity of the principal
languages of Asia and Europe. London.

1829: Franz Bopp. Grammatica critica linguae sanscritae, auctore Francisco Bopp.
Berolini.

1829: Franz Bopp. Mahdbhdrata. Diluvium, cum tribus aliis Mahd-Bhdrati episodiis.
Berolini.

1829: Eugéne BURNOUF. Extrait d'un commentaire et d'une traduction nouvelle du
Vendidad Sadé, ['un des livres de Zoroastre, (extrait du "Nouveau Journal
asiatique"). Paris.

1829: OLSHAUSEN & Jules MOHL. Fragmens [de 'Oulemai Islam, du Zend avesta et du
Schahnameh de Firdousi] relatifs a la religion de Zoroastre, extraits des manuscrits
persans de la Bibliotheque du Roi. Paris.

1830: Friedrich August ROSEN. Rig-Vedae specimen. Londini.

1830: Jules MOHL. Confucii Chi-King, sive Liber carminum, ex latina P. Lacharme
interpretatione edidit J. M., Stuttgartiae et Tubingae.

1831: Karl Friedrich NEUMANN. The Catechism of the Shamans, or the laws and
regulations of the Priesthood of Buddha, in China, translated from the Chinese.
London.
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1831: Vans KENNEDY, (Colonel). Researches into the nature and affinity of ancient and
Hindu mythology. London.

1831: Guillaume PAUTHIER. Mémoire sur l'origine et la propagation de la doctrine du
Tao, fondée par Lao-Tseu, accompagné d'un Commentaire tiré des livres sanskrits
et du To-To-King de Lao-Tseu, établissant la conformité de certaines opinions
philosophiques de la Chine et de l'Inde, orné d'un dessin chinois, suivi de deux
"oupanichads" des Védas, avec le texte sanskrit et persan. Paris.

1831: Abel REMUSAT. Observations sur quelques points de la doctrine samanéenne, et
en particulier sur les noms de la triade supreme chez les differens peuples
bouddhistes. Paris.

1831: Ludovicus POLEY. Devimahatmyan. Markandey Purani section. Berolini.

1832: Guillaume PAUTHIER. Le Ta-Hio ou La Grande Etude. Ouvrage de Confucius et
de son disciple Tseng-Tseu, traduit du chinois. Paris.

Publicacdo na Revue Encyclopédique de uma primeira traducao francesa do Ta-Hio,
acompanhada do texto chinés, e que serd editada em livro em 1837: Le Td Hio, ou la
Grande Etude, le premier des quatre livres de philosophie morale et politique de la
Chine, ouvrage de Khoung-Fou-Tseu et de son disciple Thseng-Tseu, traduit en
francois avec une version latine et le texte chinois en regard... par G. Pauthier, Paris
1837.

1832: Abel REMUSAT. Memoire sur la vie et les opinions de Lao tseu, Philosophe
Chinois du VI siéecle avant notré ére, Paris.

1833: Henry Thomas COLEBROOKE. Essais sur la philosophie des hindous, trad. de

l'anglais et augmentés de textes sanskrits et de notes nombreuses. par G. Pauthier.
Paris 1833.

Pauthier traduz do inglés para o francés os Essays on the Religion and Philosophy of the
Hindus, London 1837, um ensaio publicado originalmente nas Asiatic Researches,
Calcutta, 1801, Vol. VII, pp. 232-85.

1833: Edward UPHAM. The Mahdvansi, the Rdjd-ratndcari, and the Rdjd-vali, forming
the sacred and historical books of Ceylon; also a collection of tracts illustrative of
the doctrines and literature of Buddhism. Translated from the Singhalese, London.

1834-35: Alexandre LANGLOIS. Harivansa ou histoire de la famille de Hari, Paris, 2
vols.

1834-39: Jules MOHL.Y-King, antiquissimus Sinarum liber, quem ex latina
interpretatione P. Regis aliorumque ex soc. Jesu P. P. edidit J. M., Stuttgartiae et
Tubingae, 2 vols. [Segundo o texto de Jean-Baptiste Regis S. J.].

1837: Guillaume PAUTHIER. Le Ta Hio ou la grande étude, le premier des quatre livres
de philosophie morale et pratique de la Chine, ouvrage de Khoung-Fou-Tseu
(Confucius) et de son disciple Thseng-Tseu, traduit en francais avec une version
latine et le texte chinois en regard. Paris.
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1838: Friedrich August Rosen. Rigveda-Sanhita, liber primus, sanskrite et latine.
London.

1838: Guillaume PAUTHIER. Le Lao-Te-King ou le livre vénéré de la raison supréme et
de la vertu par Lao-Tseu, traduit en frangais. Paris.

1840: H. H. WILSON. Vishnu Purana: A System of Hindu Mythology and Tradition.
London.

1840: Guillaume PAUTHIER . Les livres sacrés de 'Orient, Paris.

Retne “Le Chou-King ou Le livre par excellence”, “Les Sse-Chou ou Les quatre livres
moraux de Confucius et de ses disciples”, “Les lois de Manou, premier législateur de
I'Inde”, “Le Koran de Mahomet”.

1840-47: Eugene BURNOUF. Bhagavata Purana. 3 vols. Paris.

1840-50: Johann August VULLERs. Institutiones linguae Persicae cum Sanscrita et
Zendica lingua comparatae. Gissae, 2 vols.

O 2° vol. apresenta o subtitulo: Syntaxis et ars metrica Persarum.

1841: Guillaume PAUTHIER. Savitrii, épisode du Mahabharata, grande épopée indoue,
traduit du sanskrit, Paris.

1841: Guillaume PAUTHIER. Confucius et Mencius, Les quatre livres de philosophie
morale et politiques de la chine. Paris.

1842: Stanislaus JULIEN. Lao Tseu Tao te King, Le Livre de la Vertu, Compose dans le
Vle siecle avant I’ere Chrétienne par le philosophe Lao-Tseu. Paris.

Primeira traducio integral francesa do Tao Te King por Stanislas Julien

1845-47: Alix DESGRANGES. Grammaire sanscrite-francaise, Paris, 2 vols.

Primeira gramatica do sanscrito publicada em Franca.

1846: Walter Henry MEDHURST. Ancient China. The Shoo King, or the historical
classic, being the most ancient authentic record of the annals of the Chinese empire,
illustrated by later commentators, Shanghae.

1847: Félix-Jean-Baptiste-Joseph NEVE. Essai sur le mythe des Ribhavas, premier
vestige de l'apothéose dans le Véda, avec le texte sanscrit et la traduction frangaise
des hymnes adressés a ces divinités. Paris.

1848-51: Alexandre LANGLOIS. Rig-Veda, ou Livre des hymnes. Paris, 4 vols.

1849: Félix-Jean-Baptiste-Joseph NEVE. De l'origine de la tradition indienne du déluge
(extrato dos Annales de philosophie chrétienne, avril/mai), Paris.

1852: Eugeéne BURNOUF. Le Lotus de la bonne loi, traduit du sanscrit, accompagné d'un
commentaire et de vingt et un mémoires relatifs au buddhisme. Paris.
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Com uma introdugéo de Julius MOHL e um indice de T. PAVIE.

1855: Viggo Michael FAUSB@LL. Dhammapadam, ex tribus codicibus Hauniensibus
Palice edidit, Latine vertit, excerptis ex commentario palico notisque illustravit V.
F., Hauniae/ Lipsiae/ Londini.

Tradugdo em latim com extratos do comentdrio de Buddhaghosa.

1860: Albrecht WEBER. Das Dhammapadam. Leipzig.

Primeira tradugdo alema e ocidental do Caminho da Verdade, um dos poucos textos
singularizados do imenso canone budista.

1863: Emile Burnouf. Essai sur le Véda, ou Etudes sur les religions, la littérature et la
constitution sociale de ['Inde depuis les temps primitifs jusqu'aux temps
brahmaniques. Paris.

1867-75: Friedrich Max MUELLER. Chips from a German workshop. London, 4 vols.

Quando o projeto monumental da edicdo critica dos hinos sagrados dos bramanes com
traducdo inglesa foi acordada com a E. I. Co. em 1845, foi solicitado a Max Miiller que
registrasse ao longo dos anos as suas descobertas hermenéuticas. Foi assim que quase
todos os anos Max Miiller publicou vdrios artigos “chips from his workshop” sobre
vérios temas que chamassem a sua atencdo e pudessem interessar ao publico. Quando os
ultimos 2 volumes da tradug¢do do Rig-Veda ji estavam na tipografia, Max Miiller
reuniu neste volume os artigos mais importantes. O vol. 1 tem o subtitulo: Essays on the
Science of Religion; o vol. 2: Essays on mythology, Traditions, and Customs; o vol. 3:
Essays on Literature, Biography and Antiquities; € o vol. 4. Essays chiefly on the
science of language.

1868: John CHALMERS. The Speculations on Metaphysics, Polity, and Morality, of ‘“‘the
Old Philosopher”, Lau-tsze, translated from the Chinese, with an introduction.
London.

Primeira tradugéo inglesa do Tao Te King; a alema seguird em 1870, por Victor von
Strass.

1872: Guillaume PAUTHIER. Hymnes sanscrits, persans, égyptiens, assyriens et chinois.
Chi-King ou Livre des vers, traduit (de Confucius) pour la premiere fois en frangais.
Paris.

1875: Reinhold von PLANCKNER. Confucius (und Tseng-Tseu), Td-Hio, die erhabene
Wissenschaft. Aus dem Chinesischen iibersetzt und erkldrt. Leipzig.

1877: Séraphin Couvreur. Dictionarium linguae Sinicae latinum, cum brevi
interpretatione gallica, ex radicum ordine dispositum. Ho Kien Fou.

1877: William JONES. The extracts from Ramayan and Veda. Republished by
Jogendranath Ghose. Calcutta.

1879: Hermann OLDENBERG. The Dipavamsa, an ancient Buddhist historical record.
London.
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1879-83: Hermann OLDENBERG. The Vinaya Pitakam. London, 5 vols.

1879: Inicio da publicacdo da colecdo Sacred Books of the East, sob a direcdo de Max
Miiller:

1 - The Upanishads, Part 1 of 2, Chandogya Upanishad. Talavakara (Kena)
Upanishad. Aitareya Upanishad. Kausitaki Upanishad. Vajasaneyi (Isa)
Upanishad. Max Miiller, 1879.

2 - The Sacred Laws of the Aryas, vol. 1 of 2, The sacred laws of the Aryas as taught
in the school of Apastamba, Gautama, Véasishtha, and Baudhdyana. Part I
Apastamba and Gautama (The Dharma Sutras), Georg Biihler, 1879.

3 - The Sacred Books of China, vol. 1 of 6, Part I of The Texts of Confucianism. The
Shi king. The religious portions of the Shih king. The Hsido king, James Legge,
1879.

4 - The Zend-Avesta, vol. 1 of 3, The Vendidad, James Darmesteter, 1880.

5 - Pahlavi Texts, vol. 1 of 5, The Bundahis, Bahman Yast, and Shayast La-Shayast,
E. W. West, 1880.

6 - The Qur'an, vol. 1 of 2, E. H. Palmer, 1880.

7 - The Institutes of Visnu, Julius Jolly, 1880.

8 - The Bhagavadgita. With the Sanatsugatiya and the Anugitd, Késhinith Trimbak
Telang, 1882.

9 - The Qur'an, vol. 2 of 2, E. H. Palmer, 1880.

10 - The Dhammapada and The Sutta-Nipata, a collection of discourses; being one of
the canonical books of the Buddhists, translated from Pali; and The Dhammapada,
a collection of verses, translated from Pali, F. Max Miiller (Dhammapada) V.
Fausboll (Sutta-Nipata), 1881.

11 - Buddhist Suttas, The Maha-parinibbana Suttanta, The Dhamma-kakka-
ppavattana Sutta, The Tevigga Suttanta, The Akankheyya Sutta, The Ketokhila
Sutta, The Maha-Sudassana Suttanta, The Sabbasava Sutta, T. W. Rhys Davids,
1881.

12 - The Satapatha-Brahmana, according to the text of the Madhyandina school, vol.
1 of 5, Julius Eggeling, 1882.

13 - Vinaya Texts, vol. 1 of 3, The Patimokkha. The Mahavagga, I-IV, T. W. Rhys
Davids and Hermann Oldenberg, 1881.

14 - The Sacred Laws of the Aryas, vol. 2 of 2. The sacred laws of the Aryas as taught
in the school of Apastamba, Gautama, Vasishtha, and Baudhdyana. Part II
Vasishtha and Baudhédyana, Georg Biihler, 1882.

15 - The Upanishads, part 2 of 2, Katha Upanishad. Mundaka Upanishad. Taittiriya
Upanishad. Brhadaranyaka Upanishad. Svetasvatara Upanishad. Prasfia
Upanishad. Maitrayani Upanishad, Max Miiller, 1884.

16 - The Sacred Books of China, vol. 2 of 6, Part II of The Texts of
Confucianism.The Yi King: (I Ching), James Legge, 1882.

17 - Vinaya Texts, vol. 2 of 3, The Mahavagga, V-X, the Kullavagga I-II, T. W. Rhys
Davids and Hermann Oldenberg, 1882.

18 - Pahlavi Texts, vol. 2 of 5, The Dadistan-i Dinik and the Epistles of Manfiskihar,
E. W. West, 1882.

19 - The Fo-sho-hing-tsan-king, a life of Buddha, by Asvaghosha, Bodhisattva;
translated from Sanskrit into Chinese by Dharmaraksha, A. D. 420, Samuel Beal,
1883.
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20 - Vinaya Texts, vol. 3 of 3, The Kullavagga, IV-XII, T. W. Rhys Davids and
Hermann Oldenberg, 1885.

21 - The Saddharma-Pundarika or The Lotus of the True Law, H. Kern, 1884.

22 - Gaina Sitras, vol. 1 of 2, translated from the Prakrit. The Akﬁrﬁnga stitra. The
Kalpa stitra, Hermann Jacobi, 1884.

23 - The Zend-Avesta, vol. 2 of 3, The Sir6zahs, Yasts, and Nyayis, James
Darmesteter, 1883.

24 - Pahlavi Texts, vol. 3 of 5, Dinai Main6g-i khirad, Sikand-Giimanik Vigar, Sad
Dar, E. W. West, 1884.

25 - The Laws of Manu, Translated, with extracts from seven commentaries, Georg
Biihler, 1886.

26 - The Satapatha-Brahmana, according to the text of the Madhyandina school, vol.
2 of 5, Books III-1V, Julius Eggeling, 1885.

27 - The Sacred Books of China, vol. 3 of 6, Part III of the texts of Confucianism, The
Li Ki, part 1 of 2, James Legge, 1885.

28 - The Sacred Books of China, vol. 4 of 6, Part IV of the texts of Confucianism,
The Li K{, part 2 of 2, James Legge, 1885.

29 - The Grihya-sutras; rules of Vedic domestic ceremonies. vol. 1 of 2,
Sankhyayana-Grihya-sutra. Asvalayana-Grihya-sutra. Paraskara-Grihya-sutra.
Khadia-Grihya-sutra, Hermann Oldenberg, 1886.

30 - The Grihya-sutras; rules of Vedic domestic ceremonies. vol. 2 of 2, Gobhila,
Hiranyakesin, Apastamba (Olderberg); Yajiia Paribhashasutras (Miiller), Hermann
Oldenberg, Max Miiller, 1892.

31 - The Zend-Avesta, vol. 3 of 3, The Yasna, Visparad, Afrinagan, Géhs, and
miscellaneous fragments, L. H. Mills, 1887.

32 - Vedic Hymns, vol. 1 of 2, Hymns to the Maruts, Rudra, Vayu, and Vata., with a
bibliographical list of the more important publications on the Rig-veda, Max
Miiller, 1891.

33 - The Minor Law-Books: Brihaspati. (Part 1 of 1), Julius Jolly, 1889.

34 - The Vedanta-Sutras, vol. 1 of 3, commentary by Sankaracharya, part 1 of 2.
Adhyaya I-II (Pada I-IT), G. Thibaut, 1904.

35 - The Questions of King Milinda, vol. 1 of 2, Milindapaiiha, T. W. Rhys Davids,
1890.

36 - The Questions of King Milinda, vol. 2 of 2, Milindapaiiha, T. W. Rhys Davids,
1894.

37 - Pahlavi Texts, vol. 4 of 5, Contents of the Nasks, E. W. West, 1892.

38 - The Vedanta-Sutras, vol. 2 of 3, commentary by Sankaracharya, part 1 of 2.
Adhyaya II (Pada III-IV)-1V, G. Thibaut, 1904.

39 - The Texts of Taoism, Part 1 of 2, The Sacred Books of China, vol. 5 of 6. Also:
The Téo teh king (Tao te Ching): The writings of Kwang-tze, books I-XVII,
James Legge, 1891.

40 - The Texts of Taoism, Part 2 of 2., The Texts of Taoism, Part 2 of 2, Includes The
Writings of Kwang Tse, books XVII-XXXIII, The Thai-shang tractate of actions
and their retributions, other Taoist texts, and the Index to vols. 39 and 40, James
Legge, 1891.

41 - The Satapatha-Brahmana, according to the text of the Madhyandina school, vol.
3 of 5. Books V, VI, VII, Julius Eggeling, 1894.

42 - Hymns of the Atharva-Veda, Together with extracts from the ritual books and the
commentaries, M. Bloomfield, 1897.
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43 - The Satapatha-Brahmana, according to the text of the Madhyandina school, vol.
4 of 5, Books VII, IX, X, Julius Eggeling, 1897.

44 - The Satapatha-Brahmana according to the text of the Madhyandina school, vol. 5
of 5, Books XI, XII, XIII, XIV, Julius Eggeling, 1900.

45 - Gaina Sitras, vol. 2 of 2, translated from Prakrit. The Uttaradhyayana Siitra, The
Sttrakritanga Sitra, Hermann Jacobi, 1895.

46 - Vedic Hymns, vol. 2 of 2, Hymns to Agni (Mandalas I-V), Hermann Oldenberg,
1897.

47 - Pahlavi Texts, vol. 5 of 5, Marvels of Zoroastrianism, E. W. West, 1897.

48 - The Vedanta-Sutras, vol 3 of 3, with the commentary of Rdméanuja, G. Thibaut,
1904.

49 - Buddhist Mahayana Texts, pt. 1. The Buddha-karita of Asvaghosha, translated
from the Sanskrit by E. B. Cowell, pt. 2. The larger Sukhavati-vyiiha, the smaller
Sukhavati-vyliha, the Vagrakkedika, the larger Pragiia-paramita-hridaya-siitra, the
smaller Pragfid-paramita-hridaya-sitra, translated by F. Max Miiller. The
Amitdyur dhyana-sitra, translated by J. Takakusu, E. B. Cowell, F. Max Miiller
and J. Takakusu, 1894.

50 - General index, to the names and subject-matter of the sacred books of the East,
J.M. Winternitz, with a preface by A. A. Macdonell, 1910.

1882: John CHALMERS. An Account of the structure of Chinese characters under 300
primary forms: after the Shwoh-Wan, 100 A. D., and the Phonetic Shwoh-Wan,
1833. London.

John Chalmers (1825-1899), nascido na Escdcia, foi para Hong Kong em 1852 como
missiondrio e, em 1859, ele se mudou para a Canton Missio, onde iria permanecer por
vinte anos antes de regressar a Hong Kong. E autor de diciondrios, ensaios e tradugdes.

1883-06: Basil Hall CHAMBERLAIN. Ko-ji-ki or “Records of ancient matters”. sll, 2
vols.

Livros mitolégicos japoneses.

1891: Carl Eugen NEUMANN. Die innere Verwandtschaft buddhistischer und

christlicher Lehren. Zwei buddhistische Suttas und ein Traktat Meister Eckharts aus
den Originaltexten iibersetzt mit einer Einleitung und Anmerkungen. Leipzig.

1892: Carl Eugen NEUMANN. Buddhistische Anthologie: Texte aus dem Pali-Kanon,
zum ersten Mal iibersetzt. Leiden.

1896: William George ASTON. Nihongi. Chronicles of Japan from the earliest times to
A.D. 697. Translated from the original Chinese and Japanese, 2 vols. [Transactions
and Proceedings of the Japan Society. Supplement]. London.

1899-21: Rhys DAVIDS. Dialogues of the Buddha (dighanikaya). 3 vols. London.
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