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nuntius antiquus, publicagio do Nucleo de Estudos Antigos e
Medievais da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais (NEAM-UFMG), é um periddico eletrénico semestral, com
fluxo continuo, em funcionamento desde junho de 2008. Ja indexado
no Qualis Capes, alcan¢ou, numa primeira avaliagio, classificagio B4.

Agora, para o segundo semestre de 2010 e primeiro semestre de
2011, em melhoria notdria, a revista obteve apoio da Fundagio de
Amparo a Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG) para ser publicada
em material impresso.

Atualmente, o nuntius antiquus estd sediado na pagina da Faculdade
de Letras da UFMG (FALE-UFMG). Estamos implementando, para as
futuras edigdes, sistemas mais abertos ¢ flexiveis, que permitam que
os leitores tratem de assuntos especificos e variados (envio de artigos e
sugestoes, links para outros sites, féruns de discussio, emissio de
ntmeros ¢/ ou artigos inéditos agregados a revista).

Procuramos estabelecer um didlogo permanente entre os
diferentes campos do saber e, através deste periddico, esperamos
cumprir o papel de transmissores das mais recentes pesquisas no que
tange ao mundo antigo ¢ medieval no meio académico brasileiro,
dialogando também com colegas estrangeiros e abrindo horizontes em
dire¢io a um humanismo universal e dinimico. Nosso objetivo, além
de divulgar trabalhos cientificos de nivel internacional, é, ademais, trazer
para mais perto dos jovens pesquisadores a possibilidade de acessar a
matéria antiga ¢ medieval em formato on-line e impresso.

Temos um diferencial relevante: entendemos que homines dum
docent discunt. Por essa razao, o conselho editorial tem o desafio de atuar,
efetivamente, como formador de pesquisadores, ja que a revista acolhe,
além de artigos de pesquisadores renomados, producdes de discentes,
as quais sao lidas, comentadas e corrigidas por dois pareceristas
especializados de forma a fornecer aos que iniciam sua carreira sugestoes
para ampliag¢io e aprimoramento. Por esse método, os artigos de jovens
investigadores passam por revisoes, as quais apuram e redirecionam as
reflexdes desses aspirantes. Essa pritica tem-nos mostrado que a pouca
experiéncia nio implica pensamento frigil; ao mesmo tempo, é causa



de grande alegria que possamos oferecer, sem discriminagio, um espago
para novos nomes. Acrescente-se ainda que a revista conta com uma
se¢io de convidados, pesquisadores estrangeiros que participam,
conhecem ¢ debatem as investigacoes brasileiras e as inserem em suas
reas ¢ locais de atuagio.

O contetido da revista é de livre acesso e estd publicamente
disponibilizado na pagina da Faculdade de Letras da Universidade Federal
de Minas Gerais (www.letras.ufmg.br/nuntius). Até o presente momento
a revista tem o apoio da Fale-UFMG para acolhé-la e da FAPEMIG,
que financiou sua impressao.

O ntimero que aqui se apresenta inclui artigos diversos e um
dossié, resultado de evento promovido pelo NEAM em novembro de
2010. Na oportunidade, agradecemos aos colaboradores desejando vida
longa para essa nossa amizade académica, visto que amans quid cupiat scit!

Os editores



A DEUSA COMPOE UM “MITO”: O JOVEM ODISSEU
EM BUSCA DE VENENO (ODISSEIA 1, 255-68)

Christian Werner*
Universidade de Séo Paulo

ABSTRACT: This paper explores the inter- and extradiegetical
functions of a story about Odysseus narrated by Athena to Telemachos
in Odyssey 1,255-68. It is argued that the representation of Odysseus
in search of poison for his arrows need not to be thought first and
foremost as a non-Homeric element or a morally disturbing action,
for it may be analyzed by means of epic themes (specially by the
métis-megatheme) explored not only in the Odyssey but in the Iliad as
well. Besides, this story anticipates and condenses the plot of the
poem.

KEYWORDS: Odyssey; Iliad; theme; myth; archer.

través de um longo discurso no inicio da Odisseia (Od. 1, 253-305),'
Atena, disfarcada do tifio Mentes, finalmente consegue fazer Telémaco
deixar de lado sua inércia e ceticismo, gerados pela auséncia do pai, e
passar a agir — de forma intermitente ¢ nem sempre muito decidida, ¢
verdade — como dono de sua propriedade e legitimo representante de
sua gloriosa linhagem.” Fundamental como elemento persuasivo e

* crwerner(@usp.br

' Os textos gregos da Iliada e da Odisseia (doravante abreviados por Il. ¢ Od.) citados
sdo os seguintes: Homeri Odyssea. Recognovit Helmut van Thiel. Hildesheim: Olms,
1991, e Homeri “Ilias”. Iterum recognovit Helmut van Thiel. Hildesheim: Olms,
2010. Todas as tradugdes, dessas e de outras obras em lingua estrangeira, sio minhas.
Os trechos traduzidos da Odisseia fazem parte da minha tradu¢io completa do
poema, ainda inédita.



motivador ¢é a histéria através da qual Atena/ Mentes conta como
Odisseu, em um passado distante, conseguiu obter veneno para suas
flechas — combinag¢io singular nos poemas homéricos — de se pai:

Ah! Se de volta A casa, nas portas da frente,

estivesse com elmo, escudo e duas langas,

tal como eu pela primeira vez o mirei,

em nossa casa bebendo e deleitando-se,

voltando de Efira, de junto de Ilo, filho de Mermero,
pois foi também até 14 sobre nau veloz, Odisseu,

em busca de pog¢io homicida para com ela

untar flechas ponta-brénzea. Mas aquele nio lha

deu, pois temia indignar os deuses sempre vivos;
mas meu pai lha deu, pois 0 amava por demais.
Assim encontrasse os pretendentes Odisseu;

todos seriam destino-veloz e bodas-amargas. (Od. I, 255-266)°

Virios criticos, de forma mais ou menos escandalizada, rejeitaram
essa histéria como imprépria do her6i homérico, vale dizer, épico. A
representagio de Odisseu conteria resquicios da figura de um
“arquitrickster”, heranca autdlica que o(s) autor(es) da Iliada ¢ da Odisseia

? Para discutir com mais precisio de que forma Atena, através dessa fala, consegue uma
mudanga de postura por parte de Telémaco, seria necessdrio examinar todo o didlogo
entre a deusa e o jovem, o que fiz em outro texto, apresentado numa primeira
versio como conferéncia e a ser publicado sob o titulo “A presenca do ausente: a
performance do kleos no canto I da Odisseia”.

* Nio entrarei na questio sobre a “veracidade” ou nio da histéria: para alguns, trata-
se obviamente de uma mentira (cf. Louden, B. The “Odyssey”. Structure, narration and
meaning. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1999, p. 26) ou “lembranga ficticia”
(cf. Danek, G. Epos und Zitat. Studien zu den Quellen der Odyssee. Wien: Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, 1998. p. 56-57), ao passo que, para outros, nao hi
nenhuma razio para consideri-la uma invengio (cf. de Jong, 1. J. F. A narratological
Commentary on the “Odyssey”. Cambridge: University Press, 2001, p. 32). Mais cuidadosa
é West, S. Books i-iv. In: Hainsworth, J. B.; Heubeck, A ; .(Org.). A Commentary
on Homer’s “Odyssey”. Oxtord: University Press, 1988. v. I, p. 107; a autora apresenta a
mesma oposi¢io, mas nio toma partido. Riiter, K. Odysseeinterpretationen. Untersuchungen
zum ersten Buch und zur Phaiakis. Editado por K. Matthiessen. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 1969, p. 155-56, separa as duas escalas do roteiro de Odisseu em duas
“histérias”: a de Efira, a transmitida pela tradi¢io, e a de Anquialo, a nova, inventada
(de forma semelhante, Danek, op. cit., p. 112). O estrato antigo, conhecido pelo puiblico,
legitimaria o novo.



teria(m) sido maximamente zeloso(s) em purgar, ou entio que o autor
da Odisseia usaria para criar um chiaroscuro que destacaria o problema
moral da vinganga de Odisseu ou a oposi¢io entre dois modos de
pensamento ou acio, sé um deles épico-heroico.* Embora alguns criticos
reconhe¢am que a histéria prefigure, de forma mais ou menos enfitica,
a vinganga contra os pretendentes (fungio extradiegética)’ e, além disso,
contenha um modelo de agio para Telémaco, mais particularmente, a
sugestio de que s6 através de um ardil poder-se-ia vencer um bando
tio numeroso (fungio intradiegética),” mesmo esses criticos comumente
colocam um suposto problema moral no centro da histéria.” Assim, o
que farei aqui é colocar em questio a moralizagio dessa histdria através
(1) da discussio do tipo de discurso que ela implica e (2) e (3) da anélise
dos temas épicos que ela pressupoe.”’

* Cf,, por exemplo, Merkelbach, R. Untersuchungen zur Odyssee. 2. ed. Miinchen:
Beck, 1969, p. 122-123, e Dirlmeier, E. Die Giftpfeile des Odysseus. Heidelberg: Carl
Winter, 1966 (com quem concorda Holscher, U. Die Odyssee. Epos zwischen Mdrchen
und Roman. Miinchen: C. H. Beck, 1988, p. 71-73). Clay , J. S. Odyssean animadversions.
In: Montanari, E (Org.). Omero tremila anni dopo. Roma: Edizioni di Storia e
Letteratura, retoma sua interpretagio de . The wrath of Athena. Gods and men in
the “Odyssey”. Lanham: Rowman & Littlefield, 1997, p. 71-72, defendendo que o poeta
da Odisseia quis manter a duplicidade de Odisseu: a Odisseia apresenta dois Odisseus
numa tensio incompletamente resolvida. A versio sombria de Odisseu no é apagada;
amengio de Atena/ Mentes a “meu pai” nos faria perguntar que Zeus é esse. Nada
nos garante que o poeta nio queira manter as duas imagens de Odisseu na nossa
frente. Danek, op. cit., p. 56, propde que a histéria revela uma oposi¢io entre duas
taticas: a “agio nio-heroica e desleal”, provavelmente presente em outras versdes
da vinganga contra os pretendentes, e o “combate heroico”. Por fim, West, op. cit., p.
107, menciona a piedade de Odisseu (reiterada ao longo do poema) como em
oposigio ao relatado na histéria.

° Cf. Louden, op. cit., p. 16; de Jong, op. cit., p. 32-33; ¢ Danek, op. cit., p. 56-57.

® Cf. van Thiel, H. Odysseen. Basel: Schwabe, 1988, p. 42.

’ Cf., por exemplo, formulacio de Dimock, G.E. The unity of the “Odyssey”. Amherst:
University of Massachusetts Press, 1989, p. 18.

¥ Uso “tema” (e o adjetivo derivado) da forma como o define e discute Lord, A. B.
The singer of tales. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1960; o conceito foi
aperfeigoado por John M. Foley em viérios livros e artigos, e € utilizado na anlise
de um livro importante para este artigo: Dué, C.; Abbott, M. “Iliad” 10 and the poetics

of ambush. A multitext edition with essays and Commentary. Hellenic Studies 39. Washington
D.C.: Center for Hellenic Studies, 2010.
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Antes de discutir qual o sentido dessa breve histéria, é necessirio
contextualizd-la brevemente no discurso em que se encontra embutida,
ou melhor, na polémica em torno desse discurso que, durante muito
tempo, esteve no centro da discussio filolégica envolvendo a Odisseia.”

Se considerarmos que a filologia alem3 moderna iniciou com a
publica¢io de um livro sobre Homero (Prolegomena ad Homerum, publicado
por Friedrich A. Wolf em 1795), poucas décadas se passaram antes que a
Odisseia comecasse a ser dissecada de uma forma que se tornou bastante
proficua durante pelo menos um século. Em especial a partir de Adolf
Kirchhoff e seu livro de 1859 (Die Homerische Odyssee), problematizou-se
a relagio entre o canto I e um suposto poema independente que antecederia
nossa Odisseia ¢ que passou a ser nomeado pela critica (chamada
“analitica” ou simplesmente Andlise) como a “Telemaquia”, cujo nicleo
seriam os cantos (I ¢) II a IV (e a primeira parte do canto XV)." O
problema central da Odisseia passou a ser a relagio entre a viagem de
Telémaco e o retorno de Odisseu.

Para parte da critica que seguiu essa linha de interpretagio, o
responsivel pela versio unificada da Odisseia teria, de forma canhestra,
composto o canto I como uma introduc¢io a uniio entre, de um lado, as
aventuras de Telémaco e, de outro, o retorno e a vinganga de Odisseu.
O fato de tal discussio ter sido deslocada pelos pressupostos da teoria
oral de Milman Parry, Albert B. Lord e seus seguidores, de um lado, ¢
pelas tentativas de interpretacio dos poemas como unidades literdrias
(os “unitirios”) nio elimina, por completo, a relevincia dos vérios problemas
assinalados por quatro ou cinco geragdes da Anidlise. Basta ter em vista,
por exemplo, que mesmo o grande homerista (unitirio no que diz respeito
a Iliada) Wolfgand Schadewaldt ainda acreditava, para a Odisseia, num poema
independente narrando as aventuras de Telémaco."

1 Ainos, mythos e o discurso de Atena

Embora nio nos seja indicado que tipo de discurso € a histéria contada
por Atena, podemos defini-lo a partir das virias expressdes usadas na

’Cf, por ex., Riiter, op. cit.

"’ O primeiro a propor a existéncia de um poema independente sobre Telémaco
que poderfamos identificar na nossa Odisseia foi Johann G. J. Hermann em De
interpolationibus Homeri dissertatio (1832); cf. Riiter, op. cit., p. 18.

" Para um resumo da histéria das interpretacdes, cf. Riiter, op. cit., p. 13-25.
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poesia homérica referentes a praticas discursivas e poéticas que, direta
ou indiretamente, sdo associadas A prépria narrativa ou aos seus limites
em relagio a outros tipos de discurso. Algumas delas sio aoidé (“canto”),
kléos (“gloria, fama”), kléa andrén (“agdes gloriosas dos homens”), phéme
(“prentincio”), phémis (“dito, boato”), miithos (“discurso, histéria”), épos
(“fala™), ainos (“histéria”) e dssa (“boato, noticia”),” expressées cuja tradugio
nio di conta, vale notar, da especificidade semintica do original.

Na poesia homérica, o ainos (Il. XXXIII, 652 ¢ 795; Od. X1V, 508;
XXI, 110) refere-se a um modo de discurso que envolve um clogio.”
Ao mesmo tempo, como ¢ o caso em duas passagens (II. XXIII, 652;
Od. X1V, 508)," pode conter uma mensagem que nio é explicita, mas
estd embutida em uma histéria, e, portanto, deve ser decifrada pelo
interlocutor, podendo ou nio ser explicitada pelo falante. Do ponto de
vista da dicgdo homérica, trata-se, na verdade, de um tipo de miithos, o
qual foi assim definido por Richard Martin: “Miithos é, em Homero,
um ato de fala que indica autoridade, cuja performance ¢ detalhada,

geralmente em ptblico, com um foco na atengio total a cada detalhe”.”

"2 Cf. Martin, R. P. The language of heroes. Speech and performance in the “Iliad”. Tthaca:
Cornell University Press, 1989; Ford, A. Homer: the poetry of the past. Ithaca: Cornell
University Press, 1992; Bakker, E. Polyphemos. Colby Quarterly. Waterville, n.
XXXVIII, p. 135-50, 2002. Cf. também, de minha autoria, o artigo mencionado
supra, n. 2, e o artigo “Reputacio e pressigio na assembleia homérica: poliiphemos em
Odisseia 2,150”, submetido a publicagio em 2010.

" Acerca da poética do ainos (na poesia hexamétrica, elegfaca e mélica), cf. Nagy, G.
The best of the Achaeans. Concepts of the hero in archaic Greek poetry. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1979, p. 222-241.

" Em Od. XXI, 110, embora o sentido de ainos possa ser o de “clogio” [cf. H.-J.
Mette em Snell, B. (Begriinder). Lexikon des friihgriechischen Epos. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 1979. Vol. I, col. 324], é o préprio Telémaco que usa o
termo ao se referir ao que acabara de dizer sobre Penélope, e ele o faz em um discurso
extremamente elusivo; cf. Halliwell, S. Greek laughter. A study of cultural psychology from Homer
to earty christianity. Cambridge: University Press, 2008, p. 96-97.

" Cf. Martin, op. cit., p. 12. Em referéncia A Il. XXIII, 624-52, o narrador introduz a
fala de Nestor como “palavras aladas (ou plumadas)” (épea pterdenta, v. 625), a recorrente
expressio homérica que, segundo Martin, op. cit., p. 27-37, é sinénima de miithos.
Ap6s a fala de Nestor, porém, o narrador denomina seu discurso ainos, mas ele o faz
através da percepcio de Aquiles por meio de um “imperfeito focalizante”: “Assim falou;,
e o filho de Peleu atravessou a espessa multidio de aqueus ap6s ouvir toda a histéria
(ainon epéklue) do filho de Neleu” (v. 651-652). Acerca do “‘focalizing’ imperfect”,
cf. Rijksbaron, A. Discourse cohesion in the proem of Hesiod’s “Theogony”. In:

11



Tais caracteristicas de um ainos também se revelam na polissemia
de um epiteto de Odisseu, poliainos, que os léxicos costumam glosar
por “muito elogiado, de grande fama” e “com muitas palavras, que
conhece muitas histérias”.'® E justamente para explorar esse duplo
carater do termo, que diz respeito a um discurso que, 20 mesmo tempo,
contém elogios ¢/ ou histérias com um cariter encomidstico, discurso
esse que depende, para se efetivar por completo, da correta interpretagio
por parte dos ouvintes,”” que serd examinada a histéria narrada de forma
sucinta a Telémaco por Atena.

Ap6s a assembleia de deuses que inicia a agdo propriamente dita
do poema (Od. 1, 26-95), Atena vai a [taca disfarcada do tifio Mentes,
um antigo xénios, ou seja, um aliado por lagos de hospitalidade, de
Odisseu (v. 96-181). Nessa cena-tipica de visita,” pondo em pritica o
que foi deliberado no Olimpo, a deusa convence Telémaco, o filho do
her6i, a proceder a uma viagem em busca de noticias do pai, o que ird
perfazer os eventos narrados nos cantos I a IV e o inicio do canto XV."”

Para convencer Telémaco a empreender tal viagem, Atena/ Mentes
precisa desenvolver um longo exercicio de persuasio (Od. 1, 182-324),
ja que o jovem estd longe de acreditar que o pai esteja vivo e retornard
a Itaca, ¢ tudo o que parece acerca dele ter ouvido esti em notério
contraste com o que ele mesmo sofre no presente, ao ver sua propriedade
ser dilapidada pelos mais de cem jovens pretendentes de sua mie. Nesse
momento da histdria, portanto, a postura de Telémaco é marcada pela

Bakker, S.; Wakker, G. (Org.). Discourse cohesion in ancient Greek. Leiden/ Boston:
Brill, 2009, p. 245-47. Assim, essa passagem sugere que O aitios, assim como a prece, o
lamento, a stiplica, 0 comando, o insulto e a narragio de memoria é um género verbal
com fundamento social (cf. Martin, op. cit., p. 44). Compare também II. XXIII, 786 (o
narrador chama o discurso de Antiloco de miithos) e o v. 795 (Aquiles refere-se ao
mesmo discurso como um ainos).

' Cf. G. Markwald em Snell, B. (Begriinder). Lexikon des friihgriechischen Epos.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2004. Vol. 111, col. 1381.

" Cf. Nagy, G. Pindar’s Homer. The lyric possession of an epic past. London/ Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1990, p. 148.

¥ Sobre tal cena-tipica, cf. Reece , S. The strangers welcome. Oral theory and the aesthetics
of Homeric hospitality scene. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1993, e de Jong,
op. cit.,p. 17-18.

" Para alguns criticos (por ex., Louden, op. cit., p. 25-28 ¢ 101), a visita de Atena
prefigura o papel de Odisseu em Itaca na segunda metade do poema, ambas sendo
variacOes de uma “teoxenia”.

12



passividade, ¢ ¢ dela que Atena precisa tird-lo. Para isso, ela nio apenas
lhe diz o que poderia fazer, mas usa diversas imagens e relatos que
evidenciam como ele poderia agir, imagens e relatos que reiteram a
autoridade que a deusa exerce naquele momento sobre o mortal e que
¢ consubstanciada no seu discurso. Essa autoridade nio s6 é explicitada
quando a prépria Atena denomina sua fala “mithoi” (v. 271), mas também
quando Telémaco a compara a uma figura paterna (v. 308). Além disso,
autoridade semelhante aquela que, através de seu discurso, Atena-como-
pai exerce sobre Telémaco-como-filho ela quer que o jovem, também
por meio de um miithos (v. 273), demonstre, no dia seguinte, sobre a
assembleia de itacenses, ou seja, na auséncia de Odisseu - e,
consequentemente, de uma figura com poder de rei em Itaca (v. 400-1)
— ¢ Telémaco que deverd se comportar com a autoridade de um rei-pai
diante dos seus concidadaos:

Vamos agora, ouve e atenta a meu discurso:
amanhi, apGs convocar 2 dgora os herdis aqueus,
discurso enuncia a todos, e que deuses o testemunhem.

(.)

Mas eu a nau veloz descerei agora,
até os companheiros, que, impacientes, me aguardam;
que a ti isso ocupe, € atenta a meu discurso. (Od. I, 271-73+303-5)

2 O arqueiro

Voltando 2 histéria da busca do veneno, comecemos pelo que ela
traz de aparentemente estranho. Em primeiro lugar, tem-se a
combinagio, na imagem de Odisseu construida pela deusa, das armas
do guerreiro (proto-)hoplita, de um lado, com o arco, de outro.”” Essa
jungio, embora nio seja completamente inusitada em Homero,”' chama
a atencio pela importincia (qualitativa mais que quantitativa: nio sio
muitos os momentos em que Odisseu aparece como arqueiro por

* Acerca dos modos de o heréi homérico combater e da sua possivel relagio com
a realidade historica, cf.,, por ex., van Wees, H. Homeric warfare. In: Morris, L;
Powell, B. (orgs.) A new Companion to Homer. Leiden: Brill, 1997. Outro heréi que
combina os dois modos de armar-se é Paris (II. 111, 15-18).

*' Cf. Papadopoulou, T. Heracles and Euripidean tragedy. Cambridge: University Press,
2005, p. 142, e Stoevesandt, M. Homer “Ilias”: Gesamtkommentar. Band IV Sechster Gesang.
Faszikel 2: Kommentar. Berlin: Walter de Gruyter, 2008, p. 19-20.
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exceléncia, mas eles sdo bastante significativos) dada na Odisseia a
habilidade de Odisseu com o arco em contraposi¢io a caracterizagio do
heréi na Iliada, onde nenhuma mencio direta dessa habilidade ocorre.”
Podemos nos perguntar, portanto, por que, se levarmos em conta ambos
os poemas, Odisseu deixou seu arco em casa, sendo ele tdo potente
arqueiro e seu arco, tio especial.

A anedota de Odisseu nio ocupou a Anilise de modo tao obsessivo
quanto o restante do discurso de Atena.” Um critico que a examinou
com certa simpatia foi Reinhold Merkelbach, autor de um dos modelos
mais complexos do poema. Grosso modo, ele propds um “poema da
vinganca” (R, de “Rachegedicht”, composto pelo Homero legitimo, bem
entendido), no qual Odisseu utilizaria apenas o arco para se livrar dos
pretendentes.” Esse poema seria mais antigo (que o poema A, no qual
as armas hopliticas teriam sido introduzidas na vinganga), refletindo
uma época histérica na qual até mesmo flechas envenenadas nio
representariam uma falha moral.

Unma resposta a essa leitura em camadas foi dada por Franz Dirlmeier,
para quem o uso do arco e, em especial, a mencio de flechas envenenadas,
remeteria a um Odisseu pré-homérico, quigd pré-grego, que estaria
presente na nossa Odisseia gragas ao modus operandi do poeta (com
formagio) oral, que simplesmente incorporaria material tradicional, sem
se preocupar demasiadamente até que ponto esse material se adequaria

ZA excecio é Il. X, 260: no meio da noite, os chefes aqueus decidem enviar uma
missio até o acampamento troiano ¢ Odisseu, desarmado e longe da sua cabana,
recebe as armas de Meriones; entre elas, um arco. Mesmo se levarmos em conta
que Merfones é, mais de uma vez, apresentado como arqueiro (cf. Hainsworth, J.
B. The “Iliad”: a Commentary. Vol. 3: Books 9-12. Cambridge: University Press, 1993,
p- 179), isso ndo elimina necessariamente a evoca¢io de um provével tema tradicional,
qual seja, a exceléncia impar de Odisseu na astiicia, manifestada por meio de sua
habilidade com o arco e, homologamente, na condugio de uma tocaia (cf. Danek,
G. Studien zur Dolonie. Wien: Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 1988,
p-218,n.92, e Dué e Ebbott, op. cit., p. 57). Quanto i Odisseia, por um lado, Odisseu
menciona que ninguém, salvo Filoctetes, o superava no dominio do arco em Troia
(Od. V111, 219-21); por outro lado, é-nos informado que seu notdvel arco foi deixado
em [taca (Od. XXI, 38-41). Dessa forma, indiretamente, a Odisseia, talvez mais que
justificar por que tio valiosa arma nio foi perdida com tudo o que Odisseu trouxe
de Troia, assinala a sua singularidade em relagio ao outro poema.

23 ~ so: . .
Isso ocorreu em razio de parte da critica considerar a maior parte do canto I
derivativo, ou seja, composto por um mau poeta a partir dos cantos II-IV.

** Cf. Merkelbach, op. cit., 122-123.

14



a0 modo como constrdi sua histéria e caracteriza sua personagem: a
anedota comporia uma parte da biografia nio-troiana, iliddico-
. L. . 25 - ) .
aristocratica de Odisseu.” Uma solugio como essa, porém, exemplifica
a conclusio de Jean Bollack ao equiparar a Andlise e (eu acrescentaria:

~ . 2% - . . . -
certas fac¢oes d)a Teoria Oral:™ seja por meio de uma mera identificagio
daquilo que permanece no texto por ser tradicional (Teoria Oral) seja
pela operagio de um mau poeta ou um editor incompetente (Andlise),
o intérprete nio forneceria, de fato, uma interpretagio do texto.
Um dos argumentos de Dirlmeier baseia-se no suposto estatuto
. . . 27 . .
negativo do arco em Homero, em especial, na Iliada.” Todavia, a tentativa
de isolar o arco das armas ou titicas supostamente “nobres” usadas
L. L. . g - -, " 28 A -
pelos herdis homéricos, em especial, iliddicos, nio é convincente.” Ainda
sz 29
que deixdssemos de lado ser o arco a arma de Apolo~ e do grande —
- , z: 2 7 30 z z..:
ainda que ambiguo — heréi que é Héracles,” hi virias passagens na

* Cf. Dirlmeier, op. cit., p. 19-22.

* Cf. Bollack, J. Ulysse chez les philologues. In: La Gréce de personne. Paris: Seuil,
1997, p.56-59.

* Cf. Dirlmeier, op. cit., p. 8-12.

* Assim como o arco, a tocaia (I6khos) — ou seja, o ataque de surpresa, quando se usa
algum tipo de esconderijo, o sangue frio é fundamental e se faz necessirio
determinar-se o momento correto de agir (kairés) — é uma titica relativamente
pouco mencionada na Iliada, mas de modo algum menosprezada ou rebaixada. Para
Edwards, A. T. Achilles in the “Odyssey”. Konigstein: Hain, 1985, p. 26, “a Iliada tende a
ver o lékhos como uma estratégia empregada pelos fracos e covardes e a op6-la ao
her6i singular, invencivel”. O texto de Edwards contém algumas generalizacoes
que me parecem indevidas, como a de que a tocaia “é de importincia estratégica
inferior 2 batalha feita de pé”. Haft, A. J. “The city-sacker Odysseus” in “Iliad” 2 and
10. Transactions of the American Philological Association. Baltimore, n. CXX, 1990, p. 56,
n. 55, assinala que as conclusées de Edwards acerca da tocaia na Iliada sio prejudicadas
por ele conferir énfase excessiva is tocaias mais negativas do poema. Para uma nova
interpretagao do valor da tocaia — e, consequentemente, da arma tematicamente a ela
associada, o arco —, cf. Dué e Ebbott, op. cit., passim (acerca do arco, especialmente
p. 57-62), em especial, a critica a utiliza¢io de expressdes como “nio homérico” ou
“nao heroico” no tratamento do tema e de seus subtemas.

*I1. 1, 45 ¢ especialmente o Hino Homérico a Apolo 1-9 (em Richardson, N. Three
Homeric hymns: to Apollo, Hermes, and Aphrodite. Cambridge: University Press, 2010,
p-37 ¢ 81-83).

30 . 2 z - : A - 2
Mas ambivalente também é Aquiles! Acerca da ambivaléncia de Héracles, cf.

Papadopoulou, op. cit., p. 5. Na Iliada, nao se menciona o arco de Héracles, heréi que
pertence a geracio anterior aquela dos que lutam em Troia (I1. V, 635-39).
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Iliada que atestam que o uso do arco nio ¢ intrinsecamente desonroso,”’
nem “arcaizante” nem “étnico”.”” Por certo os heréis mais varonis do
poema, como Aquiles, Diomedes, Odisseu e Pitroclo, do lado grego, ¢
Heitor, Eneias e Sarpédon, do lado troiano, nio o usam, o que, todavia,
nio desqualifica, a priori, a arma. Isso nio significa desconsiderar que os
préprios herdis (de forma mais saliente que o narrador) louvem o
combate mano a mano em detrimento do combate a distincia (um
exemplo ¢ a fala de Diomedes no canto XI, mencionada abaixo). Boa
parte dos intérpretes da Iliada, porém, defende que o poema confere
miximo valor is conquistas obtidas pela for¢ca ¢ minima aquelas
resultantes da astticia, com o que simplificam o texto.”

Quanto ao lado troiano, para sublinhar a exceléncia de Pindaro,
diz-se que o heréi ganhou seu arco de Apolo.” No acampamento aqueu,
por sua vez, Teucro é um grande arqueiro, e o valor dessa habilidade
nio ¢ diminuido por usar outras armas.” Da mesma forma, flechadas
do troiano Piris e do grego Filoctetes serdo importantes no desfecho

*! Como parece afirmar Mackie, H. Talking Trojan. Speech and community in the “Tliad”.
Lanham: Rowman & Littlefield, 1996, p. 50: “As descri¢oes de Piris ¢ Pindaros
nesses cantos (sc. V e XI) sugerem que combater com arco e flecha, da mesma
forma que fugir da langa de um inimigo, envolve evitar-se o combate mano a
mano”. Nio hd nada de intrinsecamente negativo no fato de um arqueiro esconder-
se quando estd atirando, ji que a falta de uma armadura o torna particularmente
vulnerivel; cf. Stoevesandt, op. cit., p. 114.

* Cf. Hunt, P Military forces. In: Sabin, P; van Wees, H.; Whitby, M. (Org.). The
Cambridge history of Greek and Roman warfare. Cambridge: University Press, 2008. Vol.
1, p. 121: “Em Homero, varios herdis usam o arco, mas sua reputagio era variada”; idem
Stoevesandt, op. cit., p. 114. Mackie, op. cit., p. 51-53, nota que o modo furtivo de combate
exemplificado pelo arqueiro é mais comum entre troianos que aqueus.

* Cf., por exemplo, a intervencio dos deuses nas mortes de Pitroclo e Heitor, a
corrida de carros no canto XXIII e a descrigio do contingente de arqueiros de
Filoctetes (II. I, 719-20; acerca dessa passagem, cf. Latacz, J. et al. Homer “Ilias”:
Gesamtkommentar. Band II: Ziweiter Gesang. Faszikel 2: Kommentar. Miinchen: Saur, 2003,
p- 233), para citar apenas algumas passagens que conferem outras nuances a questao.
Cf. também Dué e Ebbott, op. cit., passim, sobretudo p. 31-88: as autoras mostram

» Z

que o arco e a tocaia fazem parte do “megatema” épico que € a “astiicia”.

111, 827; algo semelhante é dito de Teucro em I1. XV, 440.

* Ao lutar com Ajax, ele langa suas flechas e, em seguida, se protege atrds do escudo
do outro her6i (Il. VIII, 266-72); a sincronia entre os dois é destacada em I/. XII,

387-89. Lembremo-nos, por fim, que a disputa com o arco faz parte dos jogos no
funeral de Pitroclo, ainda que seja a tiltima prova (23, 850-83).
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da guerra, o que nio ¢ narrado na Iliada. A propésito, informa-se no
Catilogo das Naus que o hibil manejo do arco nio ¢ somente uma
caracteristica de Filoctetes, mas de todo o seu contingente (II. II, 718-20).

Que o arco pode dar gléria imortal a um herdi, isso se depreende
do comentirio feito por Agamémnon ao chamar um médico para cuidar
de Menelau, ferido pela flecha de Pindaro:

Taltibio, convoca Macdon o mais ripido possivel para c4,

o filho varonil de Asclépio, médico impecivel,

para que veja o guerreiro Menelau, filho de Atreu,

pois com uma flecha o atingiu um bom conhecedor do arco,

troiano ou licio, e para esse ha gléria (kléos), e para nés, afligio.
(I.1V, 193-97)*

Por outro lado, a passagem onde mais claramente ¢ feita uma
s 2 37
critica a0 uso do arco como arma no campo de batalha é no canto XI,
quando Diomedes ¢ atingido por Piris ¢ censura seu inimigo:

Arqueiro, ofensor, radiante com o corno, namorador,

se tentasses 0 mano a mano com armas,

nio te protegeriam o arco e as flechas em massa;

agora riscaste-me o tarso do pé e te jactas assim.

Ignoro-o, como se me atingisse mulher ou crianga insensata,
vio é o projétil do vario covarde que nio é de nada.
Diferente se vem de mim: embora toque por pouco,

afiado € o projétil, e de imediato deixa sem vida. (II. X1, 385-92)

Mesmo aqui, porém, nio ¢ necessirio ler-se uma critica genérica
a0 arco, prépria de um suposto c6digo aristocritico ou guerreiro. Nio
me parece que Piris seja criticado apenas, ou mesmo principalmente,

% Essa passagem ¢ geralmente deixada de lado por aqueles que defendem uma
inferioridade absoluta do arco. Para Dirlmeier, op. cit., p. 8, o acordo ser quebrado
por meio de um arco aponta para a baixeza da agio; contra Dué e Ebbott, op. cit., p. 59-60.
Para uma interpretacio da passagem que aponta para a vileza da agio — mas nio do
meio usado para ela— cf. Rousseau, P, Lintrigue de Zeus. Europe. Paris, n. QXXXIXYV,
p. 132-37, 2001, que defende a homologia entre essa cena e a quebra dos lagos de
hospitalidade por parte de Piris quando de sua visita a Menelau em Esparta.

7O termo ioméroi, usado numa censura (Il. IV, 242), tem etimologia e sentido
incertos; cf. W. Beck em Snell, B. (Begriinder). Lexikon des friihgriechischen Epos.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1991. Vol. 2, col. 1198.
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pela sua titica; o que Diomedes faz é responder 2 jactincia do outro
heréi (v. 380-383), de sorte que devemos levar em conta os protocolos
do género neikos (“ofensa”).” A critica de Diomedes talvez seja também
incitada pelo fato de Piris, que atirou de uma tocaia (v. 379), blasonar
seu feito, quando a jactincia parece ser protocolo especifico do combate
aberto entre dois guerreiros.” Assim, se levarmos em conta, como
mostra Anthony T. Edwards,” que a emboscada geralmente nio ¢ um
ato solo, mas executada por um grupo de elite, talvez possamos afirmar
que Piris, inabilmente ou dando mostras do seu tipo de heroicidade,
ou bem misture protocolos que normalmente estdo separados ou bem
os use mal.”" Por fim, ¢ curioso que Diomedes deixe o campo de batalha
pela dltima vez no poema fazendo aquilo de que Agamémnon o acusa
no inicio (II. IV, 370-400), ou seja, falar demais. Tendo em vista, porém,
que acabou de ferir Heitor, seu nefkos certamente nio o desmerece.”
Se na Iliada, portanto, o arco nio é, em si, uma arma de covardes,
na Odisseia ele o é menos ainda. O que diferencia os poemas, porém, é
que o herdi principal da Odisseia, Odisseu, na sua grande aristeia, faz uso,
primeiro, do arco, ¢ depois das armas do hoplita. E entrar em terreno
especulativo sugerir-se que em outras versoes da vinganga do herdi ele
usaria somente uma titica em detrimento da outra ou que a introdugio
de uma ou outra (geralmente as armas hopliticas, por serem menos
“arcaicas” que o arco) seria uma “inven¢io” do poeta da nossa Odisseia.
Nem mesmo o fato de o nome de seu filho talvez apontar paro o uso
do arco, jd que Telémaco pode significar “o que luta de longe”, dirime a
questdo, pois outra etimologia possivel ¢ “o que luta longe”, com o que
se indicaria outro tema ligado a Odisseu, o ndstos de quem esteve lutando

% Acerca desse tipo de discurso na poesia épica, cf. Martin, op. cit., p. 66-77.

* Embora Edwards, op. cit., p. 24 considere a bazéfia apropriada, seu quadro sindptico
sobre a tocaia nas paginas 96-97 revela que o motivo da “censura” como momento
final de uma emboscada sé aparece umavez na Iliada, justamente na cena em questio;
na Odisseia, ele ocorre em 2 das 17 emboscadas representadas (em outras duas,
porém, de forma implicita).

“ Cf. Edwards, op. cit., p. 23-24.

* Para outras “anomalias” em relagio 3 jactincia de Piris, cf. Muellner, L. C. The meaning
of Homeric “eukhomai” through its formulas. Innsbruck: Institut fiir Sprachwissenschatt,
1976, p. 89-91; para uma visio menos negativa de Piris, cf. Taplin, O. Homeric soundings.
The shaping of the “Iliad”. Oxtord: University Press, 1992, p. 164.

* Para uma avaliagio positiva desse eco, cf. Andersen, @. The Diomedesgestalt in der
“Ilias”. Oslo: Universitetsvorlaget, 1978, p. 138.
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. 43 .
em Troia ¢ demorou dez anos para retornar para sua casa.” Assim, a
imagem guerreira de Odisseu composta por Atena no inicio do poema,
20 mesmo tempo, faz referéncia a0 modo como se dard a vinganga contra
L, 44 .. .. . .
os pretendentes de Penélope™ e evoca materiais tradicionais conhecidos
A - 45
pela audiéncia do poema.

3 O veneno

Resta discutir o veneno. Em primeiro lugar, nada indica que as
flechas utilizadas por Odisseu na sua vinganga contra os pretendentes
tivessem sido untadas com veneno. Assim, comecemos pelo epiteto
que qualifica o veneno (phdrmakon), “homicida” (androphdnos), que, na
poesia hexamétrica arcaica, sé nio é usado para pessoas (ou deuses:
sobretudo Heitor e Ares) na nossa passagem ¢ no (pseudo-) hesiédico
Escudo, v. 420, para qualificar a lanca de Héracles.” Além disso, um
veneno a ser usado por um her6i para matar seus inimigos nio tem
paralelo nos poemas homéricos."

* Acerca dos nomes dos filhos que apontam para o heroismo do pai, ¢ as possibilidade
para a etimologia de “Telémaco”, cf. von Kamptz, H. von. Homerische Personennamen.
Sprachwissenschaftliche und historische Klassifikation. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht,
1982, p. 31-33; Nagy, op. cit., p. 146; e Peradotto, J. Man in the middle voice. Name and
narrative in the “Odyssey”. Princeton: University Press, 1990, p. 106-107.

* Nesse caso, a imagem funcionaria a0 modo de um duplo da vinganga; acerca
dessa estrutura tipica da poesia oral hexamétrica, cf. Fenik, B. Studies in the “Odyssey”.
Hermes Einzelschriften. Wiesbaden: Franz Steiner, v. XXX, 1974, p. 133-232, ¢ Kelly, A.
How to end an orally-derived epic poem? Transactions of the American Philological Association.
Baltimore, n. CXXXVII, p. 371-402, 2007. Outro momento em que o modo da

vinganga aparece em uma escala menor é durante a disputa com os jovens feicios.

* Discordo, portanto, de Dirlmeier, op. cit., p. 9-10, para quem, mesmo na Odisseia,
Odisseu € um hoplita que basicamente nio usa o arco; sua interpretagio (p. 11-12)
de Od. VIII, 214-33, porém, € arbitraria, jd que a fungio da cena nio é apenas indicar
o modo como ocorreria a vinganga de Odisseu contra os pretendentes.

“ Cf. Hesiod. The shield; Catalogue of women;, Other fragments. Edited and translated by
Glenn W. Most. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2007, p. 34.

47712 N . . .

Hai testemunhos literdrios de Héracles usando o sangue da Hidra contra Geriio e
contra os centauros, mas, nesse caso, trata-se de criaturas maravilhosas que
ultrapassam o universo marcadamente humano dos poemas homéricos; cf. West,

op. cit., p. 107.

19



H4 uma passagem na Iliada, porém, que talvez esteja ligada
tematicamente ao trecho em questdo. Nesse poema o heroismo de
Aquiles ¢ o de seu antagonista Heitor sdo amidde apresentados como
selvagens, especialmente através de similes ou do modo como eles se
opoem a outros heréis. No canto XXII, quando ambos vio combater, o
primeiro é qualificado como pelérion (“enorme, assombroso”: v. 92);*
para o segundo, ¢ construido um simile:

Como serpente montesa na boca da toca aguarda o vario,
depois de pastar drogas malignas; entra nela raiva terrivel,
e aterrorizante é seu olhar ao voltear em torno da toca —
assim Heitor, com impeto inextinguivel, nio recuava...

(I1.XXII, 93-96)

Embora o veneno seja representado como algo que a cobra toma
de fora para si,” nesse simile sua funcio principal nio é servir de arma,
mas indicar a origem da emocio que gera o desejo de defesa da sua toca,”
ou melhor, a raiva que sente pelo homem que percebe como querendo
atacd-la. Por outro lado, a raiva é homologa ao impeto de Heitor, ou
seja, o narrador, 20 mencionar 0 veneno como razio para uma criatura
frigil como uma serpente querer enfrentar algo tio maior que ela quanto
um homem, expressa o desequilibrio entre Aquiles ¢ Heitor.”

Se, tendo esse desequilibrio em mente, voltarmos para a histéria
de Odisseu, podemos pensar que a imagem do herdi construida por
Atena combina a sua forga, visivel através da armadura hoplitica, ¢ uma
certa fragilidade, que pode apontar para sua idade ¢/ ou para a dificuldade
da empreitada para a qual o veneno seria necessirio. O veneno, assim,
nio ¢ um mero detalhe, uma desculpa para Atena/ Mentes esclarecer a
Telémaco por que Odisseu teria aparecido na corte de Anquialo, pai de

* Acerca desse adjetivo, que nio tem nada de intrinsecamente negativo, mas sugere
criaturas sobre-humanas, cf. West, M. L. Indo-European poetry and myth. Oxford:
University Press, 2007, p. 425-426.

* Cf. Richardson, N. The “Iliad”: a Commentary. Cambridge: University Press, 1993.
Vol. VI, p. 116.

* Cf. Walsh, T. R. Fighting words and feuding words. Anger and the Homeric poems. Lanham:
Rowman and Littlefield, 2005, p. 129.

*' Cf. Bergold, W. Der Zuweikampf des Paris und Menelaos. Bonn: Adolf Habelt, 1977, p.
27-9; de Jong, L. J. . de. Narrators and focalizers. The presentations of the story in the “Iliad”.
Amsterdam: Griiner, 1987, p. 129-30.
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Mentes, e ter permitido ao tifio formar essa memoria relevante para a
persuasio hic et nunc de Telémaco.

Embora o texto dé a impressio de que Mentes ¢ Odisseu tenham
idades semelhantes — Mentes ¢ rei dos tifios no presente (Od. I, 181),
mas, quando viu Odisseu pela primeira vez, reinava seu pai (€ o que se
depreende de Od. 1, 253-64) —, é sobretudo o contexto do discurso de
Atena como um todo que sugere que tanto Odisseu como Mentes eram
muito jovens quando pela primeira vez se viram,” ji que, ao citar a
facanha do jovem Orestes (v. 296-302), Atena explicita, para o receptor
do poema e para o préprio Telémaco, que ela estd langando mao do
paradigma do “guerreiro jovem” para fazer com que Telémaco, por
fim, decida agir como filho de seu pai.

Mesmo se a juventude de Odisseu nio estiver sendo evocada, o
veneno aponta, no minimo, para uma fagcanha que Odisseu teria
dificuldade de executar apenas como um hoplita convencional. Essa
interpretagio parece ser ecoada pelos pretendentes no canto seguinte:

Certamente Telémaco cogita nossa matanga.

Ou conduzird alguns protetores da arenosa Pilos

ou até de Esparta, pois agora anseia terrivelmente,

ou pretende também a Efira, de fértil solo,

ir, para de 14 trazer drogas tira-vida (thumophthéra phdrmaka),
lanca-las numa infora e perder-nos a todos. (Od. 11, 325-30)

Isso comentam os pretendentes logo apds Telémaco reafirmar
sua intengdo de viajar em busca de um meio de destruir os desmedidos
jovens (v. 310-20), pois nio ¢ mais uma crianga ingénua (népios, v. 313).
J4 havia ficado implicito no didlogo entre Telémaco e Atena/ Mentes no
canto I e explicito na assembleia dos itacenses no canto seguinte que a
disparidade numérica entre Telémaco (e Odisseu) e os pretendentes ¢é
algo que tornaria muito dificil uma medida punitiva unilateral contra
eles. Em Od. I, 325-30, porém, nio se trata apenas de um duplo da
histéria do veneno no canto anterior, mas de uma precisio ainda maior
de como vai ocorrer a vinganga de Odisseu, a saber, durante um banquete.

Nesse sentido, vale a pena comparar a histéria contada por Atena
e o seu duplo refletido na fala andénima dos pretendentes com uma
facanha pretérita de Odisseu narrada por Menelau a Telémaco:

*van Thiel, op. cit., p. 42, ¢ de Jong, op. cit. (n. 3), p. 32, assumem, sem discussio, que
Odisseu erajovem.

21



Incrivel, realmente no leito de vario juizo-forte

cobicaram [sc. pretendentes] deitar-se, eles préprios sendo covardes.
Como quando a cerva, na moita de forte ledo,

os filhotes adormece, recém-nascidos lactentes,

e investiga encostas e vales herbosos,

pastando, e ele entdo se achega de seu leito

e sobre aqueles dois ultrajante fado langa —

assim Odisseu sobre eles ultrajante fado langari.

Tomara, 6 Zeus pai, Atena e Apolo,

com o porte que, entio, em Lesbos bem-construida,

na disputa com Filomeleides, se ergueu, lutou

e o derrubou com forga, e se alegraram todos os aqueus,
assim aos pretendentes encontrasse Odisseu:

todos seriam destino-veloz e bodas-amargas. (Od. IV, 333-46)

Esse trecho é o caprichado proémio da narragio do retorno de
Menelau e funciona, a0 mesmo tempo, como uma fala de bom augirio
para Telémaco e uma sugestio, para o receptor do poema, de como
poderd ocorrer a vinganca de Odisseu.” Dessa vez, nio hi nenhum
mengio 2 astdcia de Odisseu, mas apenas 3 sua forga bruta, tanto no
simile quanto na historieta, ¢ em ambos se acentua a estupidez ou
ingenuidade por parte dos adversdrios do algoz. Agora a fragilidade
nio estd do lado de Odisseu, mas dos pretendentes.” A vinganca

7

configurada nessa fala ¢ “aquileica”, ou seja, sem a astiicia empregada

¥ Além disso, é provavel (cf. Louden, op. cit., p. 17) que, através da figura de
Filomeleides, se aluda ao tema da m4 hospitalidade na sua variagio “hospedeiro
desafia héspede em uma prova mortal”, com o que, de novo, se aponta para a
derradeira vinganga de Odisseu contra os pretendentes.

** O destaque conferido A fragilidade, inclusive por razdes etdrias, ¢ uma das razdes
para o traco nio naturalista do simile; para uma apreciagio mais simpética do simile
que ade Schnapp-Gourbeillon, Frangois. Lions, héros, masques. Les répresentations de
Panimal chez Homere. Paris: Maspero, 1981, p. 60, cf. Steiner, D. Homer: “Odyssey”, Books
XVIIand XVIII. Cambridge: University Press, 2010, p. 92-93. A fragilidade das vitimas
do ledo é uma razio para nio se considerar a histéria resumida na sequéncia um
duplo do simile (ou vice-versa), como quis a Andlise (cf. van Thiel, op. cit., p. 71).
Além disso, o simile parece-me ser um dos momentos, talvez nem tio raros, onde
Homero mostra-se bem-humorado ou espirituoso; esse humor homérico foi-me
assinalado por Liz Irwin, que destacou o episédio de Circe e o de Odisseu diante
de Nausicaa, ao ser assemelhado, pelo narrador, a um ledo.
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por Odisseu e metonimicamente sugerida pelo veneno mencionado
nos cantos I e I1.”

Por fim, o tltimo elemento da viagem de Odisseu em busca do
veneno que pode ser explorado ¢ a sua biparti¢io. Nao chegamos muito
longe atentando para o nome das localidades,” embora seja possivel
que elas aludam a outras histérias ligadas a Odisseu ou até mesmo aos
argonautas.”’ O que precisamos explicar, porém, é por que Atena/ Mentes
menciona que Ilo teria negado o pedido de Odisseu.

Em primeiro lugar, o que Mentes diz é que Ilo teve medo da némesis
(“indignagdo”) divina, nio que essa necessariamente viria. Que o seu
pai tenha dado o veneno a Odisseu ¢ nada aparentemente lhe acontega,
isso indica que a agio nio precisaria necessariamente ser punida, direta
ou indiretamente, pelos deuses. Os fedcios, que, por serem da estirpe de
Poseidon, excelem na arte ndutica,” em nenhum momento titubearam
no transporte do seu héspede, muito embora a histéria que Odisseu lhes
contou — o cegamento de Polifemo e a sua prece ao pai Poseidon —, aliada
a previsio de que um dia algo terrivel aconteceria devido a uma irritagio
do deus (Od. VIII, 564-71) poderia té-los tornado mais cuidadosos ao
modo de Ilo ou de Edlo (Od. X, 72-75). Assim, no caso da histéria de
Atena, nio parece ser (a utilizagdo d)o veneno em si um crime passivel
de punicio pelos deuses, mas a transmissio de um conhecimento ou
um favorecimento — em suma, uma didiva ou honra — de origem divina
do qual o rei foi o beneficidrio, jd que nio ¢ ficil para um mortal definir
os limites do uso daquilo que ele recebeu de um deus.”

55 c o~ P - . )3

” Essa oposi¢io tematica— para a qual, de acordo com van Thiel, op. cit., p. 42, se d4
amencio do veneno — é condensada em diversas férmulas na Iliada e na Odisseia; cf.,
por ex., “com truque ou s claras” (Od. 1, 295), referente a0 modo como Telémaco,

segundo Atena/ Mentes, poderia vingar-se dos pretendentes.

* Cf. West, op. cit. (n. 3), p. 108; elas talvez aludam a rotas comerciais que passavam

por Itaca no séc. VIII (cf. Malkin, L. The returns of Odysseus. Colonization and ethnicity.
Berkeley: University of California Press, 1998, p. 72).

*" Cf. Malkin, op. cit., p. 128-29.
¥ 0d. V1,266-73 e X111, 128-30.

% Vale notar que a gama de usos de némesis é bastante ampla, s vezes significando pouco
mais que raiva (cf. Cairns, D. L. Aidds: the psychology and ethics of honour and shame in ancient
Gereek literature. Oxford: University Press, 1993, p. 53); diz esse mesmo autor (p. 85, n.
123) sobre o uso do verbo cognato em Od. I, 263 que seu sentido é ““ele temeu a cdlera
dosdeuses’, e, portanto, como um medo prospectivo de desaprovagio, o verbo aproxima-
se de aideisthai nesse contexto; aideisthai theotls, entretanto, somente € achado em contextos

de saplica e amizade ligada 3 hospitalidade em Homero”.
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Mais significativo que a negativa em si, porém, ¢ a oposi¢io,
sugerida pelo comportamento dos dois reis, entre (o medo da) némesis
(dos deuses) e philia (“amizade”), pois ja no didlogo entre Atena e Zeus
que abre o poema (Od. 1, 44-95) Odisseu ¢ apresentado como um her6i
que, potencialmente, pode gerar 6dio ou simpatia entre os deuses. Na
economia do canto I e, na verdade, de toda a Telemaquia, especialmente
nos cantos I-III, Telémaco ¢é auxiliado de perto por Atena, o que
justamente mostra como sua linhagem é — tem sido — amada pelos
deuses.” Mesmo que o inicio do retorno de Odisseu de Troia tenha
sido tumultuado indireta ou até mesmo impossibilitado diretamente
pela “célera de Atena”,”" durante toda a Odisseia nio hd nenhuma divida
de que Zeus e Atena estio do lado de Odisseu. Assim, o veneno
fornecido pelo pai de Atena/ Mentes assinala ao receptor que a vinganca
de Odisseu nio s6 serd bem sucedida,” mas que Zeus a garantira.

Conclusdo

Espero ter demonstrado que, de acordo com a légica da narrativa
e os temas empregados na constru¢io do pequeno episédio contado
por Atena para Telémaco, nio estamos diante de uma imagem compésita
de Odisseu, que deixaria entrever um estrato arcaico, pré-homérico,
pré-épico ou até mesmo pré-heroico utilizado para realgar a natureza
ambigua do herdi ou da sua a¢io, mas de uma composi¢io, habilmente
embutida em um discurso maior.

Os elementos da histéria de forma alguma vio contra um suposto
estatuto épico-heroico, mas assinalam temdticas que sio comuns e de
forma alguma marginais tanto na Iliada quanto na Odisseia. Além disso,
a histéria configura uma imagem que, a0 mesmo tempo, motiva as
acdes de Telémaco e as coloca em perspectiva para o receptor. Por fim,
em filigrana, ela indica para o receptor de que modo se dard a vinganga
de Odisseu contra os pretendentes de sua mulher.

% Od. 111, 375-79.
SLCt. Clay, J. S. The wrath of Athena. Gods and men in the “Odyssey”. Lanham: Rowman
& Littlefield, 1997, e, contra, Danek, op. cit., p. 80-89.

2 Cf. de Jong, op. cit. (n. 3), p. 32.
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ABSTRACT: The article aims to understand specific aspects of the
relations between emperors and aristocrats, especially regarding the
role of clemency in the making of these relationships. The authors
analyse this issue in the context of the principates of Claudius and
Nero in three works of Seneca (De consolatione ad Polybium,
Apolococintosis, De clementia).
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o analisarmos a Consolagio a Polibio, de Séneca, percebemos que
o autor expde em sua obra dois temas recorrentes na sociedade da
Roma Imperial: o servilismo da aristocracia para com o imperador ¢
sua corte e o reconhecimento das qualidades do governante ideal.
Avaliamos neste artigo como a Consolatio em questio traz 3 tona essas duas
ideias, comparando suas caracteristicas com o que encontramos em
outras duas obras de Séneca que tratam dos mesmos assuntos, a saber,
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Apocolocintose, sitira menipeia composta para servir de “damnatio memoriae™
de Cldudio, e o Tratado sobre a Cleméncia, escrito como instrugiao para o
governo de Nero, que sucedeu a Cldudio e de quem Séneca foi preceptor.
Mostraremos de que maneira o filésofo e poeta utiliza do contexto histérico
da sociedade romana de sua época para construir habilmente (por nio se
tratar de um elogio sincero) as ideias expressas nesta carta consolatéria.

Antes, porém, de avangar na anilise, cumpre recuperar algumas
informgdes relativas ao pensador de que trataremos € ao contexto
histérico em que ele viveu. Lacio Aneu Séneca, natural de Cérdova,
entio provincia da Hispania, nasceu por volta do ano 4 a.C. ¢ morreu
em 65 d.C. Ainda na infincia mudou-se para Roma, iniciando seus
estudos com o retor ¢ filésofo Papirio Fabiano, o estéico Atalo, o cinico
Demétrio e o neopitagdrico Sécion. Mais tarde, provavelmente por
motivos de sadde, seguiu para o Egito, onde era prefeito o marido de
sua tia materna. Alguns anos depois da viagem, regressou com a tia
para Roma e, por intermédio desta, conseguiu a questura. Nesse novo
ambiente é que Séneca atinge o que foi o auge de sua carreira até entio.

Em 39 d.C., no entanto, o filésofo atrai a ira de Caio César, o
imperador Caligula, ao pronunciar um discurso que desagradou o principe.
Dion Cissio afirma que o poeta quase foi levado 2 morte por esta razio.
Em janeiro de 41 d.C., Caligula ¢ assassinado ¢ temos a ascensio de
Cldudio. Mas, no final deste mesmo ano, Séneca sofre novo revés: tendo
sido acusado de adultério e enviado ao exilio, 14 permanece por oito anos.

E neste momento dificil que o pensador estoico enderecou uma
Consolatio para Polibio, importante liberto da corte claudiana que teve
os encargos de a studiis (encarregado da biblioteca) e a libellis (responsavel
pelas solicitacdes feitas ao imperador).” Esse perfil fez de Polibio o
atalho perfeito para que chegasse ao imperador o clamor de Séneca.* A

O termo, que significa, literalmente, “a condenagio da meméria”, no sentido de
“remover da lembranc¢a”, denominava uma forma de censura ptblica, uma desonra
que poderia ser aprovada pelo Senado a traidores ou a quaisquer outros individuos
que trouxessem descrédito para o Estado romano.

? As referéncias A posicio de a studiis estio em Suetdnio (Claud. 28); mencoes de a
libellis encontram-se na prépria carta consolatéria (VI, 5).

*E como opina Pierre Grimal, em sua biografia do fil6sofo latino. Para o estudioso
francés, o liberto era verdadeiramente erudito e estava 2 altura de receber e acolher
favoravelmente, por compreendé-los, os argumentos do peticiondrio (cf. Grimal,
P, Séneque. Paris: Fayard, 1978, p. 100). Opinido contriria tem René Waltz, que nega
qualquer elevagio intelectual ao liberto e qualificou a carta como des lignes si
deshonorantes (cf. Waltz, R. Vie de Sénéque. Paris: Perrin, 1909, p. 115).
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morte do irmio do liberto trouxe o pretexto para a carta consolatéria
contendo também elogios adulatérios a Cliudio.

Contudo, tais adulacdes nio serviram aos propésitos de Séneca.
Ao contririo, fazendo tais encoémios ao César, o escritor que visava
obter dele o perdio através do seu poderoso liberto nio logrou favores.
O retorno de Séneca a Roma, em 49 d.C., narrado por Técito,” deu-se
por intermédio de Agripina, que o havia conhecido antes de ser exilada
por Caligula. Agripina intercedeu junto a Cldudio por Séneca, solicitando
que ele viesse a Roma para ser preceptor do filho dela.

Nero, que acabara de ser adotado por Cldudio, passava a ser o
mais préximo na sucessio ao trono, ao lado de Britinico, filho de
Clidudio com Messalina. Com o movimento nada desinteressado de
aproximar-se do filésofo, Agripina visava a atingir trés objetivos:
conquistar para seu filho o favor popular, mostrando que ele realmente
estava sendo instruido por um dos grandes sibios da época; transformar
o jovem, educando-o da melhor maneira possivel; conquistar a gratidio
de Séneca, facilitando assim o controle dela sobre o filho através do seu
preceptor. Vale dizer, entio, que Séneca volta do exilio diretamente
para o centro das perigosas disputas pelo poder em Roma.

Entretanto, o filésofo de Cordova nio se submeteu ao dltimo
designio de Agripina; mas, de modo adverso, tentou criar em Nero um
principe perfeito, um sibio que reinaria por sua capacidade, em harmonia
com as virtudes necessarias. Grande parte dessa disciplina aplicada por
Séneca a Nero se encontra teorizada no De clementia, tratado politico —
escrito justamente quando Nero inicia seu governo — em que Séneca
mostrava ao discipulo a importincia ¢ o uso correto da cleméncia,
seguindo o modelo de Augusto.

Apés a morte de Claudio, provavelmente vitima de envenenamento
a mando de Agripina em 54 d.C., Séneca comp0s uma sitira menipeia a
fim de atacar seu antigo desafeto, o César que o havia exilado por tio
longo e penoso periodo.” Junto a esse ataque i figura de Cliudio, ha
também, na obra, um elogio ao novo imperador. Em contraste com
Claudio, que deixava o poder, Séneca apresenta uma imagem de Nero
equiparado a Apolo, o deus sol, demonstrando que se dissipavam as

> Técito, Anais X11, 8, 2.

% Cf. Wiedeman, T. E. J. Tiberius to Nero. In: Bowman, A. K.; Champlin, E.;
Lintott, A. (Org.). Cambridge Ancient History. Vol. X. The Augustan Empire, 43 B.C. -
A.D. 69. Cambridge: University Press, 2008, p. 229.
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trevas e que a partir do inicio do seu principado comegava a era das
luzes.’

Depois da morte de Afrinio Burro, aliado do filésofo contra as
ambig¢des de Agripina, ¢ apds as desilusdes em relagio a Nero, Séneca
acabou se afastando da casa imperial em 62 d.C. Posteriormente, em 65
d.C., o seu nome foi citado numa conspira¢io contra Nero e, por
determinacio do imperador, ele foi obrigado a suicidar-se.

A obra de Séneca, no que diz respeito a uma representagio do
principado de Cl4dudio, pode ser separada em dois momentos — antes ¢
depois da morte desse imperador —, expressos tanto na Consolagdo a
Polibio quanto na sitira Apocolocintose. A Consolatio, género literario
caracterizado por ser um texto enviado a alguém levando recomendagdes
de cariter filos6fico para enfrentar uma situacio adversa, é usada para
tecer elogios a Cliudio.” Assim, Séneca pretendia, como afirmamos,
mediante a intervengio do liberto imperial, abrandar o imperador e,
por conseguinte, obter o seu perdao.

Na Consolatio enviada por Séneca a Polibio, o poeta representou
Claudio da seguinte forma:

Abstine ab hoc manus tuas, Fortuna, nec in isto potentiam tuam nisi
ea parte qua prodes ostenderis! Patere illum generi humano iam diu
aegro et adfecto mederi, patere quicquid prioris principis furor
concussit in suum locum restituere ac reponere! Sidus hoc, quod
praecipitato in profundum et demerso in tenebras orbi refulsit,
semper luceat! Hic Germaniam pacet, Britanniam aperiat, et patrios
triumphos ducat et nouos: quorum me quoque spectatorem futurum,
quae ex uirtutibus eius primum optinet locum, promittit clementia.
Nec enim sic me deiecit, ut nollet erigere, immo ne deiecit quidem,
sed impulsum a Fortuna et cadentem sustinuit, et in praeceps euntem
leniter diuinae manus usus moderatione deposuit: deprecatus est
pro me senatum et uitam mihi non tantum dedit, sed etiam petit.
Viderit: qualem uolet esse, existimet causam meam; uel iustitia eius
bonam perspiciat, uel clementia faciat bonam: utrumque in aequo
mihi eius beneficium erit, siue innocentem me scierit esse, siue
uoluerit. Interim magnum miseriarum mearum solacium est uidere
misericordiam eius totum orbem peruagantem: quae cum ex ipso

” Cf. Griffin, M. Seneca. A philosopher in politics. London: Oxford University Press,
2003, p. 132.

® Cf. Scourfield, ]. H. D. Consolation. In: Hornblower, Simon and Spawforth, Antony
(Ed.). The Oxford classical dictionary. 3. ed. Oxford: Oxtord University Press, 1996, p. 378.
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angulo quo ego defixus sum complures multorum iam annorum
ruina obrutos effoderit et in lucem reduxerit, non uereor ne me
unum transeat. Ipse autem optime nouit tempus quo cuique debeat
succurrere; ego omnem operam dabo, ne peruenire ad me erubescat.
O felicem clementiam tuam, Caesar, quae efficit ut quietiorem sub
te agant uitam exsules quam nuper sub Gaio egere principes! Non
trepidant, nec per singulas horas gladium exspectant, nec ad omnem
nauium conspectum pauent; per te habent, ut Fortunae sacuientis
modum, ita spem quoque melioris eiusdem ac praesentis quietem.
Scias licet ea demum fulmina esse iustissima, quae etiam percussi
colunt.”

A partir da leitura dessa passagem da Consolatio, podemos perceber
que o entio exilado constréi uma representacio de Cliudio como um
homem clemente. Nela, o autor expressou sua convicgio de que o
imperador, por meio de decisdes acertadas, poupar-se-ia do mesmo
destino que tiveram outros grandes nos tempos de Caio César Caligula.

Do exame desse excerto, surge ainda a questio: por que uma carta
de consolagio a um liberto conteria tantos elogios a seu senhor? Essa
adulagio feita a Cliaudio, de modo indireto, exemplifica um comportamento

’ Séneca, Consolagdo a Polibio XII: Afasta dele tuas mdos, 6 sorte, nem mostres tua forca nele
exceto naquilo em que és favordvel! Deixa que ele cure o género humano jd hd muito tempo doente e
enfraquecido, deixa que ele reintegre e reporha em seu lugar o que quer que a fiiria do principe anterior
tenha abalado! Aquele astro que brilhou, precipitado o mundo nas profundezas e mergulhado nas
trevas, brilhe para sempre! Que ele pacifique a Germdnia, franqueie a Britdnia e conduza os triunfos
do pai e os novos! A cleméncia, que alcanga o primeiro lugar entre suas qualidades, promete que eu
também serei observador deles. Na verdade, ndo me derrubou com intentos de nunca reerguer, ou
melhor, sequer me derrubou, mas segurou-me impelido pela sorte e a cait; e, indo abaixo, suavemente
pousou-me com brandura usando as mdos divinas: implorou ao Senado por mim e ndo sé me
entregou a vida, como ainda a pediu. Estard sob seu arbitrio: pondere ele de que tipo quererd que seja
minha causa; ou sud justica note que é licita ou a cleméncia a faga licita. Um e outro beneficio seu serd
0 mesmo para mim, quer entenda que sou inocente, quer o deseje. Enquanto isso, um grande consolo
de minhas infelicidades é ver sua misericérdia percorrendo o mundo inteiro: ela, porque do proprio
deserto onde fui encerrado desencavou a muitos oprimidos por uma desgraga jd de longos anos e os
reconduziu d luz, ndo temo que omita apenas a mim. Mas conhece bem o tempo em que deve socorrer
a cada umy; darei toda a atengdo a que ndo se envergonhe de vir até mim. @) propicia cleméncia tua,
César, que faz com que sob ti os exilados levem uma vida mais sossegada do que hd pouco sob Gaio
levaram os grandes! Nao tremem, nem a cada hora esperam a espada, nem se apavoram d toda visio
de navios; por ti tém, assim como um termo da sorte ingrata, também a esperanga de uma melhor e
0 sossego do presente. Pode-se saber com certeza que sdo muito justos os raios a que mesmo os
atingidos veneram! (tradugio de Matheus Trevizam).
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comum da sociedade romana durante o principado: o servilismo. Ou
podemos ainda pensar na hipétese de que tal atitude fosse uma agio
frustrada para tentar evitar precisamente isso: nesse caso, ao enderegar
a carta ao liberto ¢ nio ao imperador, Séneca, procurando desvencilhar-
se de um comportamento comum entre a aristocracia, acabaria realizando
uma atitude considerada ainda mais baixa e subserviente: tecer louvores
a um liberto.

O processo foi estudado por Sailor'” em obra sobre Ticito na
qual o pesquisador comenta o servilismo instaurado no principado ¢
reflete sobre 0 modo como o status do princeps passou a ser mais elevado
que o dos demais membros da sociedade. As carreiras dos aristocratas
mais importantes passaram, assim, a depender grandemente do
imperador. As honras deixaram de ser apenas um prémio pelas virtudes
e se tornaram um estimulo a adulagio sistematica ao imperador.

Uma questio chave possivel para se observar essa perspectiva do
autor ¢ a anilise do mdrtir como um modelo negativo. Ele seria, para
T4cito, aquele que buscava a autonomia, ou seja, 0 que nio se curvava 2
adulacio. Seu comportamento nao condiz com o da maioria da elite
senatorial, mas tampouco constitui uma oposigio efetiva ao princeps: ele
prefere desfazer-se de sua vida a entrar em atrito contra a ordem vigente
que sé se pode contestar de forma ineficaz e perigosa.

Segundo Trevizam,'' Séneca compartilha desse comportamento
tipico dos senhores do periodo imperial, mas fez um uso malsucedido
da adulacio para obter o perdio de Cliudio. Nas palavras de Paratore:

Sob o fragor do castigo sofrido, Séneca, como Ovidio, vacilou e
vergou-se a queixumes de pouca dignidade (...) As adulagdes soam
tanto mais insinceras quanto, anos depois, Séneca haveria de por a
ridiculo, cruelmente, o imperador no Ludus 3 meméria do mesmo."”

Este comportamento oportunista e volavel da aristocracia também
¢ representado em outra obra de Séneca, Apocolocintose, na qual o poeta
cria uma representa¢io de um Senado envolvido em corrupgio e troca
de favores. Nao hd um tratamento entre iguais, como era de se esperar.

" Cf. Sailor, D. Witing and empire in Tacitus. Cambridge: University Press, 2008.

" Séneca. Consolagdo a Polibio. Trad. Matheus Trevizam. Belo Horizonte: UFMG,
2007, p.7-8.

" Paratore, E. Historia da Literatura latina. Trad. Manuel Losa. Lisboa: Calouste
Gulbenkian, 1987, p. 583.
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O autor usa, por exemplo, de ironia para descrever os debates no Senado
celeste, construido em claro paralelo com o terrestre:

Variae erant sententiae, et uidebatur Claudius sententiam uincere.
Hercules enim, qui uideret ferrum suum in igne esse, modo huc
modo illuc cursabat et aiebat: “Noli mihi inuidere, mea res agitur:

. . S . 13
deinde tu si quid uolueris, in uicem faciam; manus manum lauat”.

Na sitira menipeia que fora escrita ap6s o falecimento de Claudio,
sya representagio € totalmente diferente da presente em Consolagdo a
Polibio. Em Apocolocintose, Cliudio é representado como um tirano, um
déspota que teria levado muitos ao suplicio pela vontade ¢ intriga de
suas mulheres e de seus libertos. Diz-nos Séneca, pela voz de Augusto,
um dos personagens da Sitira usado como modelo de bom imperador
neste texto:

Hic, p.c., qui uobis non posse uidetur muscam excitare, tam facile

homines occidebat, quam canis excidit. Sed quid ego de tot ac talibus

uiris dicam? Non uacat deflere publicas clades intuenti domestica
14

mala.

Nesta passagem, fica claro que Séneca desfaz toda a ideia expressa
na Consolagdo a Polibio sobre a cleméncia de Cldudio. Para ele, o falecido
imperador fora cruel e se afastara dos senadores, que parecem tao pouco
dignos no geral quanto o préprio Cliudio. A exceg¢io aqui serd Augusto.
Deste modo, Séneca nio elogia o Senado para criticar Claudio. A proposi¢io
senequiana, assim, nio se dirige ao chamado “ideal senatorial”. Para
Faversani:

A imagem que Séneca impde a0 Senado nio foi criada ex nihilo. Como
havia quem falasse dos “maus imperadores”, por certo existia quem
amaldicoasse os “maus senadores”. E Séneca afirma em Apocolocyntosis
que, a época de Claudio, e, antes dele, nos tempos de Caligula,

" Séneca, Apocolocintose TX, 6: As opinides estavam divididas; e Cldudio parecia sair vencedor:
de fato, Hércules, batendo o ferro enquanto estava quente, corria continuamente, sussurrando a cada
um: “Nao me negues este favor, é para mim uma questdo pessoal. Amanhd, se precisares, retribuir-
te-ei: uma mao lava a outra” (traducio de Frederico Sousa Silva).

" Séneca, Apocolocintose X, 3: Este sujeito, 6 senadores, que vos parece incapaz de maltratar um
mosquito, matara os homens com a mesma facilidade com a qual um cdo levanta a pata. Mas para que
lembrarei eu tantas e tao ilustres vitimas? Néo tem tempo para chorar as desventutas da pdtria quem
olha para os lutos domésticos (tradugio de Frederico Sousa Silva).
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imperadores ¢ Senado estavam totalmente alheios ao papel que
deveriam desempenhar.”

Atentando para o contexto de producio da obra, nio podemos
esquecer que a classe senatorial criticada pelo fil6sofo é a mesma da
qual ele faz parte. Ainda mais, devemos ter em mente que a COmposi¢ao
do Senado nio mudou muito entre o tempo de escrita da Consolatio ¢
da sitira. Conclui-se que Séneca, na Consolatio ad Polybium, nio agiu de
modo diferente daquele que criticou em Apocolocintose.

Na sitira, Séneca apresenta os acusadores entristecidos com a
morte de Cliudio, pois estes eram os maiores favorecidos com a politica
de perseguigdes promovida pelo imperador. De acordo com a
composi¢io senequiana, os advogados também se lamentavam, ji que
Cldudio os prestigiava em detrimento dos iurisconsulti. A regularidade
juridica voltaria das trevas 3 luz com a morte de Cliudio."® A cleméncia
tio louvada em Consolagio a Polibio cede espaco para um Cliudio que
executava indiscriminadamente os cidadaos romanos, estabelecendo uma
espécie de reino do terror. E isso que se reafirma na passagem em que
Séneca reforga a nogio de obediéncia aos marcos legais para destacar
um elevado ntimero de vitimas (trinta e cinco senadores, duzentos ¢
vinte ¢ um cavaleiros e tantos outros).17

" Faversani, F. A sociedade em Séneca. Tese inédita de doutorado. Sio Paulo:
Universidade de Sio Paulo, 2001, p. 138.

1% Seneca, Apocolocintose XTI, 2: Populus Romanus ambulabat tanquam liber, Agatho et pauci
causidici plorabant, sed plane ex animo. Iurisconsulti e tenebris procedebant, pallidi, graciles, uix
animam habentes, tanquam qui tum maxime reuiviscerent. Ex his unus cum uidisset capita conferentes
et fortunas suas deplorantes causidicos, accedit et ait: “Dicebam uobis: non semper Saturnalia
erunt”. —“O povo romano andava como um povo livre. Agato e uns poucos advogados
choravam, mas inteiramente de coragdo. Os juriconsultos safam das sombras,
palidos, franzinos, como exatamente quem entio tornassem 2 vida. Um desses
juizes, quando teria visto os que se reuniam e os advogados que choravam suas
sortes, aproximou-se lhes e disse: “Eu vos falava: nio haverd sempre as Saturnais”
(traducio de Frederico Sousa Silva).

7 Séneca, Apocolocintose XIV, 1: Ducit illum ad tribunal Aeaci: is lege Cornelia quae de sicariis
lata est, quaerebat. Postulat, nomen eius recipiat; edit subscriptionem. occisos senatores XXXV}
equites R. CCXXTI, ceteros “hdsa psdmathos te kénis te” — “Conduzia-o ao tribunal de Eaco,
que buscava na lei Cornélia os dizeres a respeito dos assassinos. [Pedo] solicita que
acolha o nome de Clidudio. Entrega a acusagio: 35 senadores assassinados, 221 cavaleiros
Romanos e outros tantos como a arena ou o polvo” (tradugio de Frederico Sousa
Silva).
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Diante desse cendrio, sio os aduladores que tém maiores chances
de sobreviver em um mau principado. Por consequéncia, o principado
de Cliudio acaba sendo marcado por um servilismo dessa aristocracia
para com o imperador e seus préoximos. Quando Cliudio morre, 0 que
¢ mais exaltado por Séneca ¢ que agora o povo romano andava como
um povo livre (XII, 2: Populus Romanus ambulabat tanquam liber —
importante destacar o uso de tanquam). Ou seja, pode-se dizer que
Séneca muda radicalmente seu juizo sobre Cliaudio. Contudo, mantém
o principio de que, sob um mau governante, s resta a aristocracia adular
(mesmo que a adulagio merega ser criticada, sobretudo quando
desmedida).

A outra concepgio presente de forma direta na sua bajulagio a
Cldudio € a de governante ideal. Séneca se concentra, sobretudo, no
tema da cleméncia. Para ele, essa seria a virtude mais importante para o
governante e o exercicio desta distinguiria as pessoas normais dos sibios,
aqueles que mais se aproximariam dos deuses. Por isso, na Consolatio, o
poeta fala repetidamente sobre a cleméncia.

Mas foi em De clementia que nosso escritor realmente desenvolveu
a ideia de governante ideal, ligando-a aquela de cleméncia. Essa obra,
que teria sido uma espécie de manual para o governo de Nero, de quem
Séneca foi preceptor, sugere empregar-se a cleméncia tanto para o
governante quanto para a populagio, e apresenta uma série de exemplos
de como essa virtude poderia ser confundida com os vicios que lhe
eram correlatos ou, ainda, como, praticada indiscriminadamente, a
mesma qualidade poderia conduzir ao erro. Uma das passagens em
que afirma a importincia da cleméncia mostra que

Clementia, in quamcumque domum peruenerit, eam felicem

tranquillamque praestabit, sed in regia, quo rarior, eo mirabilior.
. . - . . . 18

Quid enim est memorabilius quam eum, cuius irae nihil obstat.

Faversani analisa, em sua tese citada anteriormente, que Séneca
via o imperador e o povo fundidos em um sé corpo. E como cabeca
deste, o governante deveria ponderar sobre seus atos, nio apenas agindo
sobre seus impulsos, mas também se abstendo de colocar suas vontades
a frente do bem comum:

18 ca A . A P

Séneca, Tratado sobre a Clémencia 1, V: A cleméncia, em qualquer casa que entre, lhe serd
pacifica e feliz, mas no paldcio é mais rara e muito mais admirdvel. Porque o que mais vale lembrar
que aquele, cuja raiva ndo tem obstdculos (tradugao de Ingeborg Braren).
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Assim, o que se vé& é que o Imperador ideal de Séneca é aquele que se
funde com o povo, incorpora a Res Publica em si e, mostrando-se 2
altura dos deuses, deles recebe seu favor. Um Imperador povo-Estado-
deus. Algo muito distante do “ideal senatorial”. O Imperador de
Séneca é “o homem cuja célera nio encontra nenhuma oposi¢io”
(IIL 111, 4) j4 “que tem poder sobre todas as coisas” (III, I, 6). O que
deveria conter o Imperador seria sua prépria “cleméncia”, como
indica o titulo do tratado senequiano. "’

Com base no contexto histérico do principado, no qual o acesso
ao imperador era muito restrito e a disputa politica na época, justamente
demarcada pela busca de uma proximidade maior com o princeps,
podemos entender o porqué de os elogios a Cliudio terem seguido em
uma carta de consolagio a um liberto. Quanto mais préximo do imperador,
mais poder e capacidade de influenciar na politica romana possuifa o
individuo. Ao mesmo tempo, a carta consolatdria indica que o imperador
nio tomava decisdes sozinho, mas era influenciado por conselheiros.

O imperador-sibio do De clementia parece sempre decidir so,
estando acima e a favor de todos os demais. No caso do principado de
Cldudio, percebemos que a carta se dirigia a uma das pessoas que ele
costumava ouvir para tomar decisdes. E aqui reside justamente uma das
criticas que comumente ¢ feita a Claudio: especialmente aps sua morte,
foi contestado o considerivel poder dado por ele aos libertos e as mulheres,
o qual causou grande descontentamento na aristocracia romana.

Pela necessidade de adular para conquistar algo, Séneca recorre a
elogios ao imperador por meio de uma carta ao liberto Polibio,
responsavel pela correspondéncia imperial, e que, na visio de Séneca,
poderia interceder junto a Cliudio para alcancar-lhe um indulto. Tal era
o servilismo que passou a caracterizar as relagoes entre os suditos e o
imperador, atitude ainda mais destacada quando coloca um homem de
origem elevada solicitando ¢ dependendo do julgamento de uma pessoa
de origem escrava. Os aristocratas se portariam, assim, de forma servil,
uma vez que terlam em vista seu interesse pessoal mais do que o
interesse ptblico e nio reconheceriam as hierarquias.”’ Séneca também
o fez, como mostra a Consolatio. Para que o valor dos aristocratas pudesse

" Cf. Faversani, op. cit., p. 140.

* Esta percepgio da escravidio como uma metifora de difundido uso politico na
literatura do principado é estudada por Fibio Duarte Joly em sua tese de doutorado
[Joly, E. D. Libertate opus est. Escraviddo, manumissio e cidadania a época de Nero (54-68
d.C.). Tese de doutorado inédita. Sio Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 2006].
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voltar a se afirmar, caberia inverter o impulso negativo que vinha do
imperador.

Nas mesmas obras é possivel perceber outra concepcio de Séneca:
o governante ideal seria aquele que estivesse acima dos demais nio sé6
pelo poder que detinha, mas pela sabedoria e pelas virtudes. Ele regularia
todas as disputas na sociedade romana porque detinha mais poder do
que qualquer um dos demais. Mas esse poder supremo apenas
estimularia a existéncia de uma sociedade virtuosa se ele mesmo fosse
modelo miximo de virtude. Para tal soberano, a virtude mais importante
seria a cleméncia. Seria essa a qualidade que separava os interesses
pessoais das tarefas de Estado, e o imperador, sendo o mais sibio entre
todos, seria 0 Gnico que poderia se livrar de emogdes, como a raiva, e
exercer a justa cleméncia. Podemos interpretar que, ao elogiar a suposta
cleméncia de Cldudio, Séneca estaria langando bases para sua imagem
de governante ideal, a ser desenvolvida no De clementia.

Em conclusio, podemos perceber que Séneca oferece importantes
elementos para problematizarmos os dilemas com os quais se
defrontavam os aristocratas sob o principado. O que destacamos neste
artigo foi apenas um entre diversos destes elementos presentes ao longo
da obra desse pensador. Para viver virtuosamente, os aristocratas
dependiam em larga medida da existéncia de um imperador virtuoso.
Sob um imperador sem virtudes, sobretudo um que nio fosse clemente,
os aristocratas ficavam entre dois extremos. O primeiro deles seria
adular, agindo servilmente frente ao imperador, mas aumentando suas
possibilidades de preservar a vida e ainda assegurar vantagens imediatas.
O outro extremo era contrapor-se ao imperador, o que significaria
perder a vida ou, a0 menos, as vantagens que o imperador podia oferecer.
O que Séneca deixa claro é que encontrar um ponto intermediirio
positivo entre estes dois extremos, ambos negativos, nio era ficil. Ou
seja, o surgimento de uma aristocracia virtuosa se colocaria em direta
dependéncia do surgimento de um imperador virtuoso. Se seguir o
imperador e elogid-lo parece ser inescapivel, entio a melhor forma
para nio ser bajulador ¢ elogiar e seguir a um homem sdbio e virtuoso.
Cabe 2 aristocracia submeter-se ao imperador. E espera-se que o
imperador preserve a aristocracia do desastre de transformar essa
submissio um ato de servilismo. Como se vé, era um cendrio quase
impossivel: de fato, nio existiu.

39



Referéncias

FAVERSANI, F. A sociedade em Séneca. Tese de doutorado inédita. Sio Paulo: FFLCH-
USP 2001.

GRIFFIN, M. Seneca. A philosopher in politics. London: Oxtord University Press, 2003.
GRIMAL, P. Sénéque. Paris: Fayard, 1978.

JOLY, E. D. Libertate opus est. Escraviddo, manumisso e cidadania a época de Nero (54-68 d.C.).
Tese de doutorado inédita. Sio Paulo: FFLCH-USP, 2006.

JOLY, E. D. Tdcito e a metdfora da escraviddo. Um estudo de cultura politica romana. Sio Paulo:
Edusp, 2004.

PARATORE, E. Historia da Literatura latina. Trad. Manuel Losa. Lisboa: Calouste
Gulbenkian, 1987.

PETRONIUS; SENECA. Satyricon; Apocolocyntosis. With an English translation by
W. H. D. House. London: Harvard University Press, 1927.

SAILOR, D. Writing and empire in Tacitus. Cambridge: University Press, 2008.

SCOUREFIELD, J. H. D. Consolation. In: HORNBLOWER, Simon; SPAWFORTH,
Antony (Ed.). The Oxford classical dictionary. 3. ed. Oxford: University Press, 1996. p.378.

SENECA. Consolagio a Polibio. Trad. Matheus Trevizam. Belo Horizonte: UEMG, 2007.

. Tratado sobre a Cleméncia. Tradugao e notas de Ingeborg Braren. Petrépolis:
Vozes, 1990.

. Dela clémence. Texte établi et traduit par Frangois-Régis Chaumartin. Paris:
Les Belles Letres, 2005.

. Dialogues. Tome troisiéme: Consolations. Texto établi et traduit par René Waltz.
Paris: Les Belles Lettres, 1942.

SILVA, E. S. Apocolocintose do Divino Cldaudio. Tradugdo, notas e comentdrios. Dissertagio de
mestrado inédita. Sao Paulo: FFLCH-USP 2008.

SUETONE. Vies des douze Césars. Tome II: Tibére — Caligula — Claude — Néron. Texte
établi et traduit par Henri Ailloud. Paris: Les Belles Lettres, 2002.

TACITUS. Annals. With an English translation by John Jackson. London: Harvard
University Press, 1926.

TACITUS. Annales. With an English translation by A. J. Woodman. Indiandpolis:
Hackett Publishing Company, 2004.

WALTZ, R. Vie de Sénéque. Paris: Perrin, 1909.

WIEDEMAN, T. E. J. Tiberius to Nero. In: BOWMAN, A. K.; CHAMPLIN, E;
LINTOTT,A. (Org.). Cambridge Ancient History. Vol. X. The Augustan empire, 43 B.C.
—A.D. 69. Cambridge: University Press, 2008, p. 198-255.

40



O ESPETACULO DA VIDA HUMANA
EM CATO MAIOR DE SENECTUTE
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ABSTRACT: The dialogue Cato Maior (De senectute) is often considered
the Ciceronian text in which the topos of the “theater of life” (theatrum
mundi) 1s explicitly revealed most frequently (five of the eight times
in which it apears in all of the works of this author). Little attention,
however, has been given to the effects of this topos on the dialog
itself. It has been treated as a mere embellishment (ornatus), e.g. a
resource used occasionally to apeal to more popular tastes. However,
this article intends, firstly, to show that the theatrum mundi is an integral
part of this philosophical dialogue; secondly, to provide a reflection
on the theatricalization of the Cato Maior, suggesting philosophical
effects arising from the use of the topos.
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'O presente texto & uma versio, levemente alterada, da exposi¢io proferida na “VII
Semana de Pés-graduacio em Estudos Cléssicos e Medievais” da FALE-UFMG
em 10/12/2008 e, uma semana antes, em coléquio no Seminar fiir Klassische
Philologie da Universidade de Heidelberg (Alemanha). Uma versio anterior foi
apresentada no “IX Coléquio Internacional do Centro do Pensamento Antigo (CPA)”
do IFCH-Unicamp (2007). As consideragbes aqui apresentadas integram uma
pesquisa em andamento que trata mais amplamente do tépos do theatrum mundi na
obra de Marco Ttlio Cicero, a qual desenvolvo no Instituto de Estudos da Linguagem
(IEL) da Unicamp, com o apoio, em diferentes etapas, da fundagio Alexander von
Humboldt (“Theatrum mundi in Ciceros Redekunst”, 2006), da Fapesp (“Theatrum
mundi em Cato Maior de Cicero”, 2008; “A tragoedia em Pro Sestio de Cicero”, 2010) e
da Funcamp (estigio na Universitit Wien, Austria, em setembro de 2008). Além das
pessoas e instituigdes mencionadas, agradeco, pelo gentil convite, especialmente
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Introdugéo

egundo a tradi¢io, houve até mesmo uma ocasiio em que, durante
0s jogos atenienses, certo senhor de idade chegara ao teatro e, em
meio i grande audiéncia, lugar algum lhe havia sido concedido por
parte de seus préprios concidadios. Porém, quando ele chegou até
os lacedemonios (que, na qualidade de embaixadores, se encontravam
em assentos a eles reservados) conta-se que todos eles se levantaram
para que o anciio tomasse lugar. E, quando, no momento em que se
levantaram em conjunto, foram-lhes dados muitos aplausos, um
dentre eles teria dito que os atenienses sabiam o que era correto,
porém nio o queriam fazer.”

E quando a artista comegou a cortar sua prépria carne com uma
lAmina de barbear, era, literalmente, de se ouvir como os espectadores,
diante do choque que tal a¢io desencadeou, prenderam a respiragio.
Quaisquer que fossem as transformagdoes que os espectadores tenham
sofrido durante aquelas duas horas — transformaces que em parte se
manifestavam por meio de perceptiveis expressoes corporais — elas
desembocaram na execuc¢io de agdes perceptiveis por todos, que
tiveram consequéncias perceptiveis por todos. Elas colocaram um
fim 2 tortura da performer e, com isso, um fim 2 performance. Elas
transformaram em atores os espectadores envolvidos.’

aos professores Tereza Virginia Barbosa e Matheus Trevizam (FALE-UFMG), Jiirgen
Paul Schwindt (Universitit Heidelberg) e, pela enriquecedora discussio, a todos
0s participantes.

? Cicero, Cato Maior 63-64: Quin etiam memoriae proditum est, cum Athenis ludis quidam in
theatrum grandis natu venisset, magno consessu, locum nusquam ei datum a suis civibus; cum autem
ad Lacedaemonios accessisset, qui legati cum essent certo in loco consederant, consurrexisse ommnes illi
dicuntur et senem sessum recepisse; quibus cum a cuncto consessu plausus esset multiplex datus,
dixisse ex eis quendam, Atheniensis scire quae recta esset, sed facere nolle (Cicero, Cato Maior 63-64).
A transcrigio do texto latino de Cato Maior segue a edigio oxfordiana de J. G. F. Powell
(Cicero. De re publica; De legibus; Cato maior de senectute; Laelius de amicitia. Edited by J.
G. F. Powell. Oxonii: e Typographeo Clarendoniano, 2006), a qual apresenta, segundo
informa seu preficio, poucas diferencas em relagio ao texto estabelecido na edigio
comentada que o estudioso publicou em Cambridge em 1988 (cf. nota infra). A
tradugio para o portugués de textos em latim e em linguas modernas é, salvo outra
indicagio, de minha autoria. Quanto i versao da passagem especifica, sou grata pelas
sugestoes a Paulo Sérgio de Vasconcellos (IEL-Unicamp).

® Cf. Fischer-Lichte, E. Asthetik des Performativen. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2004,
p-12.
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A teatralizacio da vida, ponto em comum entre os dois textos acima
transcritos, é 0 assunto que instiga a presente investigacio acerca do primeiro
deles, o didlogo filosético Cato Maior (em portugués “Catio o Velho”),
escrito por Marco Ttlio Cicero (106-43 a.C.) no inicio do ano 44 a.C.*

Em meio a produgio remanescente do autor romano, ¢ nesse
didlogo que se costuma reconhecer como mais frequente a imagem da
vida como um teatro: cinco vezes (§§ 5, 48, 64, 70, 85), dentre as oito
ocorréncias normalmente apontadas no conjunto da obra ciceroniana.’
Mas, embora se mostre t3o enfaticamente no breve texto de Cato Maior, a
representagio do mundo como um palco nio tem sido contemplada por
estudos especificamente dedicados quer a sua presenga, quer a sua influéncia
nesse texto.

Talvez contribua para a existéncia dessa lacuna precisamente certo
uso, digamos, inflacionado® da ideia do “teatro do mundo” nos dias
atuais: quer banalizada em formulagdes cotidianas da comédia ou tragédia
da vida, quer constituindo objeto de estudos contemporineos, nos mais
diversos 4mbitos culturais.”

*Ouem 45 a.C. Sobre a data, cf. discussoes em Cicero. Cato Maior de senectute. Edited
with introduction and commentary by J. G. F. Powell. Cambridge: University Press,
1988 (doravante mencionado como Cicero, op. cit., 1988), p. 1-3 ¢ 267-68; Singh, K.
L. On old age. In: MacKendrick, P. The philosophical books of Cicero. London: Duckworth,
1989, p. 353, n. 2.

® As outras trés vezes em que o theatrum mundi é normalmente reconhecido na obra
de Cicero sdo: umavez em carta a seu irmao Quinto (Ep. ad. Quintus Fratrem 1, 1, 46)
datada de 60/59 a.C., uma em Os paradoxos dos estoicos (Paradoxa Stoicorum 111, 26) e uma
em Sobre os fins (De Finibus 111, 15, 49). Cf. por exemplo Kokolakis, M. The dramatic
simile of life. Athens: [Boukouris?], 1960, p. 28-31; Cicero, op. cit., 1988, p. 109. Os dois
didlogos filosoficos (datados, respectivamente, de 46 ¢ 45 a.C.) foram, tais como Catdo
o Velho, compostos no segundo e dltimo periodo de producio filoséfico-retérica de
Cicero. Vale notar que, durante a pesquisa, uma atengao mais acurada ao tema do theatrum
mundi leva a perceber no conjunto obra ciceroniana outras passagens em que a vida
aparece como teatro, além das oito referidas em estudos dedicados 4 histéria da ideia.

® Agradego a Flavio Ribeiro de Oliveira e Marcos Aurélio Pereira, colegas do IEL-
Unicamp participantes da mesa no Congresso do CPA (ver nota 1), pelos
comentirios 2 comunicag¢io oral que evidenciaram a necessidade dessa ponderagio.

" Para o uso da metifora do theatrum mundi em diversos titulos de livros cientificos
na época renascentista, cf. Blair, A. The theater of nature. Jean Bodin and renaissance science.
Princeton (N.].): Princeton University Press, 1997, p. 167; para uma sugestio quanto
A sua presenga na epistemologia de ciéncias modernas, cf. Cardoso, I. T. “Theatrum
mundi”: Philologie und Nachahmung. In: Schwindt, J. P (Org.). Was ist eine
Philologische Frage? Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009, p. 82-111.
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Certamente, influi em nossa sensacio de familiaridade no que
concerne 2 imagem do teatro da vida sua longa histéria na cultura ocidental.
Embora para muitos de nds a ideia talvez evoque mais diretamente obras
renascentistas, como famosos versos de personagens shakespearianos,”
o mundo tem sido um palco ao menos desde o registro da ideia em
didlogos de Platio” (séc IV a.C.), a qual passaria a ser, ademais, muito
difundida pelas filosofias helenisticas. Sua recorréncia, com diversas
nuangas ¢ em obras de diferentes tipos, a torna um tdpos filoséfico e
literdrio que ¢ hoje denominado com uma expressao latina cunhada no
século XIL:" theatrum mundi (“teatro do mundo”).

No entanto, vale lembrar, é exatamente devido a ampla presenga
e variedade dos sentidos desse tdpos que se mostra importante, no
Ambito dos estudos cldssicos, procurar situar com mais rigor seu
significado, quando nos deparamos com o “teatro do mundo” em obras
da Antiguidade. Um breve cotejo dos textos que introduzem o presente
estudo pode tornar mais claro este ponto de vista.

No excerto de Erika Fischer-Lichte acima transcrito, comenta-se
a dramitica reacio dos espectadores'' ao espeticulo Lips of Thomas da
romena Marina Abramovic, apresentado em 24 de outubro de 1975, na
Galeria Krinziger (Innsbruck, Austria). A semelhanca entre o fendmeno
descrito ali e no excerto do didlogo ciceroniano (Cato Maior 63-64) se mostra

® Para citar apenas a passagem provavelmente mais lembrada: expressées como “all
the world is a stage” — do personagem Jacques na comédia As you like it (I1, 7, v. 139,
datada de 1599 ou 1600) — celebrizaram o tépos difundido mais amplamente na obra
de W. Shakespeare. Ct., ainda, The merchant of Venice (5.1, 1, 78); Macbeth (2,4, 6; 5, 6,
180), entre outros.

? Por exemplo, em As Leis (VIT 817B-D); Filebo (50B) e Apologia de Sécrates (35B). Cf.
Kokolakis, op. cit., p. 11-12; Curtius, E. R. Europische Literatur und lateinisches Mittelalter.
Bern: Francke, 1948, p. 146; Gonzilez Garcia, J. M.; Konersmann, R. Theatrum mundi.
In: Ritter, J.; Griinder, K. (Org,). Historisches Wirterbuch der Philosophie, vol. X, 1998,
p-1051-1054.

" A formulagio theatrum mundi se registra pela primeira vez em 1159, mais

propriamente na obra Policrdtico (Policraticus 111, 9) de Jodo de Salisbury, na qual um
personagem exorta a se agir tal como os atores de um espeticulo, que, apds despirem
seu figurino, “do alto cume de suas virtudes desprezam o teatro do mundo” (de alto
uirtutum culmine theatrum mundi despiciunt). Cf. Gonzilez-Garcfa; Konersmann, op. cit.,
p. 1051; sobre a presenga da obra de Cicero e de Petronio em Policraticus, cf. Curtius,
op. cit., p. 147-48 ¢ nota infra.

11 . - - A . . -

Conforme relata a estudiosa, sem a interveng¢io da audiéncia e interrupgio da
atuagio, a artista (que, sentada sobre uma superficie de gelo aquecida por uma
chama, esvafa-se em sangue) certamente teria desfalecido.
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mais exatamente no fato de que, em ambos, focaliza-se a plateia de um
teatro (o primeiro, na Atenas pré-cristi, o segundo, na Austria de algumas
décadas atris) para mostrar audiéncias em que gestos ou agdes dos
espectadores passam a equivaler aos de atores.

A escolha desse exemplo especitfico de perspectiva contemporanea
da teatralizacio da vida deve-se nio apenas ao cariter marcante do
espeticulo relatado (dirigido a um publico ndo mais acostumado 3s lutas
de gladiadores...), mas também 2a clareza com que a autora apresenta as
premissas modernas de sua abordagem. Em resumo, para tratar do
fendmeno da teatralizagio da vida como objeto da “estética do performativo”
que ali se anuncia, E. Fischer-Lichte assume como ponto de partida a
terminologia “performative” cunhada na teoria dos “speech-acts” de
John L. Austin;”® mas, segundo se esclarece, ela a emprega na esteira
dos estudos do género (nomeadamente da “gender performativity”) de
Judith Butler,” que extrapola, pois, a esfera da linguagem para tratar do
comportamento de um modo mais geral.

O interesse aqui nio ¢ empregar tais teorias a andlise do didlogo
ciceroniano," nem mesmo comparar mais exaustivamente os sentidos

" Le. referente A linguagem que nio se limita a descrever uma agio, mas que é parte
fundamental para que esta se dé (como a resposta “sim” ao escrivio ou padre na
cerimdnia de casamento). Pode-se ver, pois, que, para Austin, o termo
“performativo”, em lugar de denunciar o cariter ilusério da linguagem ou do mundo,
serve para enfatizar o potencial constitutivo da linguagem: The name is derived, of
course, from “perform”, the usual verb with the noun “action”: it indicates that the issuing of the
utterance is the performing of an action — it is not normally thought of as just saying something (cft.
Austin, J. L. How to do things with words. The William James lectures delivered at Harvard
University in 1955. Oxtord: Clarendon Press, 1962, p. 6).

" A identidade, que envolve o género (sexual), ¢, segundo J. Butler, instituida
“performativamente” i.e. por meio de uma repetigio estilizada de atos (que ela
denuncia como geradores, ao invés de resultantes, de tal género ou identidade).
Cf., por exemplo, Butler, J. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity (subversive
bodily acts, IV bodily inscriptions, performative subversions). New York: Routledge 1990;
idem, Performative acts and gender constitution: an essay in phenomenology and
feminist theory. In: Case, S. E. (Org.). Performing feminisms. Feminist critical theory and
theatre. Baltimore/ London: Johns Hopkins University Press, 1990, p. 270-282.

" Um exercicio de leitura do texto ciceroniano nesse sentido fica, pois, para um
outro momento da pesquisa. Para o emprego da teoria de J. Butler nos estudos
clissicos, cf., por exemplo, Fuhrer, T.; Zinsli, S. (Org.). Gender studies in den
Altertumswissenschaften. Rollenkonstrukte in antiken Téxten. Trier: Wissenschaftlicher Verlag
Trier 2003; sobre atos de fala em cardter mais geral, cf. Fuhrer, T.; Nelis, D. (ed.).
Acting with words. Communication, rhetorical performance and performative acts in Latin literature.
Heidelberg: Universititsverlag Winter, 2010.
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da ideia do teatro do mundo que uma e outra obra envolvam. Ao
sublinhar a carga conceitual implicita em abordagens recentes, pretende-
se, em primeiro lugar, chamar atengio para a potencial complexidade
de cada instincia do fdpos também no mundo antigo. Em segundo lugar,
o evidenciamento das premissas serve-nos de indicio da distincia,
eventualmente obscurecida pela aparéncia de familiaridade, entre
perspectivas contemporineas ¢ antigas. Tal distincia revelada no
contraste se coloca mesmo como condigio para se refletir sobre a
abordagem do fenémeno antigo, e estimulo para se perguntar pela
singularidade do seu emprego e pressupostos em Cicero. Nomeadamente,
no que diz respeito ao presente artigo, interessa, pois, perceber o efeito
do dpos no didlogo em que talvez seu autor o tenha mais intensamente
empregado. Dessa forma, as consideragdes que aqui expomos tém como
objetivo refletir sobre os sentidos e efeitos da teatralizagio do mundo
na obra filosé6fica em apreco.

Essa, como se sabe, consiste em linhas gerais numa defesa do
periodo da vida humana que atualmente se costuma denominar como
“terceira” ou “melhor idade” — o que explica edigdes modernas adotarem
como subtitulo De senectute (“Sobre a velhice”), encontrivel (como
variante do titulo) em alguns manuscritos.”” Na obra em estudo, o tdpos
aparece durante a exposi¢io dos argumentos em prol dessa etapa da
vida, expostos em palavras que Cicero atribui ficticiamente'® ao
personagem epdnimo, protagonista do didlogo.

" Cf. Cicero, op. cit.,1988, p. 93.

' O cariter engendrado da conversa apresentada é assumido pelo autor em seu
predmbulo: por exemplo, quando Cicero afirma que, no didlogo, Catio o Censor
seria “mais erudito” (eruditius § 3) do que aparentaria nos préprios livros deste. Em
meu entender (contririo  leitura de Singh, K. L., op. cit, p. 205), é um reforgo 2
atmosfera de fic¢io a prépria comparagio entre o protagonista escolhido e um
personagem mitolégico, Titono (§3). As fontes sobre o mito de Titono, homem
transformado em cigarra apds ter alcancado extrema velhice (por ter obtido de
Zeus vida perene, mas nio juventude eterna), remontam a Homero, cf. Grimal, P
Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine. Paris: PUF, 1963, p. 461; Niinlist, R.
Tithonos. In: Cancik, H.; Schneider, H. (Org.). Der Neue Pauly. Stuttgart/ Weimar:
Metzler, 2002. Vol. XII, p. 627. Sobre uma atmosfera poética derivada j4 da citagio
de versos na abertura (caso tnico nos didlogos), cf. Ruch, M. Le préambule dans les
oeuvres philosophiques de Cicéron. Essai sur la genése de 'art du dialogue. Paris: Les Belles
Lettres, 1958, p. 301; Powell, op. cit, 1988, p. 95; e sobretudo Strati, R. Il proemio del
“Cato Maior” di Cicerone. Lexis. Trento, vol. XVIIL, p. 193-212, 2000.
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Tal personagem nio ¢ ninguém menos que o entio ji célebre
Marco Pércio Catio (Marco Porcius Cato), também conhecido como Cato
Censor (“Catio o Censor”) ou Cato Maior (Catio o Velho),” que havia
vivido entre 234 ¢ 149 a.C., portanto cerca de dois séculos antes da
composigio do didlogo Sobre a velhice." Retratado 1 beira dos 84 anos de
idade (§32) ¢ ainda intelectualmente ativo, Catao conversaria (de forma
quase monoldgica, ¢ verdade)'” com dois interlocutores jovens 2 época,
os entdo promissores Gaio Lélio (que seria cdnsul dez anos depois, em
140 a.C.) e Cipido Emiliano (consul em 147 e em 134 a.C.).”

1 Sobre o estado da questdo

O fato de que o tdpos da vida como teatro nio tem recebido uma

~ , - N 21 ~
atengio especifica nos estudos dedicados 3 obra™ contrasta nio apenas
com o namero de vezes que, conforme referimos, o préprio Cicero ali

7 Como se sabe, a alcunha de Cato Maior (“Catio, o Velho”) nio denota a idade do
referido (coincidentemente apresentado como senex, idoso, na obra em questio:
sermonem tribuimus... Marco Catoni seni § 3; §32; passim); mas visa a distingui-lo de seu
bisneto homénimo, cuja alcunha é Cato Minor (“Catio, o Jovem”) ou Catio de Utica
(95a.C.-46a.C)).

" O ano em que Catio completaria 84 anos equivale a 150 a.C., que &, portanto, a
data (ficticia) em que se daria a conversa exposta. A época, Gaio Lélio teria 40 anos
e Cipido Emiliano, 35. Cf. Singh. op. cit., p. 353.

O cariter de soliléquio predominante em Cato Maior de senectute (bem como em
Deamicitia ¢ em cada livro das obras Academica, De Finibus, De natura deorum e De diuinatione)
nio destoa das convengdes do género dialégico, 20 menos das presentes nos didlogos
platdnicos mais lidos em Roma da época de Cicero, cf. Boyancé, P. Le Platonisme 2a
Rome: Platon et Cicéron. In: Actes du Congres de I’ Association G. Budé (Tours et Poitiers, 1953).
Paris: Les Belles Lettres, 1954, p. 195-222; Cicero, op. cit., 1988, p. 5-6.

* Cf. Singh, op. cit., p. 205; 353-54, n. 4; Cicero, op. cit., 1988, p. 102.

*' E preciso dizer que tampouco nas pesquisas sobre a histéria do tépos do theatrum
mundi a obra de Marco Ttlio Cicero tem recebido a devida considera¢io. Veja-se,
por exemplo, a lacuna no verbete respectivo no monumental dicionério Ritter (cf.
Gonzilez-Garcia; Konersmann, op. cit.), em que, ao se tratar da ideia entre os autores
em Roma, passa-se diretamente a Séneca; no capitulo que E. R. Curtius (op. cit.)
dedica a “metifora do ator” (Schauspielmetapher), hd breve mengio a Cato Maior §65
(como paralelo para Séneca e Boécio, cf. Curtius, op. cit., p.146) e uma sugestio da
presenga de um episédio ciceroniano (o “Sonho de Cipido”, De Republica V1, 10ss.)
naobra em que J. de Salisbury cunha a expressao theatrum mundi (cf. nota acima). O
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o emprega, mas também com o fato de que Cato Maior tem sido (e
. ., . . . . o)
provavelmente ainda hoje €) um dos textos ciceronianos mais editados.

A atengio ao didlogo tem-se voltado notoriamente 2 edi¢ao critica

23 < - . . 24 .

do texto,” A pesquisa das fontes ciceronianas” e, sobretudo, 2a

historicidade ou nio quer da imagem de Catio o Velho oferecida por
. 25 26

Cicero,” quer das anedotas contadas pelo personagem.” Menos

frequentes sio as contribuigdes que destacam aspectos retdricos
. . . 27

(estilisticos e argumentativos), tanto em passagens isoladas,” quanto

theatrum mundi de Cicero tem um pouco mais de espago em Kokolakis, op. cit., p. 28-
31 (mas ali apenas se elencam e comentam brevemente as passagens) e em Christian,
L. G. Theatrum mundi. The history of an idea. New York: Garland, 1987 (que desenvolve
mais o topico, mas numa dire¢io que interessa mais 2 histéria da ideia do que ao seu
efeito nas obras de nosso autor).

% Aucun ouvrage de Cicéron a été aussi souvent édité, afirma P Wuilleumier em introdugio
A sua prépria edigio da obra (Cicero. Caton ancien (de la vieillesse). Texte établi et
traduit par Pierre Wuilleumier. Paris: Les Belles Lettres, 1961, p. 70). No Brasil, o
interesse editorial se reflete, basicamente, na divulgacio da tradu¢io da obra, como
por exemplo, a versio de P Neves (Cicero. “Saber envelhecer” seguido de Amizade”.
Porto Alegre: L&PM Pocket, 1997); ouade M. Kury (Cicero. Cato Maior de senectute.
Catdo, o Velho ou Didlogo sobre a velhice. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1998).

> Por exemplo, Prima, A. Cicerone, “Cato Maior” 48 ¢ 53. Paideia. v. X111,
p. 247-251, 1958; Fraenkel, E. Tulliana. Mus. Helv Basel, vol. XXIII, p. 194, 1966
(contra, Cicero, op. cit., 1988, p. 108).

* Entre outros, vejam-se: Alfonsi, L. Sulle fonti del “De senectute”. La Parola del passato.
Napoli, v. XL, p. 121-129, 1955; Manfredini, M. Argantonio re di Cadice e le fonti del
“Cato Maior” ciceroniano. RFIC. Torino, vol. XCVIII, p. 278-291, 1970; Castelli, G.
“Cato maior de senectute” come Herakleideion. RSC. Torino, vol. XX, 1972, p. 5-12.

* Remeto, por exemplo, 2 bibliografia elencada em “The ‘Cato’ as a historical
source”, terceiro apéndice de Cicero, op. cit, 1988, p. 273-79.

* Cf. Tornos, A. M. La historia en el didlogo “De senectute”. Humanidades. vol. V, p.
272-280, 1953; Venini, P. La vecchiaia nel “De senectute” di Cicerone. Athenaeum.
Pavia, vol. XXXVIII, p. 98-117, 1960; Feig Vishnia, R. Cicero. “De senectute” 11,
and the date of C. Flaminius’ tribunate. Phoenix. Toronto, vol. L, n. 2, p. 138-145,
1996; cf. ainda Cicero, op. cit, 1988, p. 273-279.

“Sobre o excurso acerca da vida no campo (§51-61), cf. Novara, A. Le vieux Caton
aux champs ou le plaisir exceptionnel de 'agriculture pour un sage vieillard. In: Le
Bonniec, H.; Vallet, G. Mélanges P. Whilleumier. Paris: Les Belles Lettres, 1980, p. 261-
68. Sobre o cuidado com que Cicero introduz citagdes de Enio e outros arcaismos
no prélogo, cf. Strati, op. cit.
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no didlogo como um todo.” Nesse sentido, ¢ excepcional a edigio
comentada que Powell em 1988 publica em Cambridge. Nela se destaca
a introdugio, que aprecia a presenga ¢ efeitos da articulagio entre retérica
e filosofia” no texto ciceroniano, atentando, inclusive, para convengoes
especificas do didlogo filoséfico antigo.

Contudo, como pretendo ressaltar, as cinco passagens mais
explicitas do theatrum mundi neste didlogo ainda nio foram, nem mesmo
por Powell, consideradas nesta perspectiva. No comentirio 3 imagem
teatral a cada uma delas, o estudioso recorda (sem ser exaustivo) a
presenca da ideia noutras obras de Cicero ¢ associa diretamente o
emprego do tépos 3 modernamente chamada “filosofia popular” antiga.”
Apesar disso, como veremos, ao deixar perceber em seus comentirios
a presenca do teatro como panorama de fundo a obra em aprego, Powell
nos auxilia a nela entrever um emprego mais consistente ¢ influente do
t6pos que apresenta a vida como um espeticulo.

* A coeréncia no didlogo Cato Maior é valorizada por Alfonsi, L. La composizione
del “De senectute” ciceroniano. Siculorum Gymnasium. Catania, vol. VIII, p. 429-454,
1955 (1961); uma apreciagio do uso de citagbes nas obras filoséficas de Cicero em
geral, incluindo Cato Maior, pode ser encontrada em Spahlinger, L. Tulliana simplicitas.
Zu Form und Funktion des Zitats in den philosophischen Dialogen Ciceros. Gottingen:
Vandenhoeck und Ruprecht, 2005.

* No tocante 2 relacio entre retérica e filosofia em Cicero, ver também a ttil
introdugio do estudioso a Powell, J. G. F. (Org.). Cicero the philosopher. Tivelve papers.
Oxford: Clarendon Press, 1995, p. 1-35. Uma imagem do versitil Cicero enquanto
predominantemente filésofo é defendida por W. Stroh (Cicero, Redner, Staatsmann,
Philosoph. Miinchen: Beck, 2008).

* Powell (Cicero, op. cit., 1988, p. 109) é, no entanto, cauteloso ao ponderar que a

presenga do tdpos nas passagens especificas, ou mesmo em Cato Maior em geral (cf.
op. cit, 1988, p. 13), nio é conclusiva para uma determinacio das fontes filoséficas
de Cicero nesta obra. Outra é, como veremos, a posi¢io de Léfevre, E. (Der
“Tithonos” Aristons von Chios und Ciceros “Cato”. Hermes. Stuttgart, vol. CXXXYV,
p. 43-65, 2007), que associa o tdpos ao estoicismo. Sobre a tradigio da moderna
chamada “filosofia popular” ou “diatribe” helenistica e romana, ct. Powell (Cicero,
op. cit., 1988, p. 13), que refuta o ponto de vista de que teria havido uma extrema
influéncia desse tipo de filosofia em Cato Maior, asseverado por P Wuilleumier (op.
cit.). Sobre a diatribe, a obra de referéncia é Oltramare, A. Les origines de la diatribe
romaine. Genebra: Payot, 1926; cf. ainda Jocelyn, H. D. Diatribes and sermons.
Liverpool Classical Monthly. Liverpool, vol. VII, p. 3-7, 1982. Sobre a origem do termo
“diatribe” e de sua aplicagio moderna, cf. Gérgemanns, H.; Uthemann, K.-H.
Diatribe. In: Cancik; Schneider, op. cit., vol. 111, 1997, p. 530-533; Goulet-Cazé, M.-
O. Popularphilosophie. In: ibidem, vol. X, 2001, p. 154-155.
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2 A natureza como poeta dramdético (§5)

A primeira das cinco passagens normalmente reconhecidas como
ocorréncia do tépos do theatrum mundi em Cato Maior faz parte da fala
inicial de Catio. Com ela, o octogenirio responde a um comentirio
elogioso de um dos seus jovens interlocutores. Contestando a surpresa
quanto ao fato de que, naquela idade, levasse a vida de modo excelente
(excellentem §4) e em t3o plena sabedoria (perfectam sapientiam §4), ele diz:

Quodcirca si sapientiam meam admirari soletis (quae utinam digna
esset opinione uestra nostroque cognomine!), in hoc sumus sapientes,
quod naturam, optimam ducem, tamquam deum sequimur eique
paremus; a qua non ueri simile est, cum ceterae partes aetatis bene
descriptae sint, extremum actum tamquam ab inerti poeta esse negletum
(§5, grifos meus).”

Aqui, a0 se apresentar a velhice como o ato final (extremum actum)
de um drama, a vida humana € retratada como um espeticulo que seguiria
o roteiro elaborado pela natureza. Esta é, como se nota, personificada como
poeta: nio um negligente em sua arte, mas atento a todas as partes do
drama da vida (partes aetatis). Nesta primeira apreciagiao, ji podemos
constatar que, no trecho que acabamos de ler, tem-se uma imagem
positiva, tanto da vida, quanto do teatro: ao elogiar a eficiéncia do compositor
do espeticulo, o personagem nio exorta a um desprezo pelo roteiro
mundano,” nem usa a ideia para descrever pejorativamente a velhice.”

Numa breve comparagio com outros registros antigos do tdpos, é
digno de nota que a mengao a natureza distingue essa passagem de
alguns de seus notorios paralelos na filosofia helenistica. Por exemplo,

%' Cicero, Cato Maior 5: “Pois, se vocés costumam admirar minha sabedoria (quem
dera ela fosse digna de sua opiniio e de meu cognome!), somos sibios nisto: pelo
fato de que seguimos a natureza, a melhor lider, como a um deus, ¢ a ela obedecemos.
Pois nio é verossimil que, tendo ela composto bem as demais partes do drama da vida,
o ato final seja negligenciado, tal qual por um poeta inepto”.

* Diferentemente, pois, do sentido da formulagio em Policrdtico, vide nota supra.

% Como se pode ler — mas nio sem ironia, como gentilmente recorda Erick Ramalho
de S. Lima (Centro de Estudos Shakespeareanos/ Belo Horizonte) em palestra na
FALE-UFMG - na expressio do melancélico personagem Jacques, da comédia As
you like it (ct. nota supra): Last scene of all, that ends this strange eventful history, is second
childishness and mere oblivion; sans teeth, sans eyes, sans taste, sans everything (ato II, cena VII,
versos 163-166).
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ja se apontou a passagem do filésofo Bion de Boristenes (c. 335- c.
245 a. C)* na qual o espeticulo em que o ser humano atuaria seria
dirigido por um deus (ho theds), ou, ainda, pela Fortuna (tiikhe).

Ora, estaria a énfase no papel da natureza associada também as demais
ocorréncias do “teatro do mundo” em Cato Maior? Ou, antes disso, haveria
uma unidade, ou mesmo uma relagio coerente entre tais passagens?
Para responder a essa questio, ¢ preciso investigar, primeiramente, em
que sentido a vida equivale a teatro nos demais passos do didlogo
ciceroniano e, a seguir, que funcio essa metifora nele desempenharia.

3 Partes aetatis (§ 5): fases, atos ou papéis?

Ao traduzir por “partes do drama da vida” a expressio partes aetatis,
visa-se ressaltar a polissemia da expressio latina no contexto da passagem
acima transcrita. Com isso, a leitura aqui proposta se assemelha a de
tradutores que buscaram recuperar o duplo sentido do termo,” mantendo
significados que certos estudiosos chegaram a considerar excludentes,
a saber: de um lado, o de “parte da vida”, ou seja, “fase da vida”, “idade”,
¢, de outro, uma nuanga teatral (por exemplo, “parte de uma peca”).”
Ora, é verdade que o primeiro sentido é consistente, nio apenas com o
tema do pardgrafo 5, como também, conforme lembra Powell, com a
dicgio do personagem ciceroniano em outras passagens.” O segundo

*Frg. 16 = Teles, Peri autarkeias, apud Estobeu, Florilegium 3.1.98 (= fr. 11, p. 5.2-6-8
Hense). Cf. Kindstrand, J. F. Bion of Borysthenes. Stockholm: Almqvist Wiksell, 1976,
p. 116-17,204-12; Powell op. cit., 1999, p. 108.

% Como, por exemplo, the other acts of life’s drama (Falconer, W. A. In: Cicero. De
senectute; De amicitia; De dininatione. London/ Cambridge, Mass.: Harvard University
Press, 1971, p. 12); le altre parte del drama della vita... (Cicerone. La vecchiezza; Lamicizia.
A curadi G. Pacitti. Verona: Arnoldo Mondatori, 1965, p. 34); alle anderen ‘“Akte” des
Lebens (Cicero. Cato Maior de senectute. Edi¢ao por M. Faltner. Miinchen: Heimeran
Verlag, 1963, p. 11-12). Nas tradugdes para o portugués consultadas, a ambiguidade
nio foi ressaltada, cf. M. Kury (op. cit.) e P. Novaes (op. cit.), respectivamente: as outras
etapas da vida, os outros periodos da vida.

*E tendo em vista privilegiar no vocibulo partes o sentido de parte (em grego, mére)
num drama que Fraenkel (op. cit., p. 194) chega a propor que o termo aetatis seria
interpolagdo. Agradeco a David Konstan (New York University) a discussio sobre
apassagem.

7 Cf. Powell (Cicero, op. cit, 1988, p. 108), que remete a Cato Maior § parti aetatis 33;
omnis aetas §4,7 ¢ 9.

51



sentido da expressio partis aetatis faz parte, a meu ver, do emprego do
t6pos do theatrum mundi no mesmo paragrafo. Na sec¢io seguinte, esclareco
que esse ponto de vista, apesar de divergir da leitura do estudioso quanto
a0 termo especifico, apoia-se em seu erudito comentario a varias passagens
do didlogo.”

Reforca a hipétese da polissemia em partes aetatis a percepgio de
que uma atmosfera teatral — propicia 3 equivaléncia entre partes ¢ atos
(ou papéis) de uma pega, natureza e dramaturgo, em suma, entre vida e
teatro — ja se vinha anunciando antes da primeira formulacio do fépos
do theatrum mundi no mesmo texto.

Por exemplo, na primeira fala de Lélio, um dos jovens interlocutores
de Catio no didlogo, compara-se o fardo (onus §4) da velhice com o
peso do Etna: “Pois ela é a muitos velhos tio odiosa, que eles chegam a
dizer que carregam um fardo mais pesado que o préprio Etna” (Quae
plerisque senibus sic odiosa est ut onus se Aetna grauius dicant sustinere §4).

E bem possivel que, como sugere Powell, a referéncia remonte a
uma passagem do coro da tragédia euripidiana Hércules Furioso (v. 637),
em que, num contexto de reclamacio sobre a velhice, se menciona a
prisio dos gigantes rebeldes sob o referido monte. Como o estudioso
recorda, embora o mito tivesse sido retomado pelo poeta alexandrino
Calimaco (Aetia, fr. 1) e por Teles (p. 42; 51 H.), “presumably Cicero
was quite able to recall Euripides directly”.”” Cabe dizer o mesmo do
publico desse didlogo ciceroniano, se tomarmos por base aquele a quem

% A explicita intengio de evitar certa nuanga teatral em partes (a de dramatis persona,
isto é, de “papéis numa pega ou num drama”) evidencia o fato de que, na sua
consideragio da obra, Powell (Cicero, op. cit., 1988, p. 108) nio concede uma maior
abrangéncia ao tépos do theatrum mundi, cuja presenca ele reconhecera apenas mais
adiante no mesmo paragrafo, a saber, 3 altura de extremum actum (designando, como
vimos, “ato final” de uma pega) e em poeta (na acepgio de “dramaturgo”). E curioso
que em nenhuma das tradugdes consultadas se note em partes aetatis o sentido de
“papéis da vida” que Powell pretende contornar (significado que é, no entanto,
abalizado pelo OLD e pelo ThLL).

¥ Cf. Cicero, op. cit., 1988, p. 104. Para exemplos do modo como Cicero recorre a
tragédias de Euripides em contextos de dentincia de atitudes tirinicas, cf. Pianezzola,
E. Politica e poesia in Cicerone, “Le Fenicie” di Euripide. Ciceroniana. Roma, vol. V,
p. 167-172, 1984; de modo mais geral, cf. entre outros, Goldberg, S. Cicero and the
work of tragedy. In: Manuwald, G. (Org.). Identitit und Alteritdt in der friihromischen
Tragidie. Wiirzburg: Ergon-Verlag, 2000, p. 49-59; Eigler, U. Cicero und die rémische
Tragodie. In: Stirk, E.; Vogt-Spira, G. (Org.). Dramatische Waldchen. Festschrift fiir
Eckard Lefevre. Ziirich/ New York: Olms, p. 619-636.
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¢ dedicado, o cavaleiro romano Tito Pomp6nio Atico, notoriamente
interessado pela cultura greco-romana em geral (Cato Maior, §§1-3)."

No final da fala em que se introduz o tdpos do theatrum mundi, o
mesmo mito dos gigantes rebeldes é retomado quando Catio pergunta:
Quid est enim aliud Gigantum modum bellare cum dis, nisi naturae repugnare
(Cato Maior 5 “Pois o que é guerrear contra os deuses, a0 modo dos gigantes,
a nio ser lutar contra a natureza?”)? Emprega-se aqui a referéncia ao
combate dos gigantes no sentido de empenhar-se sem perspectiva de
sucesso. O curioso ¢ que, a0 que parece, a meng¢ao do mesmo episédio
mitoldgico nessa conotagio precisa ¢ registrada antes de Cicero apenas
no texto de uma comédia de Plauto: Disne aduorser quasi Titani (“Vou
combater os deuses, como os titis?”, Persa 26-7) 2" Dessa forma, seguindo
os paralelos apontados por Powell, podemos pensar que Catio estaria
aqui retrucando, num tom cémico e bem-humorado, a alusio euripidiana
implicita na fala com que seu interlocutor denotara o exagero no peso
da velhice alegado pela maioria dos velhos.

Evidentemente, apenas a ideia de que as referidas mengoes a gigantes
e Etna pudessem ser reconhecidas pelo puablico ciceroniano como
referéncia ao género dramdtico nao as transforma em uma ocorréncia
de theatrum mundi. Mas, se efetiva, a alusio reforca a possibilidade de
que, para o leitor de Cicero, uma equivaléncia entre vida e teatro seja
paulatinamente preparada e mais facilmente reconhecivel a altura em
que se enuncia partes aetatis.

Se, porventura, nio aceitamos a validade do cariter alusivo, a
estratégia de ponderar quanto 2 sutil insinuagio do teatro nas referidas
falas vem, a0 menos, chamar a atengio para o fato de que, no prosseguir
do texto, o didlogo Cato Maior seri efetivamente pontuado por mengdes
explicitas a dramaturgos e suas pegas, personagens e atores do palco
cénico grego e romano.

“ At 15.27.2;16.2.6.4; 16.6.4. Atico ¢ destinatirio de trés didlogos filoséficos de
Cicero: além de Cato Maior, ha o didlogo Sobre a amizade (Laelius de amicitia) e o
(perdido) De gloria (ct. Ruch, op. cit., p. 300); Cicero, op. cit., 1988, p. 2-3.

*'O mito tem outros usos alegéricos em Cicero (Har. resp. 20), Horacio (Od. 3.4)
e Plutarco (De facie 926d-¢), segundo Powell (Cicero, op. cit., 1988, p. 110).

* Entre as referéncias, menciona-se o dramaturgo Séfocles (Cato Maior 47) ¢ seu
Edipo em Colono (22); de Cecilio Esticio, citam-se trechos de suas comédias (§24-
29) e ainda personagens tipicos (comicos stultos senes, 36); evocam-se ainda: o teatro de
Dioniso na Grécia; o ator romano Turpido Ambivio (48); o comedidgrafo Plauto
(50), entre outros. Apresento, de forma resumida, as passagens em que se podem
perceber referéncias a teatro, assinalando com interrogacio as possiveis alusdes
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4 O ser humano como espectador (§48)

Para viver bem a velhice, este tltimo ato da vida, basta, pois,
segundo Catio, seguir o roteiro da natureza (§5). Na defesa desta ideia,
o personagem se propOe a refutar as obje¢des que normalmente se
apresentariam contra ela. E, pois, em forma de contra-argumentagio
que ele constitui sua partitio, o plano de sua exposi¢io (§ 15). A préxima
ocorréncia do tépos do theatrum mundi vai-se dar 43 paragrafos apds a
primeira, em uma discussio acerca da terceira critica a ser refutada contra
a velhice:” a queixa acerca da diminuicio dos prazeres.

O tratamento dessa critica a velhice comega um pouco antes disso
(§39). Ap6s condenar os prazeres (uoluptates), sobretudo os sexuais, Catio
refuta a ideia de que toda espécie de deleite se extinga por completo na
velhice.* Uma idade avangada requereria apenas a moderacio (cf. modice,
mitiora §45) de certos tipos de prazer (por meio do equilibrio nas refei¢oes,
por exemplo) e o privilégio de outros que nio os corporais (em detrimento
dos alimentos, os da convivéncia, mais apropriada aos banquetes, conuiuia
(§45). Nesse contexto apresenta-se a ideia de que a velhice traria
inclusive uma vantagem: favorecer a escolha dos melhores prazeres. O
argumento ¢ reforgado por uma anedota, importada das Leis de Platio
(Némoi 329b), acerca da excessiva libido (rebus ueneriis §47) de Sétocles
quando jovem. Imediatamente apds a histdéria picante sobre o
dramaturgo grego, vem mais uma referéncia ao teatro, que servird como
énfase ao fato de que grandes prazeres permanecem na velhice:

(essas, apontadas por Powell em Cicero, op. cit, 1988, ad loc): § 4 (?); §5 (?);§ 20; § 22
—23; §24-25; § 28-29; §36; §47; §48; §50; §63; §64; § 65; §70; §77 (?); §83 (?); §85.
Cf. ainda Zillinger, W. Cicero und die altromischer Dichter. Wiirzburg: Staudenraus,
1911, p. 175-76.

43 . . - . .

As demais queixas a serem refutadas sio (§15): a de que a velhice afastaria o
homem de suas atividades; a de que enfraqueceria o corpo; e, em quarto e Gltimo
lugar, a proximidade entre a idade avangada ¢ a morte.

* Com razio afirma Powell (Cicero, op. cit., 1988, p. 181): There is no logical inconsistence
between the two halves of the argument, as different sorts of pleasure are in question. Outro fator
que favorece a consisténcia légica da argumentacio de Catio quanto aos prazeres na
velhice é, no meu entender, a constru¢io do discurso: o fato de que o primeiro
argumento (i.e. a refutagio de todos os prazeres como “a peste mais fatal... langada
pela natureza”, capitaliorem peste...a natura datam § 39) coloca-se no discurso de outra
pessoa (tradita est § 39), a saber, de um certo Arquitas de Tarento. O segundo argumento,
que defende a selecio dos prazeres precisamente pelo seu cardter natural (§ 46), é
defendido mais diretamente por Catio.
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Quod si istis ipsis uoluptatibus bona aetas fruitur libentius, primum
paruulis fruitur rebus ut diximus, deinde eis quibus senectus etiamsi
non abunde potitur, non omino caret: ut Tirpione Ambiuio magis
delectatur qui in prima cauea spectat, delectatur tamen etiam qui in
ultima, sic adulescentia uoluptates propter intuens magis fortasse
lactatur, sed delectatur etiam senectus procul eas spectans tantum
. 45
quantum sat est (§48, grifos meus).

A mengio a Turpido Ambivio,* ator admirado na época de Catio,
e A cauea (“auditério”) servem, em primeiro lugar (da mesma forma
que a referéncia a Séfocles na anedota que acabamos de mencionar),
como parte da argumentagio indutiva: desta vez, como exemplo dos
prazeres da vida. Mas, de modo andlogo 3 maneira como Catio vinha-
se referindo figurativa ¢ denotativamente a banquetes (§44),” o espaco
teatral serd utilizado, de stbito, também em outros sentidos figurativos:
por meio das conjungdes ut... sic... (“tanto... quanto...”), Turpido Ambivio
serd transformado, metonimicamente, em teatro, €, a0 mMesmo tempo,
metaforicamente, em vida teatralizada. Assim, a velhice passa a equivaler
nio mais a dltima atuagio (extremum actum §5), mas sim a um sentar-se
confortavelmente na tltima fileira de um teatro.

* Cicero, Cato Maior 48: “Pois, se desse tipo de prazer a ‘boa idade’ [leia-se, a juventude]
usufrui de mais bom grado, em primeiro lugar, ela usufrui, como ji dissemos, de
coisas mesquinhas; além disso, mesmo que a velhice nio possa fazer uso dos prazeres
em abundincia, deles ela nio se priva completamente: alguém que se encontre na
primeira parte da plateia se deleita mais com Tirpido Ambivio; no entanto, deleita-se também
quem que se encontra na dltima parte. Da mesma forma, a juventude, assistindo aos
prazeres de perto, talvez se alegre; mas também a velhice, como um espectador a distancia,
deleita-se tanto quanto lhe basta”.

“ De Ambivio Turpido, empresario, diretor e ator 2 época de Catio, sabe-se que
teria atuado com sucesso, por exemplo, em comédias de Teréncio: em Formidao
(cf. comentirio de Donato a Ter. Phorm. 315); no prélogo de O Autoflagelador
(Heautontimorumenos) e em A Sogra (Hecyra), ct. ainda T4cito, Dial. 20; Beare, W. The
Roman stage. London: Methuen, 1955; Blume, H.-D. Ambivius Turpio. In: Cancik;
Schneider, op. cit., vol. 1, 1996, p. 580; Cicero, op. cit., 1988, p. 200.

" Os banquetes (designados por epulae ¢ conuiuia) sio mencionados pelo protagonista
ora denotativamente (como mero exemplo de prazeres), ora de modo figurativo
(na fung¢io de simbolo de todos os prazeres). Este sentido fica mais claro na designacio
das uoluptates por meio de uma formulagio platdnica (cf. Timeu 69d) “isca dos males”
(em latim escam malorum §44); e é ainda desenvolvido em construgdes singulares
(como a hipalage em pocula rorantia, lit. “tacas orvalhantes” §46), com que Catio se
refere ao Banquete de Xenofante. Cf. discussio em Cicero, op. cit., 1988, p. 196.
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Salta aos olhos que a comparacio da vida com o teatro sofre,
portanto, uma importante modificagio: o homem ¢ apresentado nio
mais como um ator da pega escrita pela natureza (§5), mas sim como um
espectador dos prazeres da vida. Para Powell a imagem nesse pardgrafo
¢ singular, nio apenas no que diz respeito a tradigio de theatrum mundi a
que Cicero teria acesso,” como também no tocante ao didlogo em que
aparece. Neste sentido, o estudioso prefere nio a classificar junto com
as demais passagens de Cato Maior em que a vida é comparada a teatro,
visto que aqui a comparacio seria “nada mais do que a ilustragio de um
ponto particular”.”’

5 O ser humano como ator (§ 64)

Ora, ¢ verdade que somente vinte e dois pardgrafos depois da
mengio a Turpido Ambivio volta-se 3 metifora do teatro do mundo. Além
de haver, de novo, um grande intervalo entre as ocorréncias do tdpos,
agora o ser humano ¢ caracterizado de modo explicito, tal como pressuposto
no parigrafo 5, como um ator (o termo usado serd histrio) do espeticulo
da vida. O contexto ¢ ainda o da discussio quanto aos prazeres do idoso:

Quae sunt igitur uoluptates corporis cum auctoritatis praemiis
comparandae? Quibus qui splendide usi sunt, ei mihi uidentur fabulam
aetatis peregisse,”’ nec tamquam inexercitati histriones in extremo_actu
corruisse (§64, grifos meus).”

* Cf. Cicero, op. cit., 1988, p. 200: There is no striking parallel to this in the Greek popular
philosophical tradition, and it is an entirely Roman example.

* Cito de forma mais completa: Again Cicero draws his comparisons from the stage (...) here
however there is no more than a simple illustration of a single point, and it is inapropriate to classify
this together with the more extensive theatrical imagery of §5, 64, 70, 85.

* Peregisse: a tradugio no corpo do texto segue o sentido 4 previsto ao verbo perago no
OLD, frequentement tendo como objeto partes: “to play a role” (tal qual o verbo
ago), mas enfatizando a ideia de completude, sucesso no desempenho do papel (cf.
perago, OLD, sentido 5). No entanto, o contexto estimula a se perceber o jogo com
os sentidos de vida e teatro, nomeadamente, a presenga do sentido: “to live out (a
period of time)”, mais precisamente 10b “to come to end of, complete (a period of
time)”; “ter alcangado o final davida” (item 10, OLD).

*! Cicero, Cato Maior 5: “O que sio, portanto, os prazeres do corpo, quando
comparados as recompensas da autoridade? Os homens que delas fizeram uso com
elegincia parecem-me fer desempenhado com perfeicio a pega da vida, ao invés de
terem desabado no ato final, tais quais afores sem preparo”.
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No entanto, apesar da diferenca nas imagens de homem (ora como
ator, ora como espectador) ¢ da distincia entre as passagens de theatrum
mundi até aqui apreciadas, parece-me que uma relagio mais forte e
significativa existe entre elas.

Um primeiro indicio de tal integragio ¢ a constatagio, acima
mencionada,” de tantas referéncias a teatro na obra em estudo. Porém,
muitas das referéncias ao teatro privilegiadas nesta observacao de Cato
Maior tazem parte de conjunto mais amplo e variado de outros exemplos
nos quais o discurso do personagem Catio ¢ baseado, muitos deles
apresentados como derivados de uma experiéncia pessoal do personagem.
Essa argumentacio indutiva — que combina ndo apenas com a composi¢ao
do cardter de um velho, como também com a recep¢ao romana do tipo de
sapientia pratica propagada nos escritos e atos do Catao que vivera séculos
atris” — inclui tantas outras referéncias (a poetas em geral, a fildsofos e
personagens histéricos),” que é de se pensar se acaso, apesar de numerosas,
as mencoes a atores, dramaturgos ¢ pecas nao seriam de certa forma
obscurecidas numa leitura menos direcionada do que a aqui proposta.

Contudo, nio é apenas uma questio de quantidade: também o modo
como as referéncias a0 mundo cénico (evidentes ou aludidas, espalhadas
pelo texto) sio inseridas nesse didlogo filoséfico precisa ser levado em
conta antes de se admitir a associagio entre as ocorréncias do fdpos ¢ aquelas.
No préximo item, pretende-se demonstrar que mesmo referéncias ao
mundo cénico que nio explicitam tao claramente a equivaléncia do teatro
do mundo contribuem para que atmosfera teatral se mantenha de modo
privilegiado nessa obra em que a metifora ¢é explicita tantas vezes, apesar
da distincia ¢ de certa variedade.”

52 ~
Cf. enumeragio das passagens em nota supra.

* Cf. por exemplo, as adverténcias de Catio a seu filho, conforme transmitido por
Plinio o Velho (Nat. Hist. 29, 14). Sobre a paradoxal relagio de Catio com os gregos,
cf. por exemplo, Astin, A. E. Cato and the Greeks. In: . Cato the Censor.
Oxford: Clarendon Press, 1978, p. 157-181. Sobre uma articulagio entre o sophds
estoico e sapiens (cognome de Catio) na primeira enunciagio do theatrum mundi (§5),
ver ainda Lefevre, op. cit., p. 48-49 ¢ 61. Um interessante contraste entre sapientia
(romana) e philosophia (grega) associado ao personagem histérico Catio é proposto
na leitura do preticio a Tisculanae 1, §1-2 por Gildenhard, I. Paideia Romana. Cambridge:
University Press, 2007, p. 110; 114-116.

>*Sobre os exempla histdricos, cf. Cicero, op. cit., 1988, p. 9-10.

55 AL : : . 1z

> Alguns dos elementos cénicos citados em Cato Maior, como versos de Cecilio
Esticio e Teréncio, aparecem em discursos juridicos ciceronianos compostos
previamente, e com tal énfase que, embora nio se costume reconhecer a existéncia
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6 O ser humano como espectador/ ator (§§ 63-64, § 70)

Voltemos um pouco na leitura, a fim de apreciar, pois, a forma
como a terceira passagem da vida teatralizada se anunciava. Ao final de
uma longa digressio sobre a vida no campo (§51-61), o personagem
Catio sublinha, por meio de uma metifora singular a época de Cicero,
a autoridade como sendo a mais alta distingio (apex) da velhice. A ideia
serd desenvolvida por meio da anedota do ancido no teatro de Dioniso,
a qual introduz o presente estudo (§63- 64).

Na histéria contada por Catio, como vimos, nio foi o ato de atores
sobre o palco que a plateia restante aplaudiu, mas a conduta dos
embaixadores espartanos, que eram, como os demais, espectadores; e,
consecutivamente, o aplauso (mais um ato da plateia) também foi objeto
de juizo, manifesto por um dos espectadores.

Ora, a anedota se situa imediatamente antes da ja mencionada
passagem em que o homem é comparado a um ator (§64). Ela permite,
assim, observar nova transformagio da metifora: o ator (implicito no
§5) se tornara espectador (no § 48). Agora, por meio da anedota (§63),
o ambiente do auditério é ainda focalizado, mas Catio introduz algo
novo: espectadores (no caso, os espartanos ¢ o velho) mostram-se ao
mesmo tempo também atores, que — de modo supostamente diverso
dos atenienses — desempenhariam bem o seu papel. Moral da histéria:
o papel do homem ¢ viver sua vida de modo eticamente correto, i.e.
usufruindo dos prazeres da vida com o discernimento de um espectador

do tdpos do teatro do mundo na oratdria ciceroniana, desenvolvo, na atual pesquisa
sobre o corpus, a hipétese de que a ideia da vida como teatro é efetivamente premissa
para determinadas passagens da argumentagio juridica, nomeadamente de discursos
como Em defesa de Célio (Pro Caelio), Em defesa de Réscio, o Comediante (Pro Roscio
Comoedo), Em defesa de Séstio (Pro Sestio). Cf., de forma resumida, Cardoso I. T.
“Theatrum mundi” na oratéria de Cicero. Anales del IV Coloquio Internacional: lenguage,
discurso y civilizacion de Grecia a la modernidad. La Plata: 2006. Vol. 1, p. 32; idem, “Theatrum
mundi”: Leben als Nachahmung des Theaters in Ciceros Redekunst. Von Humboldt s
introdutory meeting. Leipzig/ Bonn: Von Humboldt, 2006, p. 10; idem, “Theatrum mundi”:
Philologie und Nachahmung, In: Schwindt, J. P (Org.). Was ist eine Philologische Frage?
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009, p. 82-111.

* Apex est autem senectutis auctoritas (§ 61). Sobre a novidade no uso de apex com esse
sentido, cf. a assertiva de Powell em Cicero, op. cit., 1988, p. 231: The Roman “apex”
was originally an olive-twig tied round with woll, placed in the cap of flamines; a metifora
continuou singular, o passo é the only instance of this metaphor in classical Latin, discounting
imitations of this passage.
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distanciado, de modo que ao fim possa desempenhar, com a devida
autoridade (§61) e experiéncia que o impega de desabar (§64), o papel
de anciio honrado (§64).

Em outras palavras, admitir a associagio entre essa referéncia a
teatro ¢ os enunciados de theatrum mundi implica, pois, a possibilidade
de uma relagio entre os passos §5, §48, §64. Nesse sentido também
colabora a préxima passagem de theatrum mundi, que ocorrera durante a
investigagio da proximidade da morte (a tltima queixa elencada contra
a velhice) e repete a imagem do homem como ator:

Quod cuique temporis ad uiuendum datur, eo debet esse contentus.
Neque enim histrioni ut placeat peragenda fabula est, modo in quocumque
fuerit actu probetur, neque sapienti usque ad “plaudite” ueniendum
est; breue enim tempus acetatis satis longum est ad bene honesteque
uiuendum (§69-70, grifos meus).”

Interessa a nossas consideragdes da integracio entre as passagens
da vida como teatro, sobretudo, o0 modo como se usa aqui a referéncia
a aplausos (em plaudite, “aplaudam”), sinalizando o pedido de aplausos
pertinente 2 finalizacio de uma apresentacio teatral.” A referéncia a tal
convengao cénica ajuda a perceber a cauea (“auditério”) do teatro de Dioniso
ja como um palco e, portanto, o valor dessa passagem na articulagio
entre as ocorréncias de theatrum mundi apreciadas até o momento.”

Essa, por sua vez, deixa notar que a ordem com que cada um dos
referidos passos se apresenta no texto nio ¢ casual. Passemos, pois, ao
altimo deles, que se dd no parigrafo final do didlogo.

¥ Cicero, Cato Maior 69-70: “Cada um deve se contentar com (qualquer que seja) o
tempo de viver que lhe foi concedido. Pois, para agradar, um afor nao precisa atuar na
pega até o final, contanto que seja aprovado em qualquer ato que estiver presente. Da
mesma forma, o sdbio nio precisa chegar até o aplaudam; pois um breve tempo de
vida é longo o suficiente para se viver de modo bom e adequado”.

* Cf., por exemplo, o final das comédias plautinas Cdsina (Cas. 1017); Menecmos
(Men. 1162); Truculento (Truc. 968); ainda Horécio, Arte Poética 155; OLD verbete
plaudo, sentido 3b; Cicero, op. cit., 1988, p. 243.

*’ Outra associagio entre os §48 e 70 é aventada por Powell (Cicero, op. cit., 1988, p.
242): Presumably what is being envisaged in Cicero’s image is something like what happened to
Tirrpio Ambivius in the first performance of Terence’s Hecyra, as narrated by himself in the prologue.
Para uma visio que problematiza tal afirmagio do prélogo terenciano, cf. Parker, H.
N. Plautus v. Terence: audience and popularity re-examined. American Journal of Philology.
Baltimore, vol. CXVII, n. 4, p. 585-617, 1996.
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7 A natureza e o final do espetéculo (§85)

E apenas na derradeira passagem de theatrum mundi que, tal como
na primeira (§5), se volta a enfatizar o papel da natureza:

Quod si non sumus immortalis futuri, tamen extingui homini suo
tempore optabile est: nam habet natura, ut aliarum omnium rerum,
sic uiuendi modum; senectus autem aetatis est peractio tamquam fabulae,
cuius defetigationem fugere debemus praesertim adiuncta sacietate
(§85, grifos meus).”

Mas, a0 mesmo tempo em que se retoma a ideia inicial da natura/
poeta, nesse parigrafo em que se encerra a obra em estudo di-se
continuidade ao tema da finalizagio da vida expresso no tdpos do § 70.
L4, como observamos, enfocara-se o homem ¢ seu dever de cumprir
contente qualquer, e quio breve fosse, o papel designado; aqui, aponta-
se a 0pg¢ao, patente ao ser humano, de dar ele mesmo um término 2
encenacio. Interpretando a imagem, pode-se pensar que o roteiro
composto pela natureza é, antes que um texto completamente marcado,
a ser cumprido ao pé da letra, um script com brechas para alguma
improvisagio dos atores, ainda que limitada.

8 Consideracdes finais: teatro e filosofia

A atengao ao theatrum mundi em Cato Maior 3 qual se dedicam as
se¢oes anteriores deste estudo leva a constatar que a presenga do tdpos
nesse didlogo filoséfico é mais constante e articulada do que as pesquisas
tendem a reconhecer. Além disso, a articulagio entre as passagens — a
qual se mostra um efeito do destaque conferido aos elementos em
cada uma, bem como da ordem em que elas aparecem — sugere que tal
integracio ¢é significativa, o que impede de pensar que a ideia da vida
como teatro ali possa se reduzir, como se costuma apontar, a um
ornamento que visaria a0 mero apelo popular.

o Cicero, Cato Maior 85: “Pois, caso nio venhamos a ser imortais, ainda assim o
homem pode optar por fazer cessar seu préprio tempo de viver. Isso porque, assim
como a todos os demais assuntos, também ao viver a natureza prescreve um limite.
No entanto, a velhice é como a peratuagdo de uma pega teatral, de cuja exaustio devemos
fugir, especialmente quando ji alcancada a saciedade.”

60



Portanto, também aqui, como em outros momentos da histdria
da ideia, a vida como teatro constitui um recurso retdrico com efeitos
sobre a argumentagio do personagem Catio, bem como sobre a
interpretacio desse texto ciceroniano como um todo. Nesta parte
conclusiva, esbocamos uma sugestio, a ser corroborada na continuidade
da pesquisa, quanto a efeitos filoséficos derivados do modo como o tdpos
¢ empregado nesse diilogo.

Voltemos, pois, a uma de nossas questoes iniciais, concernente
ao status da natureza na formulag¢io do theatrum mundi na obra em estudo.
Ap6s a anilise das passagens, fica claro que, em nenhuma das ocorréncias
do tdpos, a natura, enquanto poeta do roteiro da vida, é efetivamente
substituida. Além disso, em seu papel de autora do efémero espeticulo,
ela nio deixa de ser apresentada positivamente. Para essa posi¢ao, bem
como para a formulagio de liberdade associada a um determinismo (tal
qual vista no §70), tem sido apontado um suporte no repertério estoico.”'
No mesmo sentido, diversos paralelos mais diretos para a imagem do
teatro nos passos acima apreciados remetem a textos do estoicismo.”

Além disso, lembremos, dentre as filosofias helenisticas, é nessa
que um uso simultdneo, melhor dizendo, singularmente integrado de
duas imagens de “teatro do mundo” (0 homem como espectador ¢ o
homem como ator) se evidencia. Como ji se apontou, precisamente
esse emprego proporciona uma sincrese entre dois aspectos do
estoicismo distintos ¢ insepardveis:” de um lado, a percepcio, herdada
do ceticismo,” da efemeridade e ilusio da vida; de outro, a submissio
do homem a um poder superior ¢ constante — e, lembremos, nio raro
denominado de “natureza”. Tendo isso em vista, a integragio entre as
imagens de homem espectador/ ator proporcionada pelo desenvolvimento
consecutivo das imagens em Cato Maior pode, pois, efetivamente
corroborar a visio de estudiosos que defendem o tom estoico como
predominante em Cato Maior.

61 : 2, . -
Para citar apenas um exemplo recente, cf. Léfevre, op. cit., que considera
“programitica” a referéncia a natura e necesssitas no §4 (ibidem, p. 48-89).

“Cf para Cato Maior §70, Cicero De Finibus 3, 45; Séneca Ep. 77, 20. Powell (Cicero,
op. cit., 1988, p. 243) lembra, por exemplo, que, no debate entre peripatéticos e estoicos,
os primeiros defendem que uma vida completa seria necessaria para a felicidade
(ct. Aristoteles NE 1. 109818 sq.), e os segundos nio concordam que a qualidade da
eudaimonia seja diretamente proporcional ao tempo de vida (Cic. Fin. 3, 45).

® Cf. Christian, op. cit.; Radcke, G. Zum “Theatrum mundi”. In: . Tragik und
Metatragik. Berlin/ New York: De Gruyter, p. 324-440.

*Radcke, op. cit. (nota supra).
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Uma davida final do protagonista, no entanto, parece apontar para
uma outra dire¢io: “Pois se nisto, isto é, pelo fato de crer que as almas
humanas sio imortais, eu erro, erro de bom grado...” (§85).” Com reiterado
bom humor, o Catio ciceroniano afirma que prefere se equivocar
pensando daquela forma visto que, como vantagem do erro, poderia
evitar a zombaria dos filésofos mortos (§85). Aqui, Powell comenta
que se tem um “triunfo” do Cicero retérico contra o Cicero filésofo.”

No entanto, como sabemos, as obras filoséficas de Cicero tendem
a fazer uso também filoséfico das técnicas retdricas que, como é notdrio,
nosso autor domina magistralmente.” Um exemplo, que Powell menciona
em outro lugar,” ¢ a argumentacio in utramque partem, um recurso que,
ao dar espaco a partes opostas, tende, na obra filoséfica, a favorecer
precisamente a davida sobre ambas, podendo levar com isso a isostenia
que carateriza a perspectiva cética, ou, como se prefere relacionar a
Cicero, académica.”

Ora, nesse didlogo em que o protagonista é praticamente o Gnico
que se expressa (e defendendo sempre o mesmo ponto de vista, em
prol da velhice) nio hé o recurso 2 disputa in utramque parte. Penso, porém,
que o theatrum mundi teria na obra em apre¢o um efeito semelhante ao
que aquela argumentagio teria em didlogos como Sobre a natureza dos
deuses (De natura deorum) ou Tusculanas (Tusculanae). Ou seja: a impressio
¢ que, em Cato Maior, precisamente a énfase nas relacoes entre teatro e
vida, espalhadas pelo texto nas mencdes a palco, plateia e autores e
concentradas no tdpos do theatrum mundi, ji contribuiriam para esse tom
de davida resultante, recuperando a raiz cética da metifora estoica.

65 .« . . . . . oo
Quiod si in hoc erro, qui animos hominum immortales esse credam, libenter erro, nec mihi hunc
errorem quo delector, dum uiuo, extorqueri uolo...(§85).

% Cf. Powell, op. cit., 1988, p. 265: Cicero the rethorician here triumphs over Cicero the Philosopher.

" Cf. Powell, op. cit., 1995, p. 21-22: His gifts as an advocate, combined with his literary
aemulation of the Platonic dialogue and his adoption of the sceptical methods of the later Academy,
enabled him to present alternative points of view with aparently conviction, a deliberate technique that
should not be mistaken for vacillation or inconsistency.

* Cf. Powell, op. cit., 1995, p. 21-22.

* Cf. Powell, op. cit., 1995, p. 20. Em palestra recente em “Ciceronianissimos!

Simpésio de Estudos sobre Cicero” — IEL-Unicamp, 2010, Roberto Bolzani Filho
(FFLCH-USP) destaca a retérica como instrumento do ceticismo ciceroniano. O
assunto é tratado também em seu estudo anterior (Bolzani Filho, R. Cicero
Académico. Kiriterion. Belo Horizonte, vol. CII, p. 206-224, 2000); sobre o
academicismo em Cicero, cf. ainda Lévy, C. Cicero Academicus. Recherches sur les
Académiques et sur la philosophie cicéronienne. Rome: Ecole Frangaise de Rome, 1992.
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Desse modo, ao se situar no ponto conclusivo da argumentagio,
e um pouco antes do tltimo passo de theatrum mundi, a hesitagao atribuida
por Cicero ao personagem Catio chama atencio para a possibilidade de
se relativizar as certezas (supostamente embasadas em experiéncia e
em certo conhecimento da filosofia) que este vinha proferindo. Sob
esse ponto de vista, fica mais claro um efeito do emprego do insdlito
termo peractio (“peratuacio”): teatraliza-se nao apenas a dltima parte da
vida, como também a tltima parte do didlogo, a peroratio (“peroracio”)”
catoniana.

Aceitar essa possibilidade significa assumir que o emprego da
vida como teatro tem efetivamente uma consequéncia central sobre a
argumentagio filoséfica do didlogo.”" A imagem ¢ argumento,
nomeadamente: constitui efetivamente mais um recurso retérico e
filosé6fico empregado no didlogo ciceroniano para convidar o leitor a
atuar como um espectador do papel ali assumido pelo estadista e —
distanciando as personae’ de autor e personagem, bem como histéria e
argumento — a suspender seu juizo sobre o drama encenado no texto.
Se assim é, temos aqui, mutatis mutandis, um estimulo inverso ao que,
em 1975, transformou em atores os espectadores da tortura
“performidtica” de Marina Abromovic.

" Sobre a argumentagio em prol da imortalidade da alma como peroragio do
discurso do protagonista, cf. Cicero, op. cit., 1988, p. 9.

" Fica claro, pelo que até agora se percebeu, que, para apreender melhor o significado
e impacto da imagem da vida teatralizada, bem como das relagdes entre os tons
filoséficos apreensiveis no didlogo do ano 44 a.C., deve-se levar em conta a maneira
como o tépos ¢ integrado por nosso autor a convengdes comuns a teatro, retdrica e
didlogo filoséfico antigo. Mas este aspecto, bem lembrado por Matheus Trevizam
(FALE-UFMG) durante minha exposi¢io em Belo Horizonte, ¢ um tema para um
préximo estudo.

7 Sobre as personae ¢ aspectos dramiticos em outros didlogos de Cicero, tive
oportunidade de assistir recentemente a palestra “As personae de Cicero no De finibus
e no De natura deorum”, proferida por Sidney Calheiros de Lima (FFLCH-USP) no
Simpésio de Estudos sobre Cicero do IEL-Unicamp (cf. nota supra). O Cato Maior
foi abordado em outras palestras (cuja publicagdo se prepara) no referido evento:
como as de Adriano Scatolin (FFLCH-USP), tendo como contraponto epistolas
ciceronianas, bem como, tratando da recepgio em Petrarca, a de Bianca F. Morganti
(Unifesp). A ela, pela leitura deste texto na versio de janeiro de 2009, agradego, bem
como, mais recentemente, a Carol Martins da Rocha (IEL-Unicamp) e aos editores
e revisores da Revista Nuntius Antiquus.
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A NARRATIVA DA MORTE:
PLATAO E A MORTE FILOSOFICA'

José Gongalves Poddis*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: This paper is a brief commentary on the narrative of
Socrates’ death in the Phaedon. The aim is to perceive the textual
elements used and possible impacts of that construction.

KEYWORDS: Socrates; Platon; death.

o Livro X d’A Repiiblica, Sécrates e Glauco discutem o valor das
artes miméticas.” Platdo propde que poetas como Homero, assim como
os artesdos que imitam formas verdadeiras, estio afastados da verdade
em segundo grau, ja que, segundo ele, as formas existentes no mundo
real sio aparéncias da verdade; consequentemente, nosso mundo
sensivel seria a primeira c6pia, ou imitacio, desta suposta verdade.’
Um artesio que copia estas formas (uma cama, no exemplo dado por
Platdo), afastar-se-ia dela em segundo grau, imitando-lhe a aparéncia.

* jpoddis@hotmail.com

' Texto originalmente apresentado como comunicagio oral no “XVII Congresso
Nacional de Estudos Cléssicos”, promovido pela Sociedade Brasileira Estudos
Clissicos (SBEC) em Natal/ RN - 21 a 25 de setembro de 2009 —, com apoio da
Fundag¢io Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG).

? Essa questio foi anteriormente tratada por Platio nos livros Il ¢ IIT d’A Repiiblica ¢
em outros didlogos, como a Apologia, o Lisias, o Ménon, o Fédon ¢ o Banquete. A
concepgio de que todo tipo de poesia é mimética ji aparece no livro II (373b) e 11T
(382b). Sobre a discussio entre arte, poesia e mimesis, cf. introdu¢io de Halliwell
apud Plato. Republic 10. Translation and commentary of S. Halliwell. Warminster:
Aris & Phillips 1988, p. 1-32.
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Um pintor que retratasse esta cama, feita pelo artesio, estaria ainda
mais afastado, pois sua obra seria a imitacio da imitagio da aparéncia.’

Seguindo este raciocinio, a poesia épica, assim como a pintura,
nio ¢ capaz de ensinar ou transmitir nada de real ou verdadeiro e,
consequentemente, nenhuma virtude, pois “o criador de imagens, o
imitador, nio entende nada da realidade, sé conhece a aparéncia”.5 E,
mais grave, eles causam danos irreversiveis aos espectadores.’

A critica a poesia e as artes miméticas ja apareceu nos livros II e
III. Porém, neste momento ela tem um escopo diferente, pois

O préprio Livro X na verdade levanta as alegacdes anteriores de
falsidade e dano psicoldgico, mas as amplia e modifica a importincia
de ambas, e deste modo levaainda mais longe a “querela” entre filosofia
e poesia (607b5). O ataque é agora de um tipo mais radical, e giraem
torno da recente compreensio da mimesis como um processo
especioso de fazer-imagem o qual responde por toda arte poética e
visual. Julga-se ser a Mimesis, agora, inerentemente falsa ou falsificada,
muito mais do que simplesmente capaz de expressar falsidade.”

* Cf. Strauss, L. The man and the city. Chicago: Chicago University Press, 1978,
p- 135: In order to understand Socrates’ seemingly outrageous judgment on poetry, one must first
identify the artisans whose work the poet imitates. The poets’ themes are above all human beings as
referred to virtue and vice; the poets see the human things in the light of virtue; but the virtue toward
which they look is an imperfect and even distorted image of virtue (598e1-2; 599c6-d3; 604e4-5).

* Em outras palavras, Gastaldi [Commento al libro X, (A). In: Platone. La Repubblica.
Traduzione e commento a cura di Mario Vegetti. Milano: Bibliopolis, 2007.
Vol. VIL, libri X, p. 103] assim define a operagio mimética: Lo scopo dell’argomentazione
platonica é quello di costruire uma gerarchia ontologica in senso discendente. Se al suo culmine si
coloca Pidea, il secondo posto é occupato dall’orgetto sensibile e solo terza viene P'opera di riproduzione,
la mimesi. Lo chiarisce bene I'esempio adottato, quello del letto, che anonovvera l'idea di letto, il letto
prodotto dal falegname e il letto dipinto dal pittore.

> As traducdes, quando nio mencionadas, sio de minha autoria. Platio, Rep. X, 601b
9-10. Em nota sobre este trecho, Kirk (cf. Plato, op. cit., 1988, p. 128) afirmara: Of the
three activities of using, making and representing/ imitating things, the first alone involves true knowledge,
while making rests on true opinion, and mimesis on nothing but ignorance.

¢ Assim comenta Gastaldi (op. cit., p. 94-95): La posizione di Socrate ¢ pity drastica: le
opere a carattere imitativo non saranno ammesse perché producono um grave danno, Acopn,
all’intelligenza degli ascoltatori, specie di quelli che non sono in grado di porvi rimedio tramite

Punico antidoto, “pharmakon”, adeguato, e cioé la conoscenza dell’effettivo statuto della “mimesis”.
"Platio, op. cit., 1988, p. 5: Bk. 10 itself in fact picks up the earlier allegations of falsehood and
psychological harm, but it enlarges and modifies the import of both, and thereby carries altogether

further philosophy’s “quarrel” with poetry (607b5). The attack is now of more radical kind, and
revolves around the fresh understanding of mimesis as a process of specious image-making which
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De fato, se tomarmos as miméseis, observamos que os imitadores
estio mais inclinados a imitar os homens nos momentos em que eles estio
fora de si, afetados pelas paixdes, agindo na irracionalidade. O filésofo

explica que isso se di porque

O cariter irascivel presta-se a imitagdes numerosas e variadas, ao passo
quie o cardter prudente e tranquilo, sempre igual a si mesmo,” ndo é ficil de imitar,
nem ficil de compreender, umavez expresso, sobretudo numa assembleia
em festa e pelos homens de todo tipo que se encontram reunidos nos
teatros.”

Assim, os poetas privilegiam mundos conforme seus interesses ¢ a0
fazé-lo exibem somente o mundo aparente que veem. Como eles nio
conseguem apreender a verdade, recriam-no como se fosse o verdadeiro.'
A proposta acaba por se comportar como uma acusagio muito séria a poesia
e em particular ao teatro, incapaz de ensinar a virtude ¢ a retidio,
alimentando o TaBos do povo com o espeticulo do aparente.'! Podemos
mesmo pensar em uma critica ao Estado democritico, o qual seria
movido pela vontade da maioria composta por individuos reunidos numa
Assembleia, instigados pela emogio que embota a razio, correndo o
risco de cometer injustigas, como a condenagio de Sdcrates.'

accounts for all poetic and visual art. Mimesis is now judged to be inherently false or fake, rather than
simply capable of conveying falsehoods.

8 Grifo nosso.

9 Platio, Rep. X, 604¢1-60526: OUkoUV TO eV TOAATV HIUNGLY KOl TOIKIATV EXEL,
Té &ycxvaKTnﬂKév TO 8¢ GPOVILOY TE Korl i ﬁcﬁxlov ﬁeog, TrO(pom)\ﬁOlov ov
el GUTO QUTE), OUTE padiov ulunoaoem OUTE UIUOUNEVOU surrsTss KaTauaeew

GAAws Te kol Tovnyupel kol ToavTtodamols ovBpwmols els
BeaTpa cUMeyopEvols (em tradugio de Anna Lia Amaral de Almeida Prado; ao
longo deste artigo, utilizaremos mais de uma tradugio).

10 Para uma aproximacio entre o poeta e os sofistas, cf. Gastaldi, op. cit., p. 102ss.

" Assim considera Halliwell (cf. Plato, op. cit., 1988, p. 4): Is the sense that poetry can and
does possess the serious power to work deleterious effects on its audiences. This becomes a permanent
concern of Plato’s, variously elaborated. One recurrent idea (derived particularly from the cultural
conditions of classical Athens) is that poetry is debased by the requirement of satisfying mass audiences:
eg. Ap. 18c-d, Grg. 501-d, Rep. 6.493. Related to this is the suspicion that poetry (and other art) may
be prepared to sacrifice ethical standards to the pursuit of one simple goal — giving pleasure to its devotees.

12 Cf. Strauss, op. cit., p. 133: Tyranny and democracy are characterized by the surrender to the
sensual desires, including the most lawless ones. The tyrant is “Eros” is incarnate. And the poets sing
the praise of “Eros”. They pay very great attention and homage precisely to that phenomenon from
which Socrates abstracts in the Republic to the best of his powers. The poets therefore foster injustice.
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No Fédon, um exemplo de como este mecanismo de criagio
poética funciona nos é dado por Platio. Sdcrates recebe os amigos no
seu dltimo dia de vida. O guarda retira as correntes que o prendem e cle
se senta no catre para conversar com os visitantes. Esfregando as pernas,
o filésofo diz:

Que coisa mais estranha — disse-nos — isso que os homens chamam
prazer e como se harmoniza maravilhosamente com a dor que se
acredita, entretanto, ser seu contririo! Porque, se nio podem ser
encontrados juntos, quando se toma um dos dois, deve-se esperar
quase sempre o outro, como se estivessem inseparavelmente ligados.
Creio que se Esopo tivesse atentado nesta ideia, teria feito, sem divida,
uma fibula: teria dito que deus, tendo desejado reconciliar esse dois
inimigos e nio o conseguindo, atou-os pelas cabegas, de modo que,
desde entdo, quando um chega, o outro o segue de perto. E o que
sinto eu mesmo, porque a dor que os ferros causavam a esta perna
parece suceder, agora, o prazer.”

Neste exemplo, observamos primeiro que Sécrates nio estd dizendo
averdade, no sentido estritamente platonico, e sim emitindo uma opiniio
acerca do que as sensagdes que causam prazer podem parecer (GolveTa)
ser. Ele fala, portanto, da aparéncia e, quando imagina o poeta Esopo,
figura-o criando uma mimésis da aparéncia. Em segundo lugar, exige-se
recorrer a um tipo de subterftigio que dé a aparéncia a verossimilhanga e
o aspecto de verdade; no caso, seria a afirmagio de que o prazer é obra de
deus. Em terceiro, o resultado da operagio mimética é uma ficgio

3 Platio, Fédon, 60b3-60c7: (1 GwSpes, EOIKE T1 Elvail TOUTO O karhoUGHY Ot avBpcoTrol
NoU* ws Baupacicos TEGUKE TPOS TO SOKOUV EVAVTIOV Elvat, TO AUTIMPEOV, TO
QO HEV OUTG Hn) “BENe1v TaporyiyveoBal TG avBpaamed, eav 8¢ Tis Sicdkn TO
‘eTepov kol AapBovn, oxedov Ti avaykoleabot ael AapPovely kol To eTEPOV,
COCTEP EK UIGS KOPUDTS THHEVED SU © OVTE. Kol pol SOKEL, ET), €1 EVEVOT|OEV
auta AlowTos, Hubov av cuvbéival ws o Beos Boulopevos auta StaAhaEat
ﬂo)\squVTa ’sm:lSﬁ o()K ’EB\?VO(TO cuvﬁq/sv 1S TAUTOV cx(noﬁg Tos Kopuq>d§,
KO(l Sia TO(UTO( W av TO ETEpO\) ‘ITC(pO(YE\)T]TO(l ETI’O(KO)\OUGEI UO’TEpO\) Kol TO
ETEpO\) WoTEP ouv Kol UTE Ol EOLKEV" ETELST) UTTO TOU Seopol Qv EV TG OkE
Aet TO GAyewov, Tketv 81 paivetal emakoloubouv To N8 (tradugio de José
Américo Motta Pessanha para Platio; comentadores salientam invariavelmente,
em relagdo a esta passagem, a face religiosa de Sécrates. Cf., por exemplo, Dixsaut,
M. Phédon. Traduction nouvelle, introduction et notes par M. Dixsaut. Paris:
Flammarion, 1991; Guardini, R. The death of Socrates. An interpretation of the platonic
dialogues: Euthyphro, Apology, Crito and Phaedo. New York: Sheed & Ward, 1948).
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(LuBohoyikos) que fala de coisas verdadeiras, como ele declara a ordem
divina de fazer poesia: “Comecei por este hino ao deus cuja festa se
celebrava, porém, depois, refletindo que para ser verdadeiro poeta nio
basta saber fazer verdadeiros discursos em versos, mas que é preciso

inventar ficgoes”. ™

A partir do que foi dito, podemos entio levantar a hipdtese de
que Platio, aos escrever os didlogos, estaria corrigindo as falhas dos
que o procederam, para adequar a arte poética ao servico da cidade,
com a funcio de ser capaz de ensinar a virtude?”’ Para responder a essa
questio, testaremos a teoria platdnica de criacio poética, observando a
narrativa da morte de Sécrates.

Nosso filésofo desaprova as narrativas da morte épica e dos
tragedidgrafos, pois abomina as lamentagdes, o bater no peito, o jogar
poeira sobre a cabega, o puxar dos cabelos, os longos dias de jogos rituais.
Ele inaugura, pelas palavras de Sdcrates, uma nova idealiza¢io de morte
n’ A Repiiblica, ji concebida anteriormente no Fédon:

A lei diz que nio ha nada mais belo do que manter a calma, tanto
quanto possivel, na infelicidade, e nio se afligir, porque nio se pode
distinguir com clareza o bem do mal que ela comporta; nio se ganha
nada em indignar-se, nenhuma das coisas humanas merece ser tomada
muito a sério, e, numa ocasiao dessas, agindo com destempero, seria
impossivel ver o que estaria vindo em nosso socorro, porque nosso
desgosto nos impediria.'®

Postulamos que, com esse raciocinio, Platdo, no Fédon, reescreve
a tradigio e apresenta de que modo um homem justo e virtuoso deve
morrer. Sécrates é seu paradigma e Fédon, um narrador indireto que

14 Platio, Fédon, 61b2-6:"OuTcw 81 Tp&TOV LEV €ls Tov Beov emoinoa ou v 1
Tapouoa Buciar peta 8¢ Tov Bedv, evvorjoas OTI Tov oinTnv Séot, eillmep
peAhol moinTns eival, molélv uubous AN’ oU Aoyous, Kal aUTOS OUK
1 HuBoloyikos (tradugio de José Américo Motta Pessanha).

15 Sobre a discussio acerca da paideia grega e do estatuto de Homero como educador
da Grécia, cf. Gastaldi, op. cit., p. 113 ss.

16 Platio, Rep. X, 604b9-604c3: Aéyel mou 0 vouos 0TI KAANIoTOV 0TI HoAIoT
NOUXIaV GYEIV EV TOlS OUHPOPALS KAl UT) Oy GVOKTELY, s oUTE SAou dVToS
ToU oryaBoU Te kol KakoU TGV TOIoUTGV, OUTE Els TO TPocBev ouSev mpoPaivov
TG XOAETTRS GEPOVTL, OUTE TI TAV avbpaiveov GElov dv ueyaAns omoudis,
0 Te 8€1 EV AUTOIS OTI TAXIOTA Topaylyveodal NUiv, TOUT EUTOSWV Y1YVo
uevov To AuméioBan (tradugio de Enrico Corvisieri).
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conta a Equécrates o que aconteceu, depois da execugio. A narrativa
platonica nio é mais resultado da cooperagio entre o poeta e Musa,
nem a dramatiza¢io do agén trigico de personagens miticos, mas um
légos construido na depuragio da verdade, da experiéncia submetida 2
reflexdo que busca controlar as emogoes e cristalizar a virtude, atividade
prépria do verdadeiro filésofo."”

Conta entio o narrador que, depois de discutirem acerca da
imortalidade da alma, Sécrates comeca a se preparar para a execugao.
Diz ele, em conclusio s suas ponderagdes sobre a pratica da filosofia:

O homem - que se dedicou aos prazeres que tém a instru¢io por
objeto e que desse modo embelezou sua alma, nio com aderegos
estranhos e nocivos, mas com o que propriamente se mais lhe convém,
como a temperanga, a justica, a coragem, a liberdade, a verdade —
aguarda confiante e corajoso o momento de se encaminhar para o
Hades, quando seu destino o chamar. Vés, com certeza, Simias, Cebes,
e todos os demais, mais tarde vos poreis a caminho. Quanto a mim,
meu destino me chama neste momento, como diria um ator de
tragédia."®

7 Cf. Ahrensdorf, P.J. The death of Socrates and the life of philosophy. An interpretation of
Plato’s Phaedo. Albany: State University of New York Press, 1995, p. 199: In the
“Phaedo”, Socrates presents to his friends a final defense of his philosophic life (63b1-5,

63e8-64a3). In the first place, he argues that, since the wisdom the philosopher seeks is so fine
and pure a thing. He cannot attain it in this life but only, if at all, in an afterlife (65a9-66¢6).

And he then proceeds to argue both that the soul is immortal (70c4-80e2, 102a10-107a1)

and that, if the philosopher should purify his truest self — his soul — of all that is merely human
and mortal, he will deserve the divine reward of pure wisdom and everlasting happiness
(66¢6-69d2, 80e2-84b8).

18 Platio, Fedon 114d8 115a6: 0()\)\0( TOUTCO\) 8 eveka chppslv Yeul 1TEpl ’IT] ECXUTOU
\|}UXT] cxv6p0( ooTiS TV Tco Bic Tcxg uev GANas nSovas Tas ‘ITEpl TO OdHO Kol
TOUS‘ Koououg glooe YolpELy, o:os cx)\)\OTplous Te OVTAS, KO TAEOV eaTepov
nyncauevos anspyaCson Tas 8¢ mepl TO ucxveavslv E0TOUSOCE Te KOl Koopn
o0s TNV \puxnv oUK cx}\)\OTploa aAha TR cxums KOOUG), cmd)poouvn Te KO(l
BlKaloouvn Kol av5p810( Kol s)\euesplcx Kol cx)\nesla oUTw Trsplusvsl TT]\)
€15 * AtSou Tropeiow [cdS TTOPEUCOUEVOS OTOV T) EIHOPEUEVT) KOAT)] UHELS pEv olv,
tdn, @ Zippia Te kol KEPRns kal ot GAAol, €ls alfis v TIvl Xpove ekacTol
TopevoecBe” epe & VOV 18T Karh€l, dain dv Avnp TPOy1KOS , T) EIMOPUEVT), Kl GXESO
v Tl pot wpa TpamecBat mpos To AouTpov (tradugio de José Américo Motta
Pessanha).
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Na narrativa de Fédon, Platio vai pontuando como Sécrates exem-
plifica a maneira correta de comportar-se.”” A palavra orthds (opbos) e
congéneres, relacionada com o correto falar, o correto filosofar, o correto
agir,” ocorre dezesseis vezes no didlogo,

Depois de longa conversa acerca da alma, Sdcrates diz: “creio que
ainda me resta tempo para um banho, é melhor, segundo me parece,
lavar-me antes de tomar o veneno ¢ nio deixar para as mulheres o
trabalho de lavar um cadiver”.”’ Perguntado por Criton a respeito de
como deveria encaminhar seu enterro, Sécrates d4 uma resposta evasiva,
sem qualquer vaidade: “deve-se ter mais coragem e dizer que é meu
corpo o que amortalhas, ¢ faga-o como te agradar e do modo que
acreditares mais conforme s leis.”” Didaticamente, a preocupacio maior
do que vai morrer ¢ insistir em que, para o verdadeiro filésofo, o
importante é o cuidado com a alma e, consequentemente, a busca da
felicidade.” O pragmatismo em relagio ao seu caddver opde-se
diametralmente a narrativa de Homero no que toca as honras finebres.
Para efeito de comparagio, os rituais de Pitroclo na Iliada sio
grandiosos.24 Realizam-se jogos com participagio dos principais
protagonistas da guerra do lado aqueu; foram sacrificados doze
guerreiros troianos, antes de a pira arder com o corpo do jovem
companheiro de Aquiles.

" Cf. Strauss, op. cit., p. 51: Let us then assume that the platonic dialogues do not convey a
teaching, but, being a monument to Socrates, present the Socratic way of life as model.

* Cf. Gastaldi, op. cit., p. 120: All’ imitazione e alla produzione si unisce cosi la tecnica d’uso, che
é nettamente superiore, sotto il profilo conoscitivo, alle altre due. Solo colui che la detiene & in grado
divolutare le caratteristiche da cui dipende la qualita tanto dei prodotti artificiali quanto degli esseri
animati e delle azioni umane, cioé l'eccelenza (arete), la belleza (kallos) e la correttezza (orthotes).

2! Platio, Fédon, 115a7-8: Aokél yap 8n BeATiov Elval Aouoapevov TV TO
doPUCKOV Kol U TPCYHOTa Tals yuvaiEl TopEXEV vekpov Aovety (tradugio
de José Américo Motta Pessanha).

2 Platio, Fédon, 115¢6-116a1:" ANa BoppgEiv Te xpr Kol $avVal TOUMOV OCOU
BarTely, kol BATTTELY OUTWS 0TS &V 6ol GIAov T) Kol HOAIGTO TYT) VOULUOV
gtvait (tradugio de José Américo Motta Pessanha).

® Cf. Ahrensdorf, op. cit., p. 196: Socrates urges his friends, then, to believe that, once he has
been executed, he will immediately depart from his body and also from them and that he will enjoy
an everlasting happiness in Hades. And he thereby reassures them that, by dying, he will not be
suffering anything frightful or pitiable.

* Homero, Iliada XXIII, 19ss.
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Efetivamente, o contraste é expressivo; para Sécrates, a morte
nada mais é do que “[0] completo desligamento da alma imortal de seu
corpo, ¢ a vida do amante da sabedoria é um ensaio ou preparagio para
essa liberagio final”.”

Chegada a hora, trazem-lhe uma taca com veneno e Fédon,
prosseguindo, relata: “Sdcrates apanhou-a, Equécrates, com a maior
tranquilidade, sem nenhuma emogio, sem alterar sua expressio, sem
mudar de cor”* E interessante notar que, na Iliada, temos novamente
exemplos de guerreiros que empalideceram de terror diante do perigo:
Piris diante de Menelau, os exércitos aqueus quando da manifestagio
prodigiosa dos trovoes de Zeus e Délon, ao ver uma langa atirada por
Diomedes por sobre seus ombros.”

Segundo o testemunho de Equécrates, o fildésofo perguntou se
devia fazer uma libac¢io aos deuses, ato de piedade religiosa contestada
durante seu julgamento, tema do outro didlogo platdnico (Criton); orou
e “depois de ter tido isto, levou a taga aos libios e esgotou-a, sem o
menor gesto de dificuldade ou repugnincia”” Se o Sécrates platdnico
demonstra tal destemor, 0 mesmo nao acontece com 0s presentes que
sofrem; naquele momento, emocionados, comegam a chorar,
comovidos pela perda do mestre, que impacientemente admoesta-os:

“Que fazeis, meus amigos? — Disse-nos — Nio foi por isso que mandei
que saissem as mulheres, por sua falta de moderacio, porque a mim
ensinaram que se deve morrer com formosas palavras? Permanecet,
portanto, tranquilos ¢ demonstrai coragem”. Estas palavras nos
encheram de confusio e detiveram nossas ligrimas.”

3 Cf. Cornford, FE. McD. Antes e depois de Sécrates. Tradugao de Walter Lellis Siqueira.
Sio Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 67.

% Platio, Fédon, 117b3-5: Kol 05 Aafeov kal poha tAecos, 63 * ExékpoTes, ouSev
Tpéoas oudE SiadBeipas oUTE TOU XPWHOTOS OUTE TOU TPocwTou (tradugio de
José Américo Motta Pessanha).

# Cf. Homero, Iliada 111, 34-7; VIII, 75-7 ¢ X, 374-6 respectivamente.

2 Platio, Fédon, 117¢3-5: Kol a’ €1TedV ToUTar ETIOXOUEVOS Kotl HOAG EUXEQCDS
kol EUKOAws eEETIEV (tradugio de José Américo Motta Pessanha).

 Platio, Fédon, 117d7-e4: Exéivos 8¢, Cha, edn, TOIEITE, cd Boupdoior. ey ue
VTOl OUX TKIOCTO TOUTOU EVEKK TOS YUVOIKOS GTETEUP, VOl UT) TOIGUTO
TANUUEASIEV” KOl yop GKTIKOX OTI £V eUTIHIC XET) TEAEUTGV. AN’ Tiouxiaw Te
dryeTe kol kapTepeiTe. Karl Nugls akoUcovTes NOXUVBNUEY Te KOl ETTECKOUEY TOU
Sokpuet (tradugio de José Américo Motta Pessanha).
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Anteriormente Sécrates ji havia ordenado que sua mulher e seus
filhos fossem retirados da prisio e levados para casa, justamente para
evitar gritos e lamentos.” Platio elimina, metaforicamente, as emogoes
exageradas da narrativa, opcio significativa para pensarmos o lugar da
poesia e do teatro na cidade ideal de Platdo. A descri¢gio dos momentos
finais da vida do idealizador da maiéutica é famosa: o homem que lhe
trouxe o veneno apalpa-lhe as pernas em dire¢io a cabega, perguntando-
lhe se ele sentia seus membros; placidamente Sécrates exorta Criton a
sacrificar o galo a Asclépio;” seu corpo estremece e para de respirar;
Criton fecha-lhe os olhos e a boca.

Interessante destacar que, ao colocar Fédon como narrador em
um plano temporal distante dos acontecimentos, Platdo cria um efeito
retdrico que nos permite avaliar a recepgio dos didlogos que se esperava
suscitar nos leitores.” No prélogo, Fédon fala a Equécrates com serenidade
sobre aqueles dias com o mestre, avaliando o dia em que ele morreu:”

30 Platao, Fédon, 60a.

1 Cf. Baslez, M.-F. Les persécutions dans ’Antiquité. Victimes, héros, martyrs. Paris: Fayard,
2007, p. 29-30: Cette vie pieuse se clot par un geste tout a fait symbolique. La derniére préoccupation
du philosophe est de faire accomplir le sacrifice d’un coq, promis a Asclépios. Le sacrifice est, en effect,
Pacte le plus important et le plus significatif de la pratique religieuse antique.

32 Sobre este aspecto, comenta Desclos (Structure des dialogues de Platon. Paris: Ellipses,
2000, p. 19): A cet égard ces trois dialogues (“Fédon”, “Banquete” e “Parmenides”) sont
paradigmatiques en ce qu’ils illustrent chacun um niveau différent de I’ akor, et qu’ils glosent
sur ces différents niveaux. Ainsi du Phédon, qui situe Echécrate et le lecteur-auditeur au
premier niveau de ' akor. Le texte y insiste qui, dés la premiére phrase, interrogue: “Etais-
tu en personne (QUTOs ... TopAyévou) Phédon, aux cotés de Socrate, ce jour oi il but le
poison dans la prison? Ou bien as-tu entendu (kouoas) d’un autre ce que tu sais?” (57a1-3).
AUTtos, nkouaas: la phrase inaugurale du dialogue s'ouvre et se clot sur ces deux mots, intégrant
d’entrée de jeu la hiérarchisation des témoignages propre au discours historique, et garantissant du
méme coup la fiabilité de ce que va étre dit (sobre uma outra classificacio dos didlogos
platdnicos, utilizando como critério a fala do narrador, cf. Strauss, op. cit., p. 58ss).

* Platio, Fédon, 58¢1-4; 59a7-b1: Kod unv eywye Baupootia emabov napayeué
HEVOS. OUTE yap cos eO(\)O(TCO 1TO(pO\)TO( He avdpos em‘méslou theos slonsl
EUSO(lucov yop pot avnp Eq)ouvsTo o E)(stO(Tes, Kal TOU Tponou Kol TV
Aoy, s aBedds Karl YEWalws ETENEUTA [...] Kol TV TES OF TOPOVTES OXESOV T
oUTe Stekeipedar, TOTE PEV YEACOVTES, EVIOTE 8¢ SakpUOVTES, £l OE UV Kl
StadepovTtws,  AmolAoSwpos — oicBa ydp Tou Tov avdpa kal TOVv
TpoTov auTou (tradugio de José Américo Motta Pessanha). Assim pondera Strauss
(op. cit., p. 58) sobre os efeitos da narrativa indireta: In the narrated dialogue on the other
hand a participant in the conversation gives an account directly or indirectly to non participants and
hence also to us.
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Minhas impressdes naquele dia foram realmente singulares, porque,
em lugar de apiedar-se da morte de um homem a quem tanto queria,
pareceu-me ser sua sorte invejivel, porque estive diante de um
homem feliz, amigo Equécrates, feliz em seu modo de comportar-
se, na sua linguagem e pela intrepidez e serenidade com que morreu.

(.)

A ideia de que aquele homem ia morrer, produzia-se em mim um
extraordinirio misto de pena e prazer, ¢ 0 mesmo se produzia em
todos os presentes. Tanto rfamos quanto choridvamos, sobretudo um
de nés, Apolodoro, certamente jd o conheces.

Do ponto de vista fisioldgico, nesse ensaio procuramos salientar
como a narrativa de Platio cria formas textuais de idealizar a morte,
veiculando uma expressio de sua préopria verdade, que estrutura valores
a serem transmitidos através da cultura.” Platio imaginou poder reprimir
as artes miméticas para fortalecer sua cidade ideal, tolerando-as somente
na medida em que tém a func¢io de educar cidadios virtuosos. O valor
disso nio nos é permitido discutir aqui, mas as dltimas palavras de
Fédon sio veementes: “eis aqui, 6 Equécrates, como morreu nosso
amigo. Do homem podemos dizer que foi o melhor de todos que
conhecemos em nossa época, o mais sibio ¢ ainda o mais justo”.”

Voltando ao livro X d’A Repiiblica, no qual o filésofo discute o
estatuto das artes imitativas dentro da sua cidade, esse aspecto é muito
importante para a “satide” da cidade. E necessario domesticar as emocoes
e os exemplos dados pela poesia nio sio indicados para a educacio dos
cidaddos, nio sio paradigmas da virtude nem da verdade. Os poetas
nio tém conhecimentos verdadeiros daquilo que escrevem,” e usam
da ilusdo e dos encantos da mimesis para enganar os espectadores. Assim
se posiciona Sécrates acerca dos perigos da representacio destes herdis,
ele que se pergunta, ademais: “entio, ¢ belo elogiar um homem com o
qual nio gostarfamos de nos parecer, que por sua atitude nos faria corar,
e, em vez de sentir repugnincia, comprazermo-nos com esse espeticulo

3* Cf. Strauss, op. cit., p. 59: Perhaps, Socrates does not primarily intend to teach a doctrine but
rather to educate human beings, to make them better, more just or gentle, more aware of their
limitations.

% Platio, Fédon, 118a15-17: “H&e 1 Teheutn, od ~ExéxpoTes, ToU eTaipou Niiv
EYEVETO, awdPOs, S TUEIS DOIHEV v, TGV TOTE €OV EMEIPABNuEY APIoTOU Kol
MAws GpovipwTaTou Kol SikaoToTou (tradugio de José Américo Motta Pessanha).
% Platio, Rep. 598d-602c.
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¢ louvi-lo?”"" Se uma parte da poesia corrompe a verdade ¢ os homens,
do ponto de vista ético ela é danosa para cidade. Nio importa sobre o
que se escreve, se 0s personagens sio moralmente bons ou maus. Platio
sugere que a mimesis leva a um resultado perigoso nas maos daqueles
que desconhecem a verdade, ou seja, os poetas.

Se Sécrates teve essas qualidades de virtude ou niao é uma outra
questio. Platio, com competéncia, argumentou a seu favor.” O que
nos interessou aqui foi a narrativa do como morreu.” Numa descri¢io
mais realista dos efeitos da cicuta, a pessoa “tem vertigens, distdrbios
de espirito, a vista obscurece, os olhos reviram-se selvagemente, os
joelhos enfraquecem, a garganta fecha e as extremidades paralisam.”*
Se, por um lado, Platio propde com coeréncia argumentativa uma nova
construgio estética de narrativa da morte,” colocando-se como
alternativa, por outro, ele nio pode escapar a0 mesmo mecanismo de

¥ Platio, Rep. 605¢10-605¢7:"H kahcds olv, fiv & £ywd, 0UTOS O ETalVos EXEL, TO
OpMVTA TO10UTOV Gudpa, otV EauTOV Tis pn a1l elvat GAN’ aloxuvolTo av,
un PSeAUTTECBON oMo oxipetv Te Ko eaively;. (tradugio de Enrico Corvisieri).
38 Cf. Magalhies-Vilhena, V. O problema de Sécrates. O Socrates histérico e o Socrates de
Platao. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1984, p. 390-391: Nunca Platdo nos dd, nos
seus escritos, a convicgdo firme de estar a tragar perante os nossos olhos, com plena consciéncia,
0 Sécrates “real”, ou seja, o Sdcrates que realmente teria existido, tal como o proprio Sécrates
teria querido ser. O Sdcrates platénico é o Sécrates que era “real” para Platdo, quer dizer o
Sécrates que “realmente” Platdo via no seu mestre e tal como ele queria que Sécrates “realmente”
tivesse sido. O Sécrates dos didlogos platénicos é o Sécrates visto através do temperamento, do
pensamento e da época de Platdo. Neste sentido, é um Sécrates “construido” e “ficticio”. Mas
as outras imagens que nos chegaram de Sécrates sdo também “construidas” e ficticias”: as de
Xenofonte e a de Antistenes, a de Aristételes e a de Aristéfanes.

¥ Cf. Strauss, op. cit., p. 52: There is a connection between the literary question and the
philosophic question. The literary question, the question of presentation, is concerned with a
kind of communication. (...) The study of the literary question is therefore an important part
of the study of what philosophy is. The literary question properly understood is the question of
the relation between society and philosophy.

Y Cf. Cantarella, E. Les peines de mort en Grece et a Rome. Paris: Albin Michel, p. 98.
1 Amorte de Sécrates jd era um paradigma desde a Antiguidade (cf. Baslez, op. cit.,
p- 23-24; 25): Socrate a surtout fourni a la postérité exemple d’une mort exemplaire, mort
consentie, mort suportée sans révolte et avec une parfaite maitrise de soi, au nom d’une realité
supérieure qui était, pour lui, Uobéissance  la loi de la cité. (...) Le génie dramatique de Platon a
rendu 'image de Socrate omniprésente chez les philosophes et les lettrés de I’ Antiquité.
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criagdo poética que, por exemplo, permite a Heitor, moribundo, dialogar
com Aquiles com uma langa atravessada na garganta.”

Como o préprio Sécrates disse, “nio basta saber fazer verdadeiros
discursos em versos, mas [é] preciso inventar fic¢oes.”"

Referéncias

AHRENSDORE, P.J. The death of Socrates and the life of philosophy. An interpretation of
Plato’s Phaedo. Albany: State University of New York Press, 1995.

BASLEZ, M.-F. Les persécutions dans I’Antiquité. Victimes, héros, martyrs. Paris: Fayard,
2007.

CANTARELLA, E. Les peines de mort en Gréce et a Rome. Paris: Albin Michel, 2000.

CORNEFORD, F. McD. Antes e depois de Sécrates. Trad. Walter Lellis Siqueira. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2001.

DESCLOS, M.-L. Structure des dialogues de Platon. Paris: Ellipses, 2000.

DIXSAUT, M. Phédon. Traduction nouvelle, introduction et notes par M. Dixsaut.
Paris: Flammarion, 1991.

GASTALD], S. Commento al libro X, (A). In: PLATONE. La Repubblica. Traduzione
e commento a cura di Mario Vegetti. Milano: Bibliopolis, 2007. Vol. VII, libri X.

GIANNANTONI, G.; NARCY, M. Lezioni Socratiche. Roma: Bibliopolis, 1997.

GUARDINI, R. The death of Socrates. An interpretation of the platonic dialogues: Euthyphro,
Apology, Crito and Phaedo. New York: Sheed & Ward, 1948.

de MAGALHAES-VILHENA, V. O problema de Sécrates. O Sécrates histérico e o Sécrates
de Platdo. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1984.

PLATAO. A Repiiblica. Trad. Ana Lia Amaral de Almeida Prado. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2006.

PLATAO. A Repiiblica. Trad. Enrico Corvisieri. Rio de Janeiro: Nova Cultural, 1996.

PLATAO. Fédon. Trad. José Américo Motta Pessanha. Rio de Janeiro: Nova Cultural,
1996.

PLATAQ. Republic 10. Translation and commentary de S. Halliwell. Warminster:
Aris & Phillips, 1988.

STRAUSS, L. The city and man. Chicago: Chicago University Press, 1978.

*“Strauss (op. cit., p. 59) é incisivo a esse respeito: We may draw the further conclusion that
the platonic dialogues are dramas, if dramas in prose. They must then be read like dramas.

* Platio, Phaed, 61b5-6.

78



TRADUCAO ROMANA:
SUPLANTACAO DO MODELO'

Mauri Furlan*
Universidade Federal de Santa Catarina/ Procad-Capes-UFMG

ABSTRACT: The historical, political and cultural context of Ancient
Rome generated a conception of writing, and, as a consequence, a
conception of translation — moulded in classical rhetoric and
identified in its operating system inuentio-elocutio — that characterizes
the translation mode practiced at that time as supplanter of its model by
reinventing, appropriating, and latinizing the Greek source.
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erto tipo de tradugdes realizadas em Roma no século I a.C. -
século do auge do Império Romano, com os maiores expoentes de sua
cultura no Ambito literdrio, politico, social etc — constituiu um padrio
que acabou por caracterizar a pritica tradutéria dos romanos em geral.
Afirmi-lo nio significa dizer que aquela sociedade nio tenha produzido
distintos tipos de tradugio. Mas o que caracteriza a principal forma de
tradugio romana?

Qualquer anilise sobre determinado fato social nido pode
desconsiderar o momento histérico, fatores e conjunturas implicados
na produgio do fato. A tradugio ¢ uma pritica histdrica e linguistica e
participa de uma concepgio histdrica de linguagem. Investigar concepgio

* maurizius@gmail.com

! Texto originalmente apresentado como palestra proferida nas Jornadas Saber e Poder,
do Nicleo de Estudos Antigos ¢ Medievais, NEAM-FALE-UFMG, em 12 de
novembro de 2010, Belo Horizonte- MG.
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e prética da tradugio significa investigar a teoria da linguagem que lhe ¢é
subjacente, a qual se expressa mediante cédigos. Sabemos que a
concepgio de linguagem presente na Grécia e Roma cléssicas se plasmou,
enquanto teoria, no c6digo que conhecemos como retdrica cldssica, e
que esse c6digo perviveu praticamente até o século XVIII. Mas sabemos
também que em distintos periodos da histéria da humanidade e do
pensamento Ocidental, a pritica da escrita e, por conseguinte, da
traducio revelam-se em formas ¢ estilos muito diferenciados entre si,
pelo que devemos supor que algo nesse cddigo que plasmou a concepgiao
da linguagem da Antiguidade ao século XVIII transformou-se e produziu
as diferencas e caracteristicas de cada momento histérico. Tais mudancas,
por sua vez, podem ser explicadas mediante o conhecimento do sistema
operador da retdrica clissica em cada perfodo. Nomeamos esses
possiveis sistemas operadores a partir das trés principais partes da
retérica: inuentio, dispositio e elocutio. Sempre vale relembrar, ainda que
sucintamente, a ideia bisica de cada uma dessas partes.

A primeira parte de um tratado de retdrica era dedicada 2 inuentio,
cujo objetivo era inuenire quid dicere, encontrar o que dizer. A preocupagio
¢ o tema, o contetdo, a coisa, res. Depois vem a dispositio, a segunda fase
do processo elaborativo, que representa a ordem ou disposi¢io das
ideias e pensamentos encontrados mediante a inuentio. Por fim, na elocutio,
terceira fase, as ideias encontradas na inuentio ¢ ordenadas na dispositio
sao passadas a linguagem, mediante a escolha das palavras e toda sua
compositio (regras da boa composicao textual).

Dito isso, acrescentemos que o sistema operador da retdrica no
periodo classico é o da inuentio-elocutio, ou seja, vai cuidar igualmente
das coisas e das palavras (res e uerba), da produgio do contedddo mediante
uma linguagem cuidadosamente produzida. Até o século XVI, tempo
em que a concepgio da linguagem se definia como interpretatio, as palavras
e as coisas ainda nio se haviam separado. As coisas tinham primazia
sobre as palavras, mas aquelas sé poderiam existir fora da mente
servindo-se destas.

Podemos entender parte da atuagio da inuentio-elocutio ao
pensarmos sobre o papel da mimesis na criagio literdria da Antiguidade.
Entre os antigos inexistia a ideia de criatividade artistica, no sentido
moderno, bem como a ideia de arte enquanto “expressio” da
personalidade do artista. Todas as artes eram julgadas pelo nivel de
trabalho que apresentavam e pela sua eficicia na realizagio dos propédsitos
para os quais haviam sido criadas. Nio importava a criatividade e/ou a
originalidade, mas a habilidade. Importava mais a perfeigio, a habilidade,
a técnica com que um tema era tratado que ser o primeiro em apresenti-
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lo. A marca pessoal do autor se mostra no estilo. E no estilo que se
percebe a apropriacio particular de uma matéria publica. Além disso, o
texto era considerado aberto. Assim, tomava-se um tema ou uma obra
artistica publica e se o reapresentava buscando-se frequentemente, mais
do que sua imitagio, sua emulagio, ou seja, a superagio do modelo.

Ha4 de se mencionar ainda ao menos dois fatores socioculturais e
politicos de grande implicagio na pratica da tradugio entre os romanos:
nos tempos dureos de Roma, a sociedade, bilingue, tinha o grego como
segunda lingua, aprendida na escola, com preceptores particulares ou
mesmo como lingua de bergo. Some-se a isso o entio forte sentimento
da Latinitas e o ideal de certos homens, como Cicero, que perseguiam
um continuo aperfeigoamento da lingua e da literatura latinas.

Todos esses elementos acima elencados nos apontam uma direc¢ao
sobre o modelo de tradugio entio predominantemente praticado e que
aqui chamamos de “suplantagio do modelo”.

Retomemos as origens da tradugao romana. Na Roma mais antiga,
por volta do ano 250 a.C., Livio Andrénico, um poeta romano de origem
grega, traduz do grego ao latim a Odisseia, de Homero. Esta tradugio
constitul a primeira expressao literdria, stricto sensu, do mundo romano.
A partir dai, virios autores latinos se serviram de modelos gregos seja
como fonte para tradugdes mais ou menos livres, seja como inspiragio
para suas (re)criacdes mais ou menos pessoais. A génese, portanto, da
literatura latina e ocidental estd na traduc¢io e imitacio de modelos
gregos. O primeiro periodo da literatura latina, entre cujos maiores
representantes estio Plauto, Teréncio e Catio, é fortemente calcado na
transposi¢io e adaptagio de modelos gregos a realidade romana, pelo
que costumamos chami-lo de “helenista”. Nessa etapa, os romanos se
consideravam continuadores dos modelos gregos.

As escolas romanas praticavam um modelo de ensino similar ao
das escolas gregas; em ambas a disciplina de gramitica compreendia
nio somente o estudo técnico da linguagem mas também o comentirio
ou critica textual, e a disciplina de retdrica ensinava como produzir
argumentos persuasivos e discursos publicos. A maior diferenga entre
essas escolas é que na romana a tradugio era uma pritica comum tanto
no aprendizado de gramitica como de retdrica. Nos estudos gramaticais,
era considerada uma forma de comentirio textual, e nos de retdrica,
uma forma de imita¢io. Dai também a grande superposi¢io entre as
praticas de comentarios, traducio e imitagio literaria.

Século I a.C. Duzentos anos depois do surgimento da Odisseia na
tradugao de Livio Andronico, a lingua, a literatura, a sociedade romana
no todo atinge seu auge. Ainda que tenham constituido sua literatura
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sobre modelos gregos, os romanos nio tém uma necessidade imperiosa
de traduzir daquela lingua, considerando-se que sua sociedade é entio
bilingue. Suas tradugdes revelam antes seu interesse pelas criagoes
literarias, pelos conhecimentos cientificos de outros povos e pelo desejo
de erigir sua prépria literatura. Na tradugido artistica, uma invengao
latina se produz em uma romanizagio nio somente da expressio mas
também do conteddo, com énfase no texto de chegada. A traducio &,
pois, concebida como a produgio de uma réplica através da diferencga,
do deslocamento, da substituigio e apropriac¢io cultural ou candnica.
A traducio entre os romanos, analisa Rita Copeland, estava vinculada
a teoria e pritica da imitagio de modelos literdrios, porém a diferenca
de outras formas de imitagio retdrico-literaria, a teoria da traducgio

Se apresenta como um padrio de transferéncia, substituigio ¢
finalmente deslocamento da fonte. [...] O objetivo da tradugio ¢é
reinventar a fonte, de modo que, assim como na teoria retdrica, a
atengio ¢é dirigida para a produgio ativa de um novo texto dotado de
seus proprios poderes efetivos e adequado s circunstincias histéricas
particulares de sua recepgdo. [...] Esse objetivo tem duas causas:
primeiro, a tradugio parte de um reconhecimento da diferenga; ¢
segundo, a reveréncia romana pela cultura grega era simplesmente
um coroldrio do desejo de deslocar aquela cultura e eliminar seu
poder hegemonico, através da contestacio e consequentemente da
diferenca.’

1 Cicero

O grande representante romano dessa concepgio e pritica da
tradugio é Cicero, apesar de terem nos chegado uns poucos excertos
de suas tradugdes e de ele nos ter legado apenas escassas reflexoes
dispersas em sua vasta obra sobre seu pensamento em torno a questio
da tradugio. Dentre esses seus textos, o que fez histéria foi um optsculo
intitulado De optimo genere oratorum, datado de 46 a.C.

De optimo genere oratorum constitui, assim, a primeira reflexdo
ocidental sobre a arte e a tarefa do traduzir, apresentada em poucas
linhas, na qual seu autor aponta para duas maneiras de traduzir: ut orator,
a do “orador”, e ut interpres, a do “tradutor”:

* Cf. Copeland, R. Rhetoric, hermeneutics, and translation in the Middle Ages. Academic
traditions and vernacular texts. Cambridge: University Press, 1991, p. 30 (as tradugdes
aqui apresentadas, salvo indicac¢io contriria, sio de minha autoria).

82



Nec conuerti ut interpres, sed ut orator, sententiis isdem et earum
formis tamquam figuris, uerbis ad nostram consuetudinem aptis. In
quibus non uerbum pro uerbo necesse habui reddere, sed genus
omne uerborum uimgque seruaui.

[...] Quorum ego orationes, ut spero, ita expressero uirtutibus utens
illorum omnibus, id est sententiis et earum figuris et rerum ordine,
uerba persequens eatenus, ut ea non abhorreant a more nostro. ..°

Para Cicero, “traduzir como orador” é conservar os mesmos
pensamentos e suas formas e figuras, com palavras adequadas ao costume
romano, sem necessidade de traduzir palavra por palavra, mas mantendo
o mesmo género (qualidade, condicio, cardter). O “tradutor”, por sua
vez — se deduz —, também deveria manter o contetido 16gico do original
e reproduzir com a maior exatidio possivel as ideias, as figuras e a
ordem expositiva. A diferenga entre ambas as atitudes se referiria as
palavras. O tradutor traduziria palavra por palavra (uerbum pro uerbo),
reproduzindo-as inclusive no mesmo ntmero (adnumerare) em que se
encontravam no original.

Embora afirmemos ser Cicero o maior representante da
concepgio e prética da tradugio predominante em sua época, devemos,
contudo, cuidar para nio tomarmos o orador romano por um preceptista
da tradugio, defensor da traducio fundada sobre uma apreensio global
do sentido em oposi¢gio a uma tradugio mais literal. Esta reflexio de
Cicero, De optimo genere oratorum, foi apresentada como um preficio a
tradugio de dois discursos, opostos entre si, de Esquines ¢ de
Deméstenes; ndo em um tratado especifico de tradugio, mas em um
tratado de eloquéncia, sobre um género, a imitagio, no qual o préprio
autor assinala ndo ter realizado um trabalho de tradutor mas um tipo
de imitag¢io. O objeto ¢é, pois, a aquisi¢io da eloquéncia através da
imitagio de oradores gregos. Nesse tratado, Cicero esclarece seu
procedimento em relacio ao texto original, mas nio estabelece regras
para a tradugio.

’ Cicero, De optimo genere oratorum V, 14 e VII, 23: “Nio traduzi como tradutor,
mas como orador, com o0s mesmos pensamentos e suas formas bem como com suas
figuras, com palavras adequadas ao nosso costume. Para tanto nio tive necessidade de
traduzir palavra por palavra, mas mantive o género das palavras e sua for¢a. Nio
considerei, pois, ser mister enumera-las ao leitor, mas como que pesi-las. (...) Se,
como espero, eu tiver assim reproduzido os discursos dos dois servindo-me de
todos os seus valores, isto €, com os pensamentos e suas figuras ¢ na ordem das coisas,
buscando as palavras até o ponto em que elas nio se distanciem de nosso uso...”
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Depreende-se, sim, daquela exposigio, que sua traducio é do
tipo retdrica, imitativa, podendo ser definida como imitatio ou aemulatio.
Ao nio traduzir “palavra por palavra” mas buscando manter “o género
das palavras e sua forga, com os mesmos pensamentos e suas formas
bem como com suas figuras, com palavras adequadas ao nosso costume”, a
preocupagio de Cicero volta-se prioritariamente nio ao texto fonte,
mas 2 lingua de chegada: trata-se de reconstituir o texto verbal e
estilisticamente representar um ato de ressignificagio. Todos os
elementos do texto, forma ¢ estilo, dependem da interpretagio, sio
adaptados “ao nosso costume”, transplantados, naturalizados,
transferidos ao sistema do latim corrente. Sua traducio ¢ reelaboragio,
¢ reinvengio da fonte grega, é apropriacio, latinizacio. Cicero suplanta
retoricamente o original.

Da reflexao ciceroniana sobre sua pritica como tradutor, podemos
inferir que havia dois modos distintos de tradugao: ut interpres ¢ ut orator.
O fato de Cicero confessar ter traduzido ut orator nio significa que
devamos entender a traducio ut interpres como sendo indigna ou que
seu tipo de literalismo implique ininteligibilidade. It interpres seria antes
uma tradugio gramatical, nio retdrica, que cuida da corre¢io da
mensagem, mas sem arte, com o objetivo de exercitar, entender ou
esclarecer lingua e texto, nos moldes do que se fazia na escola ao se
estudar a gramitica. Vt orator, por outro lado, seria a tradugio retdrico-
literdria, que atentava sobremodo para a lingua de chegada ¢ para a
produgio de enunciados, a que produziria ao fim e ao cabo arte literaria,
literatura.

S3o Jeronimo, em sua epistola Ad Pammachium de optimo genere
interpretandi (ca. 395), comenta o tipo de traducio praticado por Cicero:

Quanta in illis [Cicero] praetermiserit, quanta addiderit, quanta
mutaverit, ut proprietates alterius linguae suis proprietatibus
explicaret....*

A conclusio é que Cicero traduziu seus “modelos” com um grande
desejo de configuragio literdria, o que se vincula fortemente ao entio
conceito literdrio de aemulatio como reproducio competitiva.

A concepgio e pritica de Cicero, depreendidas de seu texto,
revelam um método ¢ uma finalidade que se assemelham as tradugdes

. - . . . .

Jerénimo, Ad Pammachium de optimo genere interpretandi V, 2: “Todas as
omissdes, acréscimos e mudangas que (Cicero) introduziu nessas tradugdes com o
objetivo de trasladar as expressdes proprias da outra lingua servindo-se daquelas da

2

sua.
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que se produziam comumente do grego, como podemos perceber
através de outros textos latinos.

Em uma das passagens de sua Institutio oratoria (X, 5-2-5) que
abordam o tema da tradugio, Quintiliano expde a pritica da tradugio
como um exercicio retérico, que deve se servir desta arte e competir
com seu modelo; e comenta que, desta forma, Cicero traduziu Platio e
Xenofonte:

Vertere Graeca in Latinum ueteres nostri oratores optimum
g 5
iudicabant.

Et ipsis sententiis adicere licet oratorium robur, et omissa supplere,
. 6
effusa substringere.”

. - 7
Circa eosdem sensus certamen atque acmulationem.

Id Cicero sua ipse persona frequentissime praecepit, quin etiam
libros Platonis atque Xenophontis edidit hoc genere tralatos.’

Também Plinio o Jovem, ca. 100 a.C., em uma carta a Fusco (VII, 9),
apresenta a tradugio como um exercicio de retdrica, no qual o modo de
traduzir que se praticava consistia predominantemente em parafrases e
imitagao:

Vtile in primis, et multi pracceperunt, uel ex Graeco in Latinum uel
ex Latino uertere in Graecum; quo genere exercitationis proprietas
splendorque uerborum, copia figurarum, uis explicandi, practerea
imitatione optimorum similia inueniendi facultas paratur. Simul quae
legentem fefellissent transferentem fugere non possunt.”

5 e . . . . . -
Quintiliano, Institutio oratoria X, 5, 2: “Traduzir do grego ao latim era, na concepgio
de nossos antigos oradores, o melhor exercicio.”

6 P . . .
Quintiliano, Institutio oratoria X, 5, 4: “Aos pensamentos mesmos pode-se
acrescentar a forga oratéria, suprir os incompletos, encurtar os extensos.”

Quintiliano, Institutio oratoria X, 5, 5: “Em torno aos mesmos pensamentos haja
luta e emulagio.”

® Quintiliano, Institutio oratoria X, 5, 5: “Isto aconselha frequentemente o préprio
Cicero em pessoa, que também publicou os livros de Platao e Xenofonte traduzidos
desta maneira.”

*Plinio, Epistulae VII, 9: “Antes de tudo ¢é ttil, e muitos recomendaram traduzir seja
do grego ao latim seja do latim ao grego; porque com este tipo de exercicio se procura
a propriedade e o resplendor das palavras, a riqueza das figuras, os métodos para
ampliar e, além disso, a faculdade para criar de maneira similar a partir da imita¢io dos
melhores. Ao mesmo tempo, o que haja falhado ao leitor nio pode escapar ao tradutor.”
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2 Hordécio

Ao estudarmos a tradugio entre os romanos, além de Cicero
encontramos frequentemente o nome de Horicio. E vale a pena
lembrarmo-nos aqui do insigne poeta, ainda que seja para desfazer um
equivoco histérico.

Cerca de trinta anos depois do comentirio de Cicero sobre a
tradugio, Horacio publica a Epistula ad Pisones, ca. 13 a.C., sobre
problemas relativos a estética literaria, a criagio poética e que, por seu
contetido essencialmente teérico, é tratada como um “texto cientifico”"’
pouco tempo depois de seu surgimento ¢ nomeada por Quintiliano
em sua Institutio oratoria (I, 8, 3) com o titulo de Liber de arte poetica.
Nesse texto, Horacio trata basicamente do teatro, sendo um de seus
principais postulados o de que a criagio poética ¢ uma imitagio e sua
finalidade ¢ a representagio teatral.'

Ao lado do texto de Cicero, os versos 133-134 da Ars poetica
fizeram histdria no universo da tradug¢io e foram interpretados e
utilizados tanto pelos defensores da tradugio livre como pelos da literal:
“Nec uerbum uerbo curabis reddere fidus/ Interpres.

Contudo, 20 menos desde o século XVI — veja-se, por exemplo,
Jacques Peletier, o capitulo Des traductions de sua Art poétique (1555) —,
alguns estudiosos chamam a aten¢io para um equivoco na interpretagio
dos versos horacianos que persiste até nossos dias. Ao escrever esses
versos, o poeta romano nao se dirigia a tradutores mas a escritores,
aconselhando-lhes buscarem originalidade nio no que dizem, mas na
maneira de dizé-lo. O “tradutor” é um elemento de comparacio: o
escritor, ao tratar um assunto conhecido, nao deve fazé-lo servindo-se
das mesmas palavras de sua fonte, pois isso é o que faria um “tradutor
fiel”. Horacio nio estava dando preceitos para a tradugio. A interpretagio
erronea parte da descontextualizagio dos versos. Basta que se considere
alguns versos anteriores para chegar a outra conclusio:

" Cf. Schiffer, E. Nachwort. In: Horaz. Ars poetica - Die Dichtkunst. Stuttgart: Reclam,
1989, p. 56.

""Cf. Grimal, P Essai sur I’ Art Poétique d’Horace. Paris: Sedes, 1968, p. 38.

" Horicio, Ars poetica 133-134: “Nem cuidaris de reproduzir palavra por palavra
qual fiel Tradutor.”
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Ditficile est proprie communia dicere; tuque
rectius Iliacum carmen deducis in actus

quam si proferres ignota indictaque primus.
Publica materies priuati iuris erit, si

non circa uilem patulumque moraberis orbem,
nec uerbo uerbum curabis reddere fidus

interpres nec desilies imitator in artum,

unde pedem proferre pudor uetet aut operis lex. "

Da época dos romanos, cuja literatura nasce da tradugio, sabe-se
que houve as atividades tradutora ¢ literdria que, entremescladas,
produziram o que hoje se conhece como a literatura romana. Nio
obstante, os poucos registros de reflexdes sobre a pritica da tradugio
nesse periodo nio foram escritos com o proposito de investigar o tema
em si ou de oferecer preceitos sobre a melhor maneira de traduzir,
mas se encontram de forma quase casual em textos que tratam de outras
questoes. Dois dos maiores escritores romanos, Cicero e Horécio, que
tém sido citados durante séculos sobretudo em defesa da traducio livre,
nio foram preceptistas da tradugio. Contudo, esses parcos testemunhos
do passado dio a conhecer a clara existéncia de a0 menos duas formas
de traducio praticadas entre eles, a tradugio palavra por palavra e a
tradugio parafristica, criativa ou retdrica; ou, em outros termos, a
tradugio gramatical e a retdrica. Dada a existéncia do bilinguismo ou
inclusive trilinguismo da sociedade romana e admitida sua visio de
tradugio como produgio literdria, afirma Susan Bassnett que a arte
tradutora ali praticada foi dnica no género: o leitor romano podia
considerar a tradu¢io um metatexto em relagio com o original, ¢ o
tradutor romano, que era julgado por sua habilidade em usar
criativamente seu modelo, podia conceber a tarefa da tradugio como
exercicio de estilistica comparada.'

13 . . T . .

Horiécio, Ars poetica, v. 128-135: “E dificil contar, com propriedade, coisas popu-
larizadas. Tu, porém, podes pdr em cena um canto iliaco mais convenientemente
do que se mostrasses pela primeira vez coisas desconhecidas e inéditas. Matéria
publica serd de direito privado, se nio delirares em torno de um ponto desprezivel
¢ banal, nem fiel tradutor tratares de repor palavra por palavra, nem imitador te
langares numa situagio embaracosa, de onde a timidez ou a estrutura da obra nio
permita sair.”

" Bassnett-Guire, S. Translations studies. New York: Methuen & Co., 1980, p- 45.
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CONTOS DE MAGIA, SEDUCAO E
MONSTRUOSIDADES NOS ROMANCES SATYRICON
DE PETRONIO E METAMORPHOSEON DE APULEIO

Sandra Maria Gualberto Braga Bianchet*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: The aim of the present paper is analysing the strategy
of embedding erotic and fantastic short narratives in Petronius’
Satyricon and in Apuleius’ Metamorphoseon. The function of those stories
of magic and seduction in narrative composition, it is propposed, is
away of keeping the readers’ attention to the central story, although
it deviates from it directly.

KEYWORDS: latin novel; Satyricon; Apuleius; Petronius; fabula
milesiana.

Introdugéo

s obras de ficgio em prosa Satyricon de Petronio (séc. I d.C.) e
Metamorphoseon ou Asinus aureus de Apuleio (séc. II d.C.) se estruturam
de modo a incluir, na linha diegética central, uma série de histérias
curtas, que envolvem a utilizagio de temas semelhantes: sio episédios
de cunho erético e de feiticaria e magia. Nesses passos, o foco narrativo
¢ transferido do narrador autodiegético para uma personagem secunddria,
que assume a vez ¢ a voz da narrativa. O narrador em primeira pessoa,
que apresenta suas proprias aventuras, transforma-se, pois, em ouvinte
das aventuras alheias, as quais ele reproduz como citagio, mantendo a
1" pessoa — ou seja, muda-se o “eu” da narrativa, abre-se espaco para o
outro se pronunciar. Quanto aos episédios de cunho erético, no Satyricon,

* sandra.bianchet@gmail.com
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tém-se as narrativas, feitas pelo poeta Eumolpo, de duas histérias de
seducio: o garoto de Pérgamo (cap. 85 a 87) e¢ a matrona de Efeso (111
a 112), comumente analisadas como exemplares supérstites de fibulas
milesianas; nas Metamorphoseon, concentram-se tais narrativas na sequéncia
de histérias sobre adultério no livro nono, que, de alguma forma,
encontram eco na narrativa da sedu¢io da escrava Fétis pelo protagonista
Licio nos livros 2 e 3.

Especificamente em relagio a episddios de feitigaria e magia, tem-
se como tema principal a metamorfose, a transformagio em outro ser,
animalesco ¢/ ou monstruoso, por obra das artes magicas.

A metamorfose ¢ um tema que tem fascinado a mente humana
hi milénios. Ainda hoje pode ser considerada uma garantia de sucesso
nas vendas das imagens de muitos dos “super-herdis” contemporineos.
No mundo antigo, o tema das metamorfoses faz parte do universo
literdrio ocidental desde seu primeiro momento, com a Iliada e a Odisseia
de Homero. As vezes sio deuses que se transfiguram em humanos ou
em animais, para transitar em terreno humano, ou humanos que se
transformam em deuses, para poder transitar em terreno divino; outras
vezes homens sio transformados em animais, por artes magicas de
uma feiticeira. De fato, a inclusdo desse tipo de argumentum, que remete
a0 novo, ao inaudito, a0 monstruoso ¢ que estd presente em diversos
autores da Antiguidade clissica, dentre os quais se destacam Homero ¢
Ovidio, pode ser analisada como uma das principais estratégias para
atrair a aten¢io do leitor/ ouvinte no romance latino.

A transfiguragio no outro estd presente no Satyricon mais
especificamente no grupo de episédios da Cena Trimalchionis, quando o
anfitrido convoca um de seus amigos a narrar uma histéria fantistica
(conto do lobisomem) para, logo em seguida, ele préprio contar uma
outra histéria maravilhosa (Sat. 61-63). Nas Metamorphoseon, a inser¢io
de histdrias breves configura-se como uma estratégia discursiva de uso
mais recorrente; além disso, as histérias inseridas apresentam uma
conexao mais direta com a narrativa principal da obra, ja que o tema da
magia ¢ o motus da narrativa de Lacio: literalmente, ¢ o que coloca o
narrador em movimento e¢ desencadeia toda a série episédica de
transfiguracdes por ele desenredada.

Os autores dos romances latinos lancam mao da estratégia de
inserir “estorias” dentro da histéria, muitas vezes, informada ao leitor
pelo narrador, que se mostra preocupado em justificar essa inser¢ao,
como, por exemplo, o faz a personagem Trimalquido, no grupo de
episédios da Cena Trimalchionis (capitulos 27 a 78) em que os convivas
sa0 instados a dar sua contribuicio aos espeticulos da ceia. Também nas
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Metamorphoseon a inser¢io de toda e qualquer histdria curta é justificada
pelo protagonista. Dessa maneira, ao longo do Satyricon e das Metamorphoseon,
paralelamente a narrativa das aventuras e desventuras do narrador Encélpio,
inserem-se outras micronarrativas, com inicio-meio-fim. Nessas
predomina ora o cardter fantistico, nas narrativas do jantar, como a do
lobisomem ou a das bruxas, ora o cariter erético-cOmico, nas narrativas do
poeta Eumolpo dos contos do garoto de Pérgamo (Sat. 85-87) ¢ da Matrona
de Efeso (Sat. 111-112).

A narrativa fantdstico-erético-cOmica se caracteriza, pois, como
ficcdo da fic¢do, uma janela que se abre, talvez para que o leitor fique
com a sensag¢ao de que o eixo narrativo central nao é realmente ficcional.
A estratégia de inserir narrativas periféricas parece dar maior credibilidade
ao narrador, através de cujos olhos os leitores enxergam os eventos.

Outra justificativa apresentada pelo narrador ¢ a de demarcar a
passagem do tempo, como, por exemplo, no primeiro episédio das
Metamorphoseon, em que ao leitor é apresentada uma narrativa fantistica
— na verdade, a primeira metamorfose do livro. Trata-se de uma histéria
contada por um dos companheiros de viagem do narrador: a histéria de
um homem transformado em tartaruga. Essa histéria é ouvida por um
terceiro personagem, que a recebe de modo incrédulo. Aqui nota-se
uma contraposi¢io entre ceticismo e credulidade’ — o episédio narrado
serve como adverténcia contra a propensio do narrador para acreditar
muito facilmente no sobrenatural (Ego uero nihil impossibile arbitror. —
Met. 1 20, 3).

A distracio proporcionada pela narragio do conto fantistico é recebida
com entusiasmo pelo narrador, que ji dd mostras de seu foco de interesse:
a magia. Na verdade, o que move o narrador homodiegético das
Metamorphoseon é a curiositas, que somada A credulitas, resulta em instabilidade.

Além da narrativa inserida no inicio do romance, desfilam pelas
Metamorphoseon dezenas de outras histérias, que, em principio, desviam
a atengio do leitor do foco narrativo principal: a metamorfose
intencional de Liicio por efeito de magia. No entanto, por obra da fortuna
caeca, o sonho da tio desejada metamorfose do protagonista em passaro
se transforma no pesadelo da metamorfose em asno! O adiamento do
final da histéria — a metamorfose do burro em Licio — por meio das
histérias tem seu ponto mais importante na narrativa do extenso conto
do amor entre Cupido e Psyché (Amor e Alma), que ocupa parte do
livro 1V, todo o livro V e ainda parte do livro VI.

' Cf. Shumate, N. Apuleius’ “Metamorphoses”: the inserted tales. In: Hofman, H.
(Org.). Latin fiction. The novel in context. London/ New York: Routledge, 2004.
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1 Milesio sermone varias fabulas conseram (Met. | 1)

Embora as fontes para os estudos das fibulas milesianas sejam
escassas, 0 que nao permite formar um corpus bem definido, a partir do
qual se possa estabelecer com maior precisio suas caracteristicas
basilares, o pouco que se tem fornece informagdes consistentes ¢
inequivocas acerca de sua temdtica e contexto de insercio: trata-se de
narrativas curtas encaixadas em outras obras mais extensas, que
apresentam um cariter imoral, mas irdénico e divertido, expresso
basicamente por temas pornogrificos e sensacionalistas.” O forte cariter
de abordagem de temas relacionados a sexo ¢é destacado, por exemplo,
por Ovidio, em sua Ars Amatoria (II 413-414), que se refere a obra de
Aristides de Mileto, traduzida para o latim por Sisena, como uma
producio literdria que aborda “delitos milesianos”:

Tunxit Aristides Milesia crimina secum
.. 3
pulsus Aristides nec tamen urbe sua est.

Ainda em outro passo da obra de Ovidio (Tristia 11 443-444),
destaca-se o contetido “imoral” das narrativas milesianas:

Vertit Aristiden Sisenna, nec obfuit illi
. . r . . . 4
historiae turpis inseruisse iocos.

Outra caracteriza¢io importante das narrativas milesianas diz
respeito a seu contexto de inser¢io. Via de regra, a introdugio dessas
narrativas indecentes ¢/ ou fabulosas ocorre apds o jantar, por solicitagio
do anfitrido, espago proficuo para tratar de amenidades, tempo para
dedicar as nugae.

*> Cf. Harrison, S.J. The Milesian tales and the Roman novel. In: Hofmann, H.;
Zimmerman, M. (Org.). Groningen colloquia on the novel. Groningen: Egbert Forsten,
1998. Vol. IX, p. 61-74.

’ Ovidio, Ars amatoria 11 413-414: “Aristides associou-se aos delitos milesianos;/ nio
foi, contudo, expulso de sua cidade” (minha traducio).

* Ovidio, Tristia 443-444: “Sisena traduziu Aristides e nio foi impedido de/ introduzir
gracejos de histéria indecente” (minha tradugio).
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“Immo mi Thelyphron”, Byrrhena inquit “et subsiste paulisper et
more tuae urbanitatis fabulam illam tuam remetire, ut et filius meus
iste Lucius lepidi sermonis tui perfruatur comitate”.’

Trimalchio ad Nicerotem respexit et: “Solebas, inquit, suavius esse

in convictu; nescio quid nunc taces nec muttis. Oro te, sic felicem

. . . © 9 6
me videas, narra illud quod tibi usu uenit”.

A reacgio do conviva convocado a assumir a voz narrativa também
segue um mesmo padrio. Num primeiro momento, 0 personagem
hesita em aceitar o convite, hesita¢io justificada por receio de ser alvo
de zombarias.

Vencida a resisténcia do personagem supra descrita, introduzem-
se as histérias de lobisomem (Sat. LXI-LXII) e de bruxas (Sat. LXIII)
no Satyricon, durante a Cena Trimalchionis, ¢ a histéria de Télifron, inserida
no episédio das Metamorfoses que narra o jantar na casa de Birrena (Met.
IT 18-31). Também se destaca aqui a receptividade dessas histérias
fantdsticas por parte dos ouvintes, que tendem 2 incredulidade e a por
em evidéncia seu cardter ficcional e anedético.

Semelhantemente aos poemas no Satyricon, as fibulas milesianas,
nas Metamorphoseon, cumprem a fun¢io de comentar o episédio central
e, assim como o narrador homodiegético burro assume as narrativas
das histdrias, também o narrador homodiegético Encdlpio assume a
fungio de inserir poemas.

2 A insercdo de histérias curtas no Satyricon e nas
Metamorphoseon: narrationibus fabulisque auocare

O principal objetivo de inserir histérias no Satyricon e nas
Metamorphoseon, declarado explicitamente pelos narradores, é o de mera
fruigdo. Sao histérias introduzidas para mirari (Met. 1 1, 2), laetari (Met.
11, 6), auocare (Met. IV 27, 8), perfrui (Met. 11 20, 7). Outro elemento textual
que corrobora o cariter de amenidades das histérias inseridas é o adjetivo
que as qualifica: as fabulae, outras vezes referidas como sermones ou narrationes,

> Metamorphoseon 1120, 7: Espera, meu caro Télifron, fica um pouco mais e, com a tua conhecida
cortesia, conta-nos de novo essa aventura, a fim de que também esse meu filho, Liicio, desfrute
igualmente do prazer e delicadeza do teu relato (tradugio de Delfim Ledo).

6 . . - . . o .

’ Satyricon 61: “Trimalquido voltou-se para Nicerote ¢ disse: “Vocé costumava ser mais
amivel no trato com os outros; nio sei por que vocé hoje estd calado, nem resmunga.
Por favor, se vocé quer me ver feliz, conte aquilo que aconteceu avocé™ (tradugio nossa).
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sao sempre lepidae — “graciosas, encantadoras, espirituosas” (Met. I 20;
IV 27; IX 4; et passim). Sio histérias que provocam espanto (Sat. 63),
assombro (Sat. 64), encorajamento (Sat. 88), risadas (Sat. 113).

Inicialmente as histérias breves inseridas ao longo da narrativa das
Metamorphoseon sio feitas sempre por outros personagens. O narrador
homodiegético Lucio divide a responsabilidade da narrativa com
personagens secunddrios através da inser¢ao de histdrias fantisticas que
cumprem o papel de ilustrar eventos da narrativa principal, ou mesmo
de antecipar eventos que serdo vivenciados pelo protagonista. Grande
parte desses personagens secundarios ¢ introduzida basicamente, quase
que exclusivamente, para contar sua histéria. O fato é que o Gnico
personagem permanente na narrativa ¢ o protagonista, ainda que ora
sob aspecto humano, ora sob aspecto asinino.

A medida que a narrativa avanga, o préprio protagonista passa a
assumir também a funcio de inserir histérias — basta que ele queira.

. . . . -7
Ibi coeptum facinus oppido memorabile narrare cupio.

(...) hospitio proxumi stabuli recepti cognoscimus lepidam de

adulterio cuiusdam pauperis fabulam, quam uos etiam cognoscatis
8

uolo.

Fabulam denique bonam prae ceteris, suaue comptam ad auris uestras
- - -9
adferre decreuli, et en occipio.

A estratégia narrativa utilizada é similar aquela que discutimos
para o Satyricon, ao longo das Metamorphoseon sio inseridas numerosas
histérias curtas de contetido fantistico, erético, real de matiz dramaitico,
que mantém estreita relagio com o relato da metamorfose do protagonista
em asno. O fato é que sio criadas dezenas de niucleos narrativos que, a0
mesmo tempo em que desviam a atencio do leitor do cerne da narrativa,
mantém estreita relagio com a mesma: sio episédios que comentam a
narrativa principal, antecipam acontecimentos, apresentam outra versio

’ Metamorphoseon VI 22, 1: Nessa localidade, tinha sido cometido um crime absolutamente
digno de memdria e que eu desejaria relatar (tradugio de Delfim Ledo).

® Metamorphoseon TX 4, 4: Ficdmos alojados no albergue mais préximo, onde nos deram a
conhecer a divertida histéria que eu gostaria de lhes contar: diz respeito ao adultério de que um pobre
homem fora vitima (traducio de Delfim Ledo).

9 . ‘e . Y

Metamorphoseon TX 14, 1: Por conseguinte, decidi presentear os vossos ouvidos com uma histdria,
a melhor entre as melhores, agraddvel e graciosa, que agora mesmo vou iniciar (tradugio de
Delfim Leio).
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para os fatos. Sio eventos vividos pelo protagonista x eventos narrados
a0 protagonista x eventos narrados pelo protagonista.

A parte os episédios de cunho erético vividos pelo préprio
protagonista — aventuras de Lacio com a escrava Fétis (II 7-10; 16-17) e
aventuras amorosas do burro com uma matrona pollens et opulens (X 19-22)
— as histérias inseridas apresentam relatos de experiéncias das quais o
burro fora ora testemunha ocular, ora testemunha “auricular”. Assim,
Licio, um burro, ele mesmo um contador de histérias, preocupa-se
em demonstrar sua habilidade como “contador de histérias”, através
de um certo refinamento das técnicas narrativas de que langa mio, como,
por exemplo, quando, ao narrar o adultério de que seu atual dono estava
sendo vitima (Met. IX 14-28), acrescenta a narrativa mais dois outros
adultérios (Met. IX 17-21; Met. IX 24-25). Outra preocupagio recorrente
e manifesta do animal é com a verossimilhanga da narrativa, como se
pode comprovar pelos passos selecionados e destacados a seguir, apesar
do evidente tratamento espetacular do tema da magia e da seducio:

Sed tibi prius deierabo solem istum omniuidentem deum me uera
10
comperta memorare.

Haec ad istum modum gesta compluribus mutuo sermocinantibus
cognoui. Quibus autem uerbis accusator urserit, quibus rebus diluerit
reus ac prorsus orationes altercationesque neque ipse absens apud
praesepium scire neque ad uos, quae ignoraui, possim enuntiare, sed
quae plane comperi, ad istas litteras proferam. "

As histérias pornogrificas, sensacionalistas, misteriosas surgem
no curso da narrativa de maneira fortuita, aparentemente sem motivo.
Essa estratégia narrativa remonta 2 tradicio, ji desde Herédoto,” de
apresentar relatos de experiéncias e aventuras, préprias ou alheias, em
lugares ex6ticos, um misto de relato historiogrifico e literatura de viagem."

' Metamorphoseon 15, 1: Contudo, antes de mais, juro-te perante este Sol omnividente que
contarei apenas factos veridicos e comprovados (tradugio de Delfim Ledo).

" Metamorphoseon X7, 3: Que foi esse o procedimento adotado, soube-o eu a partir das numerosas
conversas ouvidas a propdsito deste assunto. No respeitante, porém, ds palavras usadas pela acusagdo
durante o requisitério ou aos argumentos utilizados pelo réu na refutagio, bem como em relagdo aos
discursos e réplicas proferidos, nada conhego, pois encontrava-me no estdbulo e portanto ausente do
local. Em consequéncia, no lhes posso apresentar pormenores que ignoro, mas aquilo sobre o qual
tiver informagdo segura, vou expd-lo neste relato escrito (tradugio de Delfim Ledo).

"2 Cf. Verae historiae, de Luciano, que sio uma parédia de obras do género, ¢ as
perdidas Babylonikae, de Jimbulo.
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3 Consideragdes finais

O estudo das narrativas ficcionais, com principio, meio e fim,
inseridas na narrativa principal de ficgdo em prosa das obras Satyricon,
de Petrénio, e Metamorphoseon, de Apuleio, permite delinear o modus
narrandi ¢ a funcido que assumem na obra: sio histérias curtas que
funcionam como elementos marcadores de tempo, espaco ¢/ ou drama
psicolégico dentro da narrativa principal. Mas, mais do que isso, sio
histérias fantisticas, que se apresentam ao leitor por meio de uma
complexidade de técnicas narrativas, estratégias sofisticadas de
composi¢io ¢ uma multiplicidade de perspectivas que tém envolvido
leitores ha séculos.
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REFLEXOES SOBRE MITOS NO MANUSCRITO
AUTOBIOGRAFICO DE HERCULINE BARBIN

Sarug Dagir Ribeiro*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: This paper aims at presenting a reflection on a
manuscript of autobiographical nature left by Abel/Adelaide Herculine
Barbin, someone with a hermaphroditic condition who was born in
1838 and committed suicide at the age of thirty. Following the trail of
Barbin’s text, we will consider its influence as an autobiographical
document in which literary and mythical representations are present
and preserved. This undertaking is an attempt to conduct a dialogue
between myths and text (Barbin’s manuscript).

KEYWORDS: autobiography; Herculine Barbin; hermaphrodite;
myth.

Introdugéo

m povos bastante primitivos, a ideia de um ser hermafroditos esta
ligada aos poderes de uma divindade que domina a vida e a morte.
Mircea Eliade, estudando as religides da Mesopotimia, esclarece-nos
que, “[n]o seu apogeu, Inanna-Ishtar era a0 mesmo tempo deusa do
amor e da guerra, isto ¢, regia a vida e a morte; para indicar a plenitude
dos seus poderes, dizia-se que ela era hermafrodita (Ishtarbarbata)”.! De
Hermafrodito, uma divindade da Grécia antiga a qual se prestavam cultos

* sdagir@gmail.com

' Cf. Eliade, M. Histéria das crengas e das ideias religiosas. Tomo I: da Idade da Pedra aos
Mistérios de Eléusis. Vol. I: das Origens ao Judaismo. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1983, p. 87.
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e oferendas desde o quarto século antes de Cristo, testemunham textos
antigos como os Caracteres (16,10) de Teofrasto (370-288 a.C.) e o Didlogo
dos Deuses (3,23; 17,15) de Luciano (120-190 d.C.). Entretanto, se ji havia
uma positivagio dessa divindade na época cldssica e helenistica,
Hermafrodito chegou, como veremos 2 frente, a ser comparado a Zeus,
o deus supremo para os gregos. Curiosamente, a mesma categoria
tornou-se, no século XIX, um monstro na cultura ocidental.
Conjuguemos Antiguidade e o século XIX. Neste sentido, ¢ a
fim de prosseguirmos com nosso estudo, recorramos a Foucault — o
descobridor e prefaciador do didrio de Abel/ Adelaide Herculine Barbin
e para quem observar o hermafroditos, entre outros fatos e mitos, propiciou
construir um discurso cientifico sobre a sexualidade —, que define 0 monstro
“como um fendmeno 20 mesmo tempo extremo ¢ extremamente raro.
Ele é o limite, o ponto de inflexio da lei (...) é o que combina o
impossivel com o proibido”.” Dessa forma, segundo o pensador francés,
o monstro estd situado no dominio “juridico-biolégico”. Nesse artigo
teremos como principal objetivo apontar como, no texto autobiogrifico
de Herculine Barbin, relaciona-se a figura mitica do hermafroditos da
Antiguidade clissica com o monstro moderno do século XIX.

1 O didrio de Herculine Barbin

A morte de Herculine Barbin, rodeada pelo imagindrio social e
moral de sua época que a viu como monstro, no nosso ponto de vista,
foi fruto de grande pressio social e emocional o que acabou por levi-la
A sua prépria destrui¢io pelo suicidio. Vale lembrar que, por volta dos
anos de 1860-1870, a procura da identidade na ordem sexual é praticada,
cada vez mais, com maior ferocidade pela medicina e pela justica,
impondo uma norma rigida na defini¢ao e na captura do verdadeiro
sexo para os individuos de condi¢io hermafrodita. Essa postura juridico-
bioldgica se manteve feroz e constante, exercendo influéncias até os
dias de hoje, quando ¢ usual que um individuo hermafrodita seja
submetido, ao nascer, a ininterruptas cirurgias corretivas para
estabelecimento definitivo de sua genitédlia.

Herculine Barbin, no seu manuscrito autobiogrifico, resgata da
Antiguidade o mito do hermafroditos como uma tentativa de recuperagio

® Cf. Foucault, M. Os anormais. Curso no Collége de France (1974-1975). Sio Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 70.
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da sua dignidade. Ao ponderar que “[o] que ela [Herculine] evoca do
seu passado é o limbo feliz de uma nio-identidade”,” Foucault
explicitamente condiciona a felicidade de Herculine Barbin 4 sua condigio
hermafrodita em uma cultura que, a época, nio oferecia alternativas
satisfatorias. As propostas sociais em pritica eram de exclusio
(banimento, exilio, apagamento...) ou de proibi¢io (correg¢io, cura,
monstrificagio...). Diante de uma resposta insatisfatéria, Herculine
Barbin buscou nos mitos uma inteligibilidade de sua situagdo sexual. Os
mitos oscilam da positiva¢io a negativizagio. Mas o ponto comum ¢ a
INser¢ao na contranatureza; vejamos:

Minha natureza angelical, paira por sobre todas as vossas inomindveis
misérias (...) Avs a terra, a mim o espago sem limites. (...) Oh, quem
poderia julgar os impulsos de pura embriaguez de uma alma que
nada tem de terrestre ¢ humano?! (...) Sim, lastimo por vés por que
nio sofrestes. Para sofrer é preciso ter um coragio nobre, grande, e
uma alma generosa.’

Confesso que fiquei particularmente transtornada com a leitura das
Metamorfoses de Ovidio. Quem as conhece pode ter uma ideia do que
significam. Esse achado tinha para mim uma singularidade que a
continuagio de minha histéria provara. (...) O verdadeiro, por mais
exorbitante que seja, ndo ultrapassa is vezes todas as concepgoes do
ideal? As metamorfoses de Ovidio nio estariam préximas disso?’

O autor que Barbin cita é Pablio Ovidio Nasio (43 a.C. - 17 d.C.),
poeta que escreveu As Metamorfoses ¢ que ¢ considerado um mestre da
poesia latina, tendo influenciado diversas geragdes de artistas como
Dante, Shakespeare e Milton. Nasceu, de familia abastada, em Sulmo,
atual Sulmona, na Itilia, no ano de 43 a.C.. Enviado a Roma para estudar
retérica, dedicou-se 3 poesia e conviveu com Horicio e Propércio,
integrando o circulo de Mecenas. E autor de obras como Amores, Ars
amatoria, Epistulae Heroidum, Remedia amoris. No auge do prestigio, foi
acusado de imoralidade pelo imperador Augusto e condenado ao exilio;
entio compds duas obras magistrais: Tristia e Epistulae ex Ponto. Morreu
na Dicia. Contudo, as Metamorfoses, produzidas ji em sua maturidade,

? Cf. Foucault, M. Herculine Barbin. O didrio de um hermafiodita. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 7.

* Cf. Foucault, op. cit., 1982, p. 93.
> Cf. Foucault, op. cit., 1982, p. 26 ¢ 83.
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constituem o maior interesse para Herculine Barbin, que se refere a
peca pelo menos duas vezes em sua autobiografia. A obra foi escrita
aproximadamente entre os anos 2 ¢ 8 da era cristd. Trata-se de um
poema de natureza narrativa composto em quinze livros redigido em
versos heximetros. Seu conteddo se refere a um conjunto de lendas,
de origem helénica, cada uma das quais narrando uma metamorfose.
Estas historias estio dispostas em ordem cronoldgica, sendo a histéria
antecedente relacionada com a que se segue. Constrdi-se, assim, um
enorme afresco mitico, que abarca desde a criacio do mundo até a
divinizagio de Julio César, terminando com uma homenagem a Augusto.
Considerada a complexidade e enormidade da obra, focalizaremos nossa
atencio no livro IV, na parte aqui nomeada de “Salmicida,
Hermafrodita”:

Um menino filho de Mercdrio e da deusa Citereia foi criado pelas
ndiades nas grutas do Ida; seus tragos fisiondmicos permitiam
reconhecer quem era o pai e quem era a mie; também o seu nome foi
tirado de ambos. Quando completou trés lustros, abandonou as
montanhas pétrias, e saindo de onde se criara, alegrou-se em viajar
por lugares desconhecidos, ver rios desconhecidos, ¢ a curiosidade
aliviava o cansaco. Visitou também as cidades licias e os caios, vizinhos
da Licia. Ali viu um lago cuja dgua é transparente até o fundo. Nio
crescem ali nem cdlamos palustres, nem ervas daninhas, nem juncos
de pontaafiada (...). (...) Uma ninfa mora ali, mas nio se dedica i caga
(-..)- Muitas vezes, colhe flores. Estava colhendo-as, por acaso, quando
viu o adolescente, ¢, vendo-o, desejou conquisti-lo. (...) (A)garra o
jovem que resiste, rouba-lhe beijos enquanto luta, abraga-o, acaricia-
lhe o peito contra a sua vontade, e ele se vé envolvido, ora de um lado,
ora de outro. (...) Resiste o descendente de Atlas ¢ nega 2 ninfa o
prazer que ela espera. Ela o retém com mais forga, ¢ com todo o
corpo unido ao dele, pareciam pregados um ao outro. Podes lutar,
perverso, mas nio fugiris, disse. Ordenai, 6 deuses, que jamais ele
possa se separar de mim ou eu dele! Os deuses ouviram sua stplica.
Eis que os corpos dos dois foram juntados intimamente e se tornam
um s6 corpo. (...) (D)epois que os membros dos dois se uniram em
um forte amplexo, j4 no sio dois, mas tém uma dupla forma, nio se
pode dizer que seja uma mulher ou um adolescente, o aspecto nio é
nem de um nem de outro, e é, 20 mesmo tempo, de um e outro.’

® Ovidio, Metamorfoses, 1983, p. 75-76 (no original latino, o relato corresponde a IV
285-388).
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Desde as Metamorfoses de Ovidio, passando por Balzac, em Sarrazine,
e por Virginia Woolf, em Orlando, o hermafroditismo ¢é presenca habitual
no mundo mitico, poético e romanesco da humanidade. Para um maior
esclarecimento do tema, realizamos a seguir uma breve nota sobre as
semelhangas ¢ as diferengas entre o hermafroditos e o andrdginos.

2 Mitologia greco-latina: semelhangas e diferengas
entre o hermafroditos e o andréginos

Ha4 diversos processos de produgio signica que mimetizam
multiplos registros de construc¢io de imagens em diferentes concepgdes
e experimentacoes do tempo ¢ da memdria. As narrativas miticas foram
predominantemente orais e geralmente descreviam uma determinada
forma de conceber e explicar o mundo. Um mito sofre diversas
transformagdes até chegar a produgio literdria, textual e, mesmo assim,
continua a sofrer constantes ¢ frequentes transformagdes e adaptagoes.
E o que acontece, por exemplo, com a lenda judaica do Golem, cuja
versao literdria mais famosa ¢ atribuida a Gustav Meyrink.

Dessa mesma forma podemos pensar sobre o processo de
constru¢io em torno da imagem do hermafroditos. Pinturas, esculturas,
textos ¢ objetos de usos diversos, como afirmamos, revelam que a
Antiguidade considerava o hermafroditos um deus, um ser supremo. Seu
primeiro aparecimento na literatura grega (tomando como fonte apenas
os textos legados pela histéria), nas fontes epigraficas e nas iconogrificas,
data do quarto século a.C.. As fontes literdrias sio abundantes, citamo-
las apud Aileen Ajootiam no Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae:
Teofrasto em Caracteres (16, 10); Plinio em Natura (36, 33); Luciano de
Samésata em Didlogo dos deuses (3, 1; 17, 2); Tito Lucrécio Caro em De
rerum Natura (V, 835-840).” No entanto, a discussio mais conhecida ¢ a
de Ovidio nas Metamorfoses, na qual o autor apresenta a ninfa Sdlmacis
como sendo aquela responsivel pela fusio de sexos do jovem filho de
Hermes e Afrodite. Contudo, o hermafroditos nio foi somente uma
criatura bissexual na tradi¢io mitolégica grega. Na cosmologia 6rfica,
ele é chamado de “Phanes”, “Protogonos”, “Bromios”, “Zeus”, e “Bros”.”

7 As referéncias aos autores antigos sio tomadas do LIMC (Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae) Zurich: Artemis Verlag Zurich und Miinchen, 1981. Vol. V, 1.

® Cf. Brisson, L. Sexual ambivalence. Androgyny and hermaphroditism in Graeco-Roman
Antiquity. Berkeley/ Los Angeles: University of California Press, 2002, p. 94-95.

101



Outros nomes que lhes sio alternativos: Atlantides ¢ Andréginos. Como
vimos, hi evidéncias de culto a sua imagem. Teofrasto registra a existéncia
de dias determinados para se lhe fazerem oferendas,” cujos objetos, ainda
preservados, podem ser encontrados na Itilia, Austria, Franga, Inglaterra,
Grécia, Chipre, Asia Menor e Norte da Africa, representados por
esculturas em relevo em mirmore, desenhos, mosaicos e pinturas. A
mais antiga imagem de um hermafroditos de que temos noticia ¢ referida
por Plinio em Natura, nos versos 34 ¢ 80, trecho no qual o autor faz
referéncia a uma escultura de bronze intitulada Hermaphroditus nobilis,
trabalho atribuido a Pdlicles, artista que teria vivido entre 372 ¢ 369
a.C. De acordo com as evidéncias literdrias e iconograficas, as imagens
do hermafroditos geralmente vém marcadas com um falo ereto, como
caracteristica da descendéncia de sua linhagem, pois sio seus irmaos
Eros ¢ Priapo ¢ Hermes ¢ seu pai. A sua familia ajuntam-se Baubo, Isis
¢ Atis, divindades ¢ seres mitolégicos apresentados de forma similar.
Essas imagens serviram para indicar lugares como gindsios, templos,
saunas, teatros ¢ até casas.

Em relagio ao aspecto fisioldgico, o andréginos e o hermafroditos
sao formalmente idénticos, conforme Junito de Souza Brandio afirma
no Diciondrio mitico-etimoldgico da mitologia grega:

(...) enquanto reunidos, enlagados, ambos sio estéreis, porque sio
simbidticos. Mas, é exatamente ai que reside a grande diferenga entre
os dois pares: o hermafroditos jamais poderia ser dividido, desagregado,
separado, este foi o pedido de Sdlmacis aos deuses, que lhe atenderam
a stiplica. E mesmo que o fosse, sexualmente falando, nio haveria
fecundagio, umavez que Hermafroditos sofre de impotentia coeundi et
generandi, uma impoténcia para o coito ¢ paraa fecundagio."

Para Brandio o pedido de hermafroditos dirigido a seus pais, de
que todo aquele que se banhasse nas dguas de Silmacis permanecesse
estéril significa também sua prépria condigio de impotente. No que se
refere ao andréginos, porém, isso ¢ inteiramente diverso, visto que a
sexualidade, a capacidade de copulagio e de fecundagio estd latente.
“Bastou que Zeus”, como escreve Platio, “os separasse, para que cada
uma das metades, tornando-se carente, se pusesse a buscar a outra

’ Cf. Théophraste. Charactéres. Texte établie et traduit par Octave Navarre. Paris:
Les Belles Lettres, 1964, cap. XVI, 10.

" Cf. Brandio, J. S. Diciondrio mitico-etimoldgico da mitologia grega. Petr6polis: Vozes,
1993, p. 547.
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contriria, numa insia ¢ num desejo insopitdveis de se ‘re-unir’ para
sempre”.11 Dito isso, podemos concluir, juntamente com Brandio, que
no andrdginos hi um movimento de um para dois, dada sua separag¢ao; ja
no hermafroditos nio hd movimento, mas paralisia de dois para um, dada
sua inseparabilidade.

Depois dessa explicagio, realizada no intuito do esclarecimento
das nuancas atinentes 2 temadtica colocada, voltemos a anilise do texto
de Herculine Barbin. Northrop Frye observa que,

Em termos de narragio, o mito é a imitagao das acoes que raiam pelos
limites concebiveis do desejo, ou que se situam nesses limites. O
fato de o mito operar no plano mais alto do desejo humano nio
significa que apresente necessariamente seu mundo como atingido
ou atingivel por seres humanos. O mito, portanto, é um extremo da
invengio literdria. Na critica literdria 0 mito é normalmente a chave
metaférica das deslocaces da estéria romanesca.”

Nessa direcio, pode-se propor que a escrita de Barbin é sofisticada
porquanto se mostra rica em recursos metaféricos, cuja operacio da
letra é calcada na mitologia, nio sé greco-latina, como também hebraica;
aqui, “a mitologia ¢ um dominio parcelar da investigacio geral sobre a

- 13
narrativa”.

3 Figuras miticas: o anjo

Na Biblia encontramos diversas ocorréncias de anjos que dio
forga aos homens. Por exemplo, tomemos o livro I de Reis, no Velho
Testamento, no qual o profeta Elias foge para o deserto por causa da
cblera de Jezebel. Estando cansado e assustado, pede a Deus para mati-
lo. No entanto, quando adormece, um anjo acorda-o por duas vezes a
fim de que comesse e bebesse o bolo e a dgua que lhe havia trazido,
fazendo com que Elias se revigorasse por esse alimento. E é também
dessa forma que Barbin se expressa em sua escrita: “Como uma visio
celeste, surgiu em meus descaminhos, dando-me forga e consolagio!”"
N3o seria uma solugio para Herculine Barbin, dentro do universo mitico,

"' Cf. Brandio, op. cit., p. 547.

L V3 Frye, N. Anatomia da critica. Sao Paulo: Cultrix, 1957, p. 138-187.

" Cf. Burkert, W. Mito e mitologia. Coimbra: Faculdade de Letras, 1986, p. 4.
" Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 34-35.
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admitir-se com uma forga extra-humana e¢ de uma natureza angelical?
“Quanto mais a crise se aproximava, mais eu sentia aumentar minhas
forcas!”" Sio intimeros os exemplos, na literatura, da referéncia a anjos:
Camdes, em Os Lusiadas; Sophy Burnham, em The book of angels; Ken
Carey, em O retorno das tribos-pdssaro, Transmissoes da estrela-semente: Gitta
Mallasz, em Talking with angels; o poeta Rainer Maria Rilke; Dante Alighieri,
em Divina Comédia; John Milton em seus épicos Paraiso perdido e Paraiso
reconquistado; Ibn Arabi em The Meccan revelations. Mas estamos longe de
querer abranger um possivel universal mitico. Essa listagem ¢é despretensiosa
e pretende apenas mostrar com que facilidade se enumeram ocorréncias
para esse caso. E, assim, se em muitas fontes literdrias tradicionais os
anjos nos alimentam, confortam e fortalecem para enfrentar crises,
Herculine Barbin, semelhantemente, assume-se como tal, mantendo-
se na categoria dos “anormais” de Foucault, mas no sentido de positivi-
la. Antes, entretanto, de propriamente pontuarmos Herculine Barbin
nomeando-se como um ser angelical, observemos em seu relato
passagens com meng¢ao a esse universo mitico ou a uma natureza angelical
identificada, vez ou outra, em amigas ¢ companheiras:

Sua lembranca é ainda uma das mais doces que me restou. Em meio
as inacreditiveis agitacoes da minha vida, eu gostava de lembrar a
suavidade daquele sorriso de anjo, e me sentia mais feliz.

Seria dizer que todas as suposigdes feitas a respeito de minhas relagdes
anteriores com aqueles anjos terrestres sdo falsas, inteiramente falsas.
(...) Devo obviamente 3 solidez dos principios de minha juventude,
que eram extremamente puros, o fato de nio ter do que me
envergonhar diante daqueles rostos cindidos, cuja serenidade nio
foi perturbada por mim. "’

E salutar observar que Herculine Barbin adquiria forca diante da
adversidade e do perigo comportando-se como um ser angelical, ou seja,
utilizando-se do “principio da inteligibilidade” teorizado por Foucault:

Diante do perigo, entretanto, sinto-me forte. A infelicidade me enche
de coragem. E foi assim que me senti naquele instante, em que estava
em jogo toda a minha vida... A guerra que provavelmente ia ter que
enfrentar, me dava um impulso sobrenatural."”

" Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 64.
' Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 17 ¢ 89.
"7 Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 74.
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Apontemos finalmente a passagem em que se autodetermina um anjo:

Minha natureza angelical, paira por sobre todas as vossas inominiveis
misérias, pois me dissestes que nio ha lugar para mim em vossa estreita
esfera. A vés a terra, a mim o espago sem limites. Acorrentados pelos
lagos dos vossos sentidos grosseiros, vossos espiritos nio podem
mergulhar no limpido mar do infinito, onde minha alma em desvario
por sobre vossas praias dridas, sacia a sua sede. Arrancada por
antecipagio de seu corpo virgem, entreviu com beatitude a luminosa
claridade de um mundo imortal, resplandecente, onde sua
permanéncia futura é desejada. Oh, quem poderia julgar os impulsos
de pura embriaguez de uma alma que nada tem de terrestre e humano?!
(...) eu ndo pertencia a ninguém... a ndo ser a Deus.'®

Logo em seguida, Herculine aponta para o martirio como condigio
da sua beatitude:

Sou eu quem deveria me queixar, pobres espiritos pecadores, que
consumiram em miserdveis prazeres todas as fontes vivas de seus
coragdes, que apagaram da inteligéncia a chama pura, destinada a
guiar sua razio nos caminhos da vida. E entio ficareis apavorados
com o vazio medonho de vosso ser."”

Fomos, portanto, conduzidos, no diirio de Barbin, entre
categorias: anjo e monstro, entre o masculino e o feminino e, procurando
relacionar os fatos de sua vida hermafrodita a singularidade de sua escrita,
constatamos que hd um estilo alusivo a sua peculiar condi¢io, numa
narrativa que escapa as capturas de uma possivel identificagio do sexo.
Constatamos que ¢ dificil manter o jogo de epitetos ora masculinos ora
femininos aplicados com abundincia pelo narrador para se definir. O
traco marcante de seu texto é justamente essa nio-identidade sexual. E
dessa hesitagao que provém a singularidade que marca o texto de
Herculine Barbin, que transforma o mais subjetivo dos sofrimentos
em textualidade de qualidade literaria, poética e — por que nio dizer? —
mitica também.

Parte de seu trabalho de ficcionaliza¢io é assumido na recorréncia
aos mitos, criando um curioso efeito: apartada de qualquer realidade,
sua historia é compreendida a partir do nao-ser, ou quem sabe, do ser-
além. A estratégia de apoiar-se em personagens miticos leva seu relato

*® Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 93 ¢ 94.
" Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 93.
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a uma abrangéncia mais universal. O uso da mitologia cldssica, como
teorizou Foucault no “principio de inteligibilidade”, foi elemento auxiliar
e disciplinador de seus esfor¢os para reconstruir e inventar sua historia
de vida. A mitologia aparece, destarte, como elemento estruturador de
um trabalho organizacional da meméria de experiéncias vividas. Dessa
maneira, seu manuscrito presta-se ao debate a respeito dos limites entre
a autobiografia ¢ a fic¢do, esta tltima entendida como mitificagio, pois
poe em xeque o estabelecimento dessas diferencas, ou seja, 0 “eu” como
entidade textual e sua ficcionalidade. Fantasia ¢ realidade sio aspectos
intercambidveis e inerentes i vida psiquica. A escrita de Herculine
Barbin faz justamente essa transformagio, na qual experiéncia vivida e
memoria nio coincidem.

Finalizamos esse artigo com as belas palavras de Herculine Barbin:
“Nasci para amar. Todas as faculdades de minha alma estavam voltadas
para o amor.”® Naio seriam essas palavras muito semelhantes as de
Antigona no verso 523: "OuTol ouvexBetv ala oupdiAéiv edpuv??!

De todas as pontuagdes aqui arroladas, nada nos autoriza a uma
associagio direta. Sugerimos apenas associagdes poéticas por uma
possivel intertextualidade. A condi¢io de Herculine Barbin, assim como
a de Antigona, pode ser analisada sob o aspecto nio menos importante
do conflito entre a lei do Estado e a liberdade individual. Para o lado de
Barbin, temos a ditadura de uma inevitivel escolha de um tnico sexo, o
verdadeiro, o que a priva da liberdade de indefinigio; para o lado de
Antigona, teremos a lei estatal de seu tio Creonte, que proibe, sob
pena de morte, que se prestem ritos funebres ao corpo de Polinices,
seu irmao, contra as leis divinas, as quais Antigona presta obediéncia. A
morte de Herculine Barbin, assim como a morte de Antigona, d4 lugar
a um debate politico. Ambos sio suicidios como uma a¢io politica,
uma dendncia. Tanto o heroismo de Barbin quanto o de Antigona foram
considerados perigo publico, o que lhes trouxe, cada uma a sua maneira,
amarga soliddo. Ambas desarranjaram a ordem estabelecida, opuseram
resisténcia a razdo de Estado. Sio notdrios signos de transgressio,
coragem e soliddo.

* Cf. Foucault, op. cit. 1982, p. 33.

2 Séfocles, Antigona, v. 523: Ndo nasci para odiat, mas sim para amar (traducio de Maria
Helena da Rocha Pereira).
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O CUIDADO DE SI NA GRECIA ANTIGA:
ELEMENTOS PARA UMA DISCUSSAO COM OS
DOIS PRIMEIROS CURSOS DA HERMENEUTICA

DO SUJEITO, DE MICHEL FOUCAULT"

Antonio Orlando Dourado-Lopes*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: Foucault’s interpretation of the Socratic conception
of knowledge in his Herméneutique du sujet neglects the importance of
the daimdnion to the meaning of the delphic maxim “know thyself”. I
propose an overview of the archaic Greek notion of divine
intervention as a contribution to the debate proposed by Foucault in
his last seminars in the Collége de France.

KEYWORDS: Foucault; Socrates; taking care of oneself; daimon.

os dois primeiros cursos da Hermenéutica do sujeito, de 6 ¢ 13 de
janeiro de 1982, Foucault introduziu a temdtica do “cuidado de si” a
partir de uma rdpida contraposi¢io 2 apropria¢io socritica da mixima
délfica “conhece-te a ti mesmo”. O final do segundo curso resume essa
abordagem do seguinte modo:

* aoodlopes@gmail.com

! Texto originalmente apresentado no “II Congresso Nacional de Psicanilise,
Direito e Literatura”, do Centro de Extensio da Faculdade de Direito Milton
Campos, em Belo Horizonte, de 26 2 30 de abril de 2010. Numa versio reduzida,
o mesmo texto foi apresentado nas “Jornadas Michel Foucault”, do “Nucleo de
Estudos Antigos e Medievais”, NEAM/ FALE-FAFICH/ UFMG, em 9 e 10 de
setembro de 2010, Belo Horizonte - MG. Agradeco aos organizadores de ambos
os eventos pela oportunidade: Fibio Belo, Guaracy Aratijo e Gustavo Cerqueira
Guimaries, no primeiro caso, ¢ Tereza Virginia Ribeiro Barbosa, no segundo.
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Com efeito, parece-me que o que vai caracterizar o cuidado de si na
tradicio platdnica e neoplatdnica é, de um lado, que o cuidado de si
encontra sua forma e sua realizagio no conhecimento de si como
forma, senio tinica, a0 menos absolutamente soberana do cuidado de
si. Em segundo lugar, serd igualmente caracteristico da corrente
platbnica e neoplatdnica o fato de que esse conhecimento de si, como
expressao maior e soberana do cuidado de si, dd acesso A verdade e 2
verdade em geral. Enfim, em terceiro lugar, serd caracteristico da
forma platdnica ¢ neoplatonica do cuidado de si o fato de que o
acesso a verdade permite, a0 mesmo tempo, reconhecer o que pode
haver de divino em si. Conhecer-se, conhecer o divino, reconhecer
o divino em si mesmo: isso é, eu creio, fundamental na forma
platdnica e neoplatdnica do cuidado de si. Esses elementos, nés nio
os acharemos —em todo caso, nio distribuidos e organizados assim —
nas outras formas [do cuidado de si], epicurista, estoica ou mesmo
pitagérica, apesar de todas as interferéncias que pode ter havido entre
0s movimentos neopitagéricos e neoplatdnicos dali em diante.”

A referéncia ao platonismo (e nio aos didlogos de Platio), bem
como sua vinculagio ao neoplatonismo sem maiores ressalvas jd deveria
acautelar-nos quanto a amplitude do contexto examinado por Foucault.
Trata-se de uma abordagem genérica, que atende aos propdsitos da ampla
pesquisa temdtica anunciada, mas fica inevitavelmente sujeita a imprecisoes
na recuperagio dos usos mais antigos das expressdes examinadas.

Com o intuito de enriquecer essa abordagem e sem, por outro
lado, desmerecer em nada os belos frutos da longa investiga¢io de
Foucault, apontarei a seguir uma distor¢io particularmente grave na
exposi¢ao feita nesses dois primeiros dias do curso do filésofo francés,
a saber: a atribui¢io de um sentido excessivamente restritivo a nogao
de “conhecimento” na sua interpretagio do imperativo aoristo gnéthi,
“conhece”, nas referéncias platdnicas 2 maxima délfica. A valorizacio da
fortuna clissica e helenistica do principio do “cuidado de si” acabou por
permitir que se introduzisse subrepticiamente nas anilises de Foucault
uma compreensio positiva de conhecimento cultivada por autores
posteriores mas totalmente estranha ao ambiente das discussoes
socraticas.

2Cf. Foucault, M. Herméneutique du sujet. Cours au Collége de France 1981-1982. Edition
établie, sous la direction de F. Ewald et A. Fontana, par F. Gros. Collection “Les
Hautes Etudes”. Paris: Gallimard/ Seuil, 2001 (aulas de 6 ¢ de 13 de janeiro de 1982,
p. 75). As tradugdes aqui apresentadas, salvo mengio contriria, sio de minha
responsabilidade.
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Em oposigio a valoriza¢io da fortuna do “conhece-te a ti mesmo”
mas, ainda assim, preservando a perspectiva de longo prazo, parece-
me util remeter os didlogos platonicos ao debate que eles préprios
propuseram com a tradigio poética grega e na qual, por for¢a do mesmo,
se inseriram. Ressaltarei as afinidades das posturas platonicas com as
de poetas e pensadores que o antecederam, particularmente no que
tange ao cariter divino do conhecimento.

1 Trés dimensdes do cuidado na poesia arcaica

z

A primeira observagio sobre a nogio grega de “cuidado” ¢ a de que
ela aparece na literatura grega estreitamente associada ao conhecimento,
representada em histérias e por personagens que encenam as peripécias
e as virtudes de se estar de posse ou a caminho da posse de algum tipo
de informagio vital. Na Odisseia, essa relagio entre o cuidado ¢ o
conhecimento ¢ salientada no herdi impar que protagoniza o poema, um
expoente da inteligéncia mais aguda e mais ampla, operada pelo ndos,
versado também na inteligéncia prética das phrénes. Essa espécie de dualidade
da sua inteligéncia viabiliza suas agdes nas conjunturas mais desfavordveis
em que o lanca um destino implacdvel. Omitindo cuidadosamente seu
nome, o inicio do poema o apresenta como aquele que:’

oAV ovBpdITTEoV 18V OGTEX KOl VOOV EY V)

\ 174 7 ’ ’ 7 a \ 14
moMa 8 0 y Ev movTw mabe dAyea Ov koTa Bupov,
GPVUHEVOV TV Te PUXTV Kol VOOTOV ETOHPCoV.*

O cuidado de Odisseu ¢ aqui indicado tanto pelo conhecimento
dos homens em geral que adquiriu (v. 3) quanto por seu esfor¢o em
preservar a vida dos companheiros (v. 5). Na figura desse herdi, a
sabedoria ¢ fruto de uma inteligéncia que se dirige aos homens, que
dedica-se a conhecé-los para melhor ter com eles, e que se desdobra
no apego aos mais préximos. Vemos esse sentimento de afinidade com

* A importincia da omissio do nome de Odisseu nessas primeiras linhas do poema
foi salientada com muita propriedade por Clay, J. S. The wrath of Athena. Gods and
men in the “Odyssey”. Lanham/ Boulder/ New York/ London: Rowman & Littlefield,
1997, p. 26-29.

* Odisseia 1, 3-5: “De muitos seres humanos viu cidades e conheceu a inteligéncia,/
no mar muitas dores penou em seu Animo/ empenhando-se por sua vida e o retorno
dos companheiros”.
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os companheiros exemplificado em diversos episédios. E por aventurar-
se a encontrar homens desconhecidos, por fazer dessa procura um guia
para seus rumos, que Odisseu ¢, entre todos, o grande her6i épico da
sabedoria. Nio hd, parece-me, episédio mais revelador do que sua opgio
por escutar as sereias amarrado ao mastro do navio, um dos dois
procedimentos recomendados por Circe.’

Além de mostrar o cuidado como fruto da inteligéncia, a Odisseia
destaca uma segunda caracteristica que terd também longa fortuna na
poesia grega: o de gerar preocupagio. Ao se dirigir a um objeto de
afei¢io e depender de um futuro incerto, o cuidado gera um sofrimento
antecipado e, nesse sentido, um dano por antecipagio causado pela afligio
com a eventual perda. Nesses casos, emprega-se o verbo kédomai, “cuido
de”, “preocupo-me com”, que se deriva de kédo, “inquicto-me”, “aflijo-
me”.® O protagonista da Odisseia zela por seus companheiros mas ¢
também objeto do cuidado afetuoso da deusa Atena e de alguns dos
seus servidores em ftaca, paradigmas de devogio e lealdade.” Por isso,
o termo kédos aparece em alguns dos didlogos mais importantes do
poema. Lembremo-nos de quando Atena se revela a Odisseu, recém-
chegado a Ttaca, que se mostra incapaz de reconhecer a deusa, disfarcada
num jovem caminhante. Repreendendo-o docemente por nio
reconhecé-la, Atena evoca o cuidado que lhe dedicara desde a passagem
pela terra dos fedcios:

5 Cf. Segal, C. Celui qui a tout vu. Europe. Paris, vol. QCCCLXYV, p. 68-101, 2001,
em particular p. 70-71, que marca a diferenga entre o herdi mitolégico de Fertilidade
e o de Sabedoria, sendo Odisseu do segundo tipo; ver também o seguinte comentirio
sobre a vékuta (p. 96-97): “O conhecimento particular que o herdi traz de seu
contacto com a morte permite A aventura da vida continuar. E a maneira que tem o
poeta épico de estabelecer um equilibrio, indispensével A existéncia, entre a realidade
e a esperanca”. Sobre a importincia do conhecimento e da curiosidade em geral
como caracteristicas de Odisseu, cf. também Rutherford, R. B. The philosophy of
the “Odyssey”. In: de Jong, L. J. F. (Org.). Homer. Critical assessments. Vol. IV: Homer’s
art. London/ New York, Routledge, 1999, p. 271-298.

¢ Odisseia X1, 542; Trabalhos e os dias, 49 (Zeus trouxe aflicoes aos homens privando-
os do fogo: ToUvek ap avBpwdTolot 8 epnoaTo kndea Auypa) parcialmente igual a
95 (0 vaso de Pandora: avBpcdmoiaot 8 eunoato kndea Auypa); 112. Kndea aparece
aqui como sindnimo de TMuATA.

70O zelo de Atena por Odisseu na Odisseia pode ser mais um elemento dos diversos
em que se percebe uma tentativa do poeta de equipari-lo com Héracles (cf. Kullmann,

W. Das Wirken der Gotter. Untersuchungen zur Frage der Entstehung des homerischen
“Gotterapparatts”. Berlin: Akademie, 1956, p. 33-35).
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Miseravel, ardiloso, insacidvel em dolos, nao deixarias,
mesmo em tua prépria terra, de exercitar tuas trapagas

e o discursos sorrateiros que do fundo te sio tao caros!
Mas nio falemos mais essas coisas, sabendo ambos
artimanhas, ji que de longe és o melhor dos mortais todos
no conselho e nas palavras, ¢ eu entre os deuses todos

sou apontada pela astiicia e as artimanhas. Nio reconheceste
Palas Atena, jovem de Zeus, que sempre a ti,

em todas as penas, amparo e protejo,

te fiz querido aos fedcios todos

e agora de volta aqui chego, para contigo urdir astiicia

e as riquezas esconder tantas, que os magnificos fedcios

te concederam no retorno, por meu plano e inteligéncia.
Dir-te-ei quantas aflicdes em teu paldcio bem feito

cabe suportares: his de aguentar por forga

e nada de te declarares a homens ou mulheres,

qualquer que seja, pois vieste depois de errares! Quieto
sofre as muitas dores e os golpes dos homens aguenta!”

A solicitude do porqueiro Eumeu é destacada pela deusa quando
propde o plano de agio de Odisseu em Itaca. Além de cuidar
diligentemente dos porcos, Eumeu tem Odisseu em alta estima.”

Essas referéncias ao cuidado na Odisseia valorizam-se pelas
narrativas dos diversos perigos que permeiam o poema. Quanto mais
incerto o futuro do ser a que se dirige o cuidado, mais este se justifica
¢ mais se realiza como preparagio do futuro. E por essa associagio de
ideias que entram em cena as noc¢des de meléte, “cuidado com
acontecimentos vindouros”, e de paraskeué, “preparagio de uma empresa”."

8 Odisseia X111, 293-310.

? Odisseia X111, 403: Oncds 8¢ Tol fma o18e. Note-se também o emprego de
kNS na narrativa de Odisseia XIV, 3-4: TTedppade Siov upopPov, 6 o1 BloTolo
poAioTo kndeTo/ olknwv, ous kTroaTo Stos’ Oducoels. Em Odisseia XIV, 47,
Eumeu pede a Odisseu que conte de onde vem e todas as afligoes que suportou:’
Eimns ommobev £001 kol 0mooo KNS AVETANS.

10 Vejam-se os empregos dos termos KNS0s, HEPIUVOV/ HEPUTPOV, ETIHEAEONAL,
emipgAe Lo, uENCD, ueAETN. Por exemplo, Odisseia X, 151-152: MepunpiEa 8 emeita
kaTo ppévar kol kato Bupov/ ENBETY nde mubecban; Arquiloco, 6 West: Kndeo
oTovoevTa, TTepikAels, oUTE TIS AOTWV pepdopevos Bains TepyeTan ousE
ToAls. Cf. as observagdes de Foucault sobre essa terminologia, salientando que todos
os termos remetem a algum tipo de atividade (ct. Foucault, op. cit., 2001, p. 82-84).
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E significativo que uma tradigio poética, infelizmente transmitida muito
precariamente, fez de Meléte 0 nome de uma das trés Musas, ao lado de
Mnéme, “Meméria”, e Aoidé, “Canto”: além de nos permitir lembrar os
grandes feitos do passado ¢ de nos encantar com a beleza do canto, as
Musas nos possibilitariam cuidar daqueles para quem cantamos ¢ dos
que nio deixamos serem esquecidos no curso do tempo.'' Por ser um
dom dos deuses, “cuidar” ¢ divino; por dirigir-se aqueles por quem
nos afeicoamos, é a mais humana das ocupagdes.

" Como nos lembra Detienne, M. Les maitres de vérité dans la Greéce archaique. Paris:
Pocket, 1985, p. 52-53. Essa tradi¢io ¢ transmitida por Pausinias IX, 29, 2-3 ¢
corresponde a um culto as Musas localizado no monte Hélicon. Detienne concorda
com B. A. van Groningen (Les trois Muses de I'Hélicon. L'Antiquité Classique.
Louvain, p. 287-296, 1948) quanto i antiguidade desse culto, que remontaria a
uma época anterior a Aristételes, e nos lembra ainda da tradigio transmitida por
Cicero, De natura deorum TII, 54, para a qual as Musas seriam quatro: = Apxr,
MeAétn, Aoidn, @eAEivor). Parece-me, entretanto, que a interpretagio de Detienne
para o sentido de MeAéTn nesse contexto é um tanto apressada, limitando-o a
“disciplina indispensével ao aprendizado do oficio do aedo” e deixando de lado o
sentido de “solicitude”, igualmente importante ¢ amplamente atestado para o
emprego do termo na época clissica. A interpretagio de Detienne considera o
nome das Musas em relagio A preparagio do aedo, a0 passo que o nome de pelo
menos mais uma delas, @eAEwvon — derivado de BéAyco (“enfeitigar”, “encantar”)
— indica claramente o efeifo do canto sobre os ouvintes. Por esse dngulo, os
respectivos nomes indicariam as diferentes dimensdes do nosso estado ao sermos
envolvidos pelo canto, podendo Apxn ser a confianga que entio nos investe na
realizagio dos nossos desejos € Aotdn a veracidade tinica a que acedemos pelo
que aprendemos a partir do conhecimento divino das deusas. Embora pertencente
a uma tradi¢io diferente a respeito dos nomes individuais e do ntimero das Musas,
talvez possamos interpretar MeAé T evocando ainda a passagem em que Hesfodo
afirma que, 20 ouvir o canto, aquele cujo coracio é acometido por recente aflicio
(TTevBos Excov veokndel Bupcd) “logo esquece os pesares e de nenhuma afligio/ se
lembra, j& os desviaram os dons das deusas” (Téogonia, 98-103; 102-103 para a citagio:
"AW) 0 ye Suodpoouvecov emANBeTol OUSE TI KNSECOV HEMVNTON" TOXEWS OF
TopeTpate Swdpa Beacov; tradugio de J. A. A. Torrano). Note-se que as Musas
nio abolem as nossas dificuldades, apenas cuidam de nés fazendo-nos esquecer das
aflicdes geradas pelo cuidado que temos por aqueles a quem nos afeigoamos. A
atengio que recebemos das deusas nos alivia do sofrimento excessivo nascido desse
cuidado, mas nio o descaracteriza como condigio par excellence da dignidade humana.

2No sentido da distingio mitoldgica tradicional entre animais, homens e deuses,
pois estes podem cuidar de nds quando querem, mas sua relagio com os mortais
costuma ser caracterizada na literatura grega por um desprezo generalizado.
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A valorizagio do cuidado na sua atribuigio ao divino e ao que é o
melhor nos homens nos remete ainda a uma terceira dimensio na
literatura grega arcaica, qual s¢ja, aquela em que aparece como sentimento
de nobreza. E o que se verifica nos usos do adjetivo kednds, derivado de
kédo, “ocupar-se com”, e significando, no sentido ativo, “sensato”,
“prudente”, “fiel”, “devotado”, ¢ no sentido passivo, “querido”,
“estimado”, “digno de considera¢io”. O ato de cuidar enobrece porque
supoe, de um lado, um distanciamento a respeito das fung¢des imediatas
do trabalho do homem comum e, de outro, o poder de interceder por
aquele por quem zelamos. Seja como experiéncia ativa, seja como passiva,
o cuidado distingue aqueles a quem toca.”

Inteligéncia, preocupacio e nobreza sio, entio, os diferentes aspectos
do cuidado que a tradigio poética grega cultivou desde seus testemunhos
mais antigos, nos poemas homéricos, até as recomendagdes socriticas
dos didlogos platonicos. Quando Foucault a recupera a partir do Alcibiades,
a temdtica ji era muito mais ampla e rica do que ele parece perceber, atribuindo
de um modo um tanto vago ao que chama de “corrente platdnica e
neoplaténica” elementos que Ajé estruturavam a cultura grega unindo
mitologia, religido e literatura.” A vinculagio 2 maxima délfica, pleiteada
por Platio na Apologia de Sécrates ¢ no (questionavelmente auténtico)
Alcibiades, apenas mantém-se fiel 2 combinag¢io do divino com o humano
caracteristica da religido grega. A mesma combinagio encontra-se nos poemas
homéricos, nos de Hesiodo e em tantos belos momentos da poesia grega
com a qual Platio dialoga incessantemente ao longo de toda a sua obra.

2 As vicissitudes do daimon e a firmeza do saber

As caracteristicas ¢ a importincia do cuidado nas relagdes humanas,
tais como apresentadas jd a partir dos poemas homéricos, correspondem
a uma concepgao da experiéncia elaborada no contexto de crengas religiosas
antropomorficas. Essas caracterizam-se por grande énfase no paralelismo
entre deuses e homens, tornando difusa a fronteira entre ambos."” Por
sua vez, a0 mesmo tempo em que a proximidade dos deuses sugere o
conforto de uma eventual prote¢io, é também dela que nasce a compreensio

13 Odisseia X, 151-152: k816TOS ETOIPGV.

4 Cf. Foucault, op. cit., 2001, p. 1-77.

15 Para as principais referéncias tedricas a esse tema, cf. Dourado-Lopes, A. O. A
for¢a e o antropomorfismo dos deuses gregos. Consideragdes sobre a religio dos

poemas homéricos. Aletria. Revista de Estudos de Literatura. Belo Horizonte, v. 19,
n. 3, p. 11-27, julho-dezembro de 2009.
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da sujei¢io da existéncia mortal 3 influéncia imprevisivel de um daimon,
isto ¢, de uma divindade desconhecida agindo por motivagoes obscuras.
Muitas vezes essa influéncia é negativa, inclusive porque, no contexto
dos poemas homéricos, a imprevisibilidade é em si uma experiéncia
negativa.'® Esse lado negativo da proximidade do divino é determinante
para a nocio grega de cuidado: o cuidado dos homens pelos deuses logo
pode tornar-se o cuidado dos homens apesar dos deuses.

Em meio as muitas discussoes ainda vivas sobre o sentido de
daimon, nao sabemos, no final das contas, o que significaria propriamente
esse termo nem por que existe lado a lado com theés, seu sindnimo parcial.
Entre os diversos empregos, salientemos aqueles em que a vitéria num
combate ainda em curso ¢é atribuida a um daimon; em que um heréi
enfurecido e com confianga descabida — prestes a morrer derrotado — ¢é
comparado a um daimon; em que um acontecimento infeliz é atribuido
a um daimon."” Para citar um exemplo eloquente, quando o rei Eolo vé
Odisseu de novo em seu palicio, apds ter usado seus poderes especiais
para envid-lo com ventos propicios de volta a Itaca, pergunta-lhe indignado:
“Como vieste, Odisseu? Que divindade maligna te acometeu?”" Em
sua indignagio, Eolo acaba expulsando o heréi de sua ilha, pois nio lhe
“é justo ocupar-se ou enviar/ um homem odiado pelos deuses bem-
aventurados”."” Note-se, assim, que a atribui¢io do infortdnio de
Odisseu a uma “divindade maligna” (kakds daimon) nio impediu Eolo de
ter certeza de que o herdi era odiado pelos “deuses bem-aventurados”.

16 Os deuses homéricos s6 utilizam seu poder de manipular a realidade mortal
negativamente, para afastar os herdis de uma situagio de perigo, jamais para coloci-
los em alguma parte com vistas a realizar uma a¢io prevista. Os deuses “corrigem”
ou “retardam” a agao heroica. Eles podem, por exemplo, evitar que ela seja excessiva,
desmedida, ripida ou brutal demais, mas jamais a produzem.

7 Os deuses em geral: Iliada 1, 222; VII, 248; Odisseia XI1, 169; X1V, 386; XV, 261;
XVI, 370; XVII, 243; XVIII, 146; XIX, 138 ¢ 512; XXI, 201; vitéria num combate:
Iliada VII, 291-292, 377-378 ¢ 396-398; um herdi enfurecido é comparado a um
Saipeov (Saipovt 160s): Iliada XVI, 705 ¢ 786; XX, 447 ¢ 493; XXI, 18 ¢ 227; um
acontecimento infeliz ¢ atribuido a um Saipcov: Iliada XV, 468; XXI, 93; Odisseia
II1, 166; IV, 275; V, 396 e 421; VI, 172; X1, 61 e 587; XII, 295; XIV, 488; XVI, 64 ¢
194; XVII, 446, XVIII, 256; XIX, 129; XIX, 201; XX, 87; XXIV, 149 € 306 (cf. Shipp,
G. P. Studies in the language of Homer. Cambridge: University Press, 1972, p. 193).

18 Odisseia X, 64: TTeds NABes, OSucel; Tis Tol kakos expae Salpwv; nio entendo
que aqui o adjetivo KOKOs acrescente uma informagio, parece-me antes apenas explicitar
0 aspecto negativo que frequentemente os Saipoves tém na vida dos mortais.

19 Odisseia X, 72-75.
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Algumas vezes o daimon ¢ mencionado por um herdi como
responsivel por sentimentos ou pensamentos favoraveis ou nocivos.
Exemplo de um pensamento nocivo enviado a um herdi aparece no
que diz Fénix a Aquiles, no episédio da Iliada conhecido como
“embaixada”. Depois de contar-lhe a histéria de Meleagro, o anciio
recomenda a Aquiles que nio siga esse mau exemplo:

Mas tu nio me venhas a pensar assim; que uma divindade
nio te vire para 14, meu caro; seria pior

. . 20
defender as naus incendiadas (...).

Nosso estranhamento diante da noc¢io de daimon corresponde,
a0 menos em parte, 2 dificuldade em compreender a concepgiao homérica
da ag¢io divina, como notou Nilsson:

O homem homérico estd submetido ao dominio do instante (Der
homerische Mensch ist der Herrschaft des Augenblicks untenworfen); quando o
éxtase desapareceu, quando as consequéncias incuriveis se instalam,
ele se dd conta sinceramente de que no as quis, ¢ de que também nio
as produziu; porque seu préprio comportamento se tornou estranho
a ele préprio e ele ndo o compreende; aparece-lhe agora como algo
estranho, que se imiscuiu do exterior. Isso nio pode advir de um
deus protetor, mas somente de uma for¢a estranha e mesmo hostil. O
homem chama essa forca de daimon ou de theds (tis), de theoi ¢ também
de Zeis, designagdes que se encobrem parcialmente e sio
intercambidveis. (...) Para se falar em provas, sio tio numerosas as
passagens em que um daimon conduz um homem a algum lugar contra
a sua vontade ou a sua inten¢io ou expectativa, como Odisseu i
Esquéria, 2 ilha de Calipso ¢ de volta a Eolo, (...). Em nio menos
passagens um daiinon insere repentinamernte um pensamento em um
homem, (...). Para resumir, o daimon produz o inesperado, o
inesperado no homem; ele deve assumir tudo o que o homem nio
pode esclarecer. (...) daimon é andénimo, sem definigio de género, e
carece de certos atributos (...) nio tem nenhuma individualidade
precisa, mas deve sua individualidade ao acontecimento em que se
manifesta, ele é apenas uma impressio da crenca de que uma forca
superior produziu o acontecimento.””

2 Jliada IX, 600-602.

2L Cf. Nilsson, M. P. Geschichte der griechischen Religion. 1. Band: die Religion
Geriechenlands bis auf die griechische Weltherrschaft. Munique: C. H. Beck’sche, 1967,
p- 361-374; p. 219-220 para a citagio; Lesky, A. Gottliche und menschliche Motivation
im homerischen Epos. Sitzungsbericht der Heidelberger Akademie der Wissenschaften.
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Na mesma dire¢io vio as observacoes de Burkert:

Daimones nio indica uma classe precisa de esséncias divinas, mas uma
efetividade singular (eine eigentiimliche Wirkungsweise). Porque daimon e
theés também nio sio facilmente intercambidveis. (...) Cada deus pode
agir como um daimon; nao hi deus a se descobrir em cada agir. Daimon
¢ a face escondida do agir divino. Nio hd nenhuma imagem de um
daimon, nio hi nenhum culto.”

Deixemos de lado os poemas homéricos e caminhemos na direc¢io
de Platio. A nocio de “cuidado” assume nova importincia na época
arcaica por causa do sentimento de fragilidade ¢ de vulnerabilidade da
condi¢io humana que entio se acentua. Prevalece na literatura grega
uma “consciéncia profunda da inseguranga ¢ do desespero humanos
(amekhania), que tem seu correlato religioso no sentimento da
hostilidade divina”.® Nio se trata de uma crenga diferente, mas de uma
reagio emocional diferente a0 mesmo olhar sombrio para a realidade
humana que ji se conhecia.

Os autores da época arcaica reportam-se frequentemente 3 inveja
dos deuses, uma hostilidade poderosa ¢ imprevisivel que pode atingir

Heidelberg: Heidelberger Akademie der Wissenschaften, 1961, p. 5-52; em particular
p. 23-24. Cf. também Daraki, M. Le héros 2 “menos” et le héros “Daimoni Isos”.
Une polarité homérique. Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa. Pisa, vol. X, p.
1-24, 1980; em particular p. 2-3, que aborda os problemas concernentes a tradugio
de daimon, normalmente “deus” ou “ser maligno”.

2 Cf. Burkert, W. Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche. Die
Religionen der Menschheit, 15. Stuttgart/ Berlin/ Koln/ Mainz: W. Kohlhammer, 1977,
p. 278-282 ¢ 408; p. 279-280 para a citagio. Nilsson, M. P. Geschichte der griechischen
Religion. 1. Band: die Religion Griechenlands bis auf die griechische Weltherrschaft, p. 216~
222, salienta a distingio entre Saipcov e Beos a partir daquela entre Saipuovios e
evBeos: “O adjetivo Sotpovios ji indica em Homero (Iliada 1,561) o maravilhoso,
o incompreensivel, enquanto com a palavra €vBeos se pensa sempre em algum
tipo de aspiragio divina” (p. 218).

2 Cf. Dodds, E. R. The Greeks and the irrational. Berkeley/ Los Angeles/ London:
University of California Press, 1951, p. 29-31; Clay, op. cit., p. 229, observa que a
Odisseia afirma a instabilidade do destino para valorizar a resisténcia do homem
que o suporta. A influéncia do poema certamente contribuiu para a visio de mundo
da época arcaica (cf. o que diz Odisseu a Anfinomo, um dos pretendentes,

censurando-o pela maneira desrespeitosa com que vinha se comportando: Odisseia
XVIII, 123-149).
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todo mortal que se projete acima dos demais.” Para Hesfodo, o
movimento de deterioracio da humanidade é inevitivel, como se toda
mudanga nio pudesse senio levar ao pior.” A nogio hesiédica de éris,
“disputa”, bem como a nog¢io heraclitica de pdlemos, “guerra”, traduzem
o olhar desencantado para um mundo em que a oposi¢do entre
individuos ¢ o que existe de mais constante.”

Dizia no comego dessa exposigio que desde os poemas homéricos
o cuidado ¢ uma forma de conhecimento, ou seja, ¢ motivado pela
afei¢io e, na medida em que visa 2 salvaguarda e ao bem-estar do seu
objeto de afeto, desdobra-se na agio que levard a tanto. Cuidar é,
portanto, agir motivado por um afeto. Acrescentemos a esse breve
inventirio das relacdes entre conhecimento, cuidado e afeto o dado de
que desde muito cedo na literatura grega o conhecimento ¢é valorizado
por ser estivel. A estabilidade ¢ uma caracterfstica da inteligéncia confivel,
que nos orienta para os nossos desejos: ¢ desejavel que a inteligéncia
seja estdvel para poder ser um guia confidvel.”” Essa caracteristica ¢
salientada pelo uso frequente do adjetivo émpedos, “firme”, “aprumado”,
quando se afirma, por exemplo, que “continuava firme a inteligéncia”
de Pitroclo, logo apés ser ferido por uma flecha em sua coxa, assim
como a inteligéncia dos companheiros de Odisseu, transformados em
porcos por Circe e, excepcionalmente, a inteligéncia da sombra de

% Dodds, op. cit., p. 30-31, em particular: “A moralizagio do ¢pBovos introduz-nos
num segundo trago caracteristico do pensamento arcaico religioso — a tendéncia
para transformar o sobrenatural, em geral, e Zeus, em particular, num agente de
justica”. A p. 29, o autor remete s passagens de Herédoto (I 32; III 40; VII 10)
que dizem que a divindade é ¢pBovepov kot TapoxcdSes, “invejosa e manipuladora”
(jealous and interfering; cf. nota 3).

% Qs Trabalhos e os dias, 174-178.

. - 24 .
% Levando-se em conta, naturalmente, a variagio entre a Epis da Téogonia ¢ as

duas Ep18es dos Tiabalhos e os dias, nas quais Hesiodo parece querer dar ao termo
a possibilidade de uma acepc¢io positiva. De qualquer modo, a presenga do tema
na obra do poeta mostra que a tensio promovida pela Epts é uma condigio humana.
Cft. Havelock, E. The Greek concept of justice. From its shadow in Homer to its substance in
Plato. Cambridge (Mass.)/ London: Harvard University Press, 1978, p. 139-149.

. . - . . . 3 ’
# Penso aqui na associagio de ideias presente no sentido do verbo nyeoual,
« M« ”» . d : - < 1y, « h f » “1/ »
presumir”, “supor”, derivado, assim como o substantivo jyeucv, “chefe”, “lider”,
. € 4 . . b
“guia”, e o verbo myepoveuc, “liderar”, “chefiar”, “guiar”, do verbo ayw,

» «

“conduzir”, “guiar”.
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Tirésias no Hades.” O emprego de émpedos exprime uma associagio da
vida psiquica 2 situacio da corporeidade do homem no mundo, também
manifesta pelo advérbio peddthen, “desde o chio”, derivado, assim como
émpedos, de pédon, “chio”, “plano”, “planicie”. Lembremo-nos do que
diz Atena a Odisseu na passagem citada acima, quando se¢ apresenta a
cle em Ttaca e o repreende docemente por seus intermindveis ardis:
“Nio deixarias,/ mesmo em tua prépria terra, de exercitar tuas trapacas/
¢ o discursos sorrateiros que do fundo <pedéthen> te sio tio caros!””

Ainda no campo semintico da firmeza e da estabilidade, notemos,
por fim, que o advérbio asphaléos é associado a émpedos para caracterizar
o deslocamento estivel e seguro da nau dos fedcios que leva Odisseu
de volta a ftaca.™ Na passagem do século VI ao V a. C., Parménides
valorizard a firmeza do pensamento, mas com um vocabulirio que a
associa 2 fixidez:

Mas olha embora ausentes A mente presentes firmemente;
. - . , . 2 31
pois nio deceparis o que € de aderir ao que é (...).

% Pitroclo foi ferido por uma flecha de Euripilo mas “manteve firme sua
inteligéncia”: Noos ye pev eumeSos nev (Iliada X1, 813); a inteligéncia dos
companheiros de Odisseu transformados em porcos: Autap voUs M eumedos
ws To mapos Tep (Odisseia X, 240); a inteligéncia de Tirésias: ToU Te dpeves
gumedol €101 (Odisseia X, 493); Penélope censura Telémaco dizendo-lhe que seu
“discernimento e sua inteligéncia ainda nio estio firmes”; OUkETI Tol ppeves
gumedol oude vonua (Odisseia XVIII, 215). Nas numerosas outras ocorréncias do
adjetivo, ele qualifica frequentemente a violéncia (Bin), os membros de um corpo
em seu conjunto (yulo) e o ardor guerreiro (MEVOS).

» Odisseia X111, 293-295. Kozlik, H. Le vocabulaire de la force et de la violence dans I’
“Iliade”. Etude sémantique. Mémoire de maitrise sous la direction de J. Schwartz et L.
Christmann. Strasbourg: Université de Strasbourg, 1983, p. 84, observou,
precisamente a respeito do adjetivo émpedos, que “uma certa imobilidade
corresponde a uma afirmagio da for¢a”. E mais adiante, p. 85, acerca do verbo
pEved: “Essa forga imével é superior 2 forga ativa que quer mostrar Eneias, ji que
ela anuncia e contém em germe uma grande dinimica”; “UEVe € o contririo do
movimento, de uma agio negativa que consistiria em fugir. Exprimindo a forga, a
raiz péve- é frequente como primeiro termo do composto, notadamente na
onomastica, ou nos epitetos”.

3 Odisseia X111, 86: 1) 8¢ pok codoaleécos Béev epmeSov.

3UFr. IV, 1: Aelooe 8 O3S ameovTo vow TapeovTo Refaicas/ ol yap
amoTunEE! TO EoV Tou govTos exeabat (...). Tradugio de J. C. Souza. Os Pré-socrdticos.
Tolume I. Sio Paulo: Nova Cultural, 1989, p. 88.
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Entre a vasta influéncia da poesia heroica e a crescente afirmagio
do conhecimento dos pensadores da época arcaica, o “cuidado” se definird
como a tarefa peculiar da sabedoria. As anilises de Foucault negligenciam
um aspecto da sabedoria que Sécrates niao apenas respeitou ¢ valorizou,
mas desenvolveu e elevou a um principio filoséfico no sentido mais
denso da expressio: a compreensio do destino humano sob a influéncia
de uma divindade andénima, o daimon. A dualidade theds - daimon que,
como observei, acompanha a religido grega desde os testemunhos mais
antigos, apresenta o divino como uma experiéncia de desconhecimento
da realidade, de encontro com o inominavel.

Mais do que uma dualidade, o mais apropriado seria referir-se a
experiéncia expressa por theds - daimon como uma identidade dual, porque
ambos 0s termos se empregam em contextos tao préximos sem deixar
de conservar suas enigmadticas especificidades. Na medida em que indica
uma divindade andnima, o daimon é antes de mais nada o fruto de uma
religilo que precisou criar um elemento divino quase impessoal para
mergulhar ainda mais fundo na conturbada pessoalidade dos deuses,
talvez como nenhuma outra religido conhecida. Os didlogos platonicos
sa0 a expressao filoséfica mais aguda e mais sofisticada desse principio.

Ao mesmo tempo em que Platio se insere nessa tradigio e
compreende o conhecimento como a firmeza com que o sibio se
posiciona e caminha na vida, nio sio poucas as passagens em que ecle
salienta a incerteza das verdadeiras questdes humanas, aquelas em que
0 nosso destino parece nio fazer sentido a nio ser como compromisso
com o divino.”> O desafio, para Platio, ¢ que nio hi como se falar do
humano sem se pensar no divino.” Para citar uma passagem muito
comentada, quando, no livro VI da Repiiblica, S6crates e Adimanto tratam

32 A aproximagio do divino € o que permite aos homens algar-se acima da volubilidade
dos interesses imediatos, responsivel pela degradagio moral como, por exemplo, a
descrita por Tucidides na época da peste de 430-429 a. C. (Histdria da guerra do Peloponeso
11, 53, 1. Thucydidis. Historiae. Volume 1. Edi¢io e anotagio critica por H. S. Jones.
Complementagio do aparato critic por J. E. Powell. Oxford: Oxford University Press,
1902): “Primeiro a doenca comegou e acabou levando a cidade a mais desregramentos,
pois mais facilmente uma pessoa ousava fazer i vontade aquilo que antes escondia,
olhando a transformagio abrupta daqueles que, felizes, repentinamente morrem, e
dos outros que, antes nada possuindo, logo passam a ter o que aqueles pertencia”.

» Cf. Burkert, op. cit., p. 282: Als Sokrates die einzigartige innere Erfahrung, die ihn in
unvorhersehbarer Weise in den verschiedensten Situationen zwangshaft innehalten, nein-
sagen und umkehren hieb, in Worte zu fassen suchte, sprach er lieber als von “Gttlichem”
von etwas “Daimon-haftem”, vom daimdnion, das ihm begegne. Dies konnte als Umgang
mit Geistern, als geheimer Kult mifideutet werden; dies hat Sokrates das Leben gekostet.
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do modo como as cidades poderio evitar que a filosofia perega, o
primeiro diz: “Com efeito, as grandes coisas sio escorregadias e,
conforme o dito, as coisas belas sio realmente improviveis.”

Para avaliar a singularidade dessa afirmagio, observemos que essa
¢ a unica occorréncia do adjetivo episphalés na obra de Platdo, termo
derivado do verbo sphdllo, “fazer escorregar”, “abalar”.’* Lembremo-

nos também do epiteto da Terra na Teogonia de Hesfodo, 117:
Gai euriisthernos, pdnton hédos asphales aiei,”

A firmeza que caracteriza a inteligéncia confidvel em Homero ¢
o olhar do sdbio para Parménides é, para Platio, justamente o que nio
se consegue ter ao se tratar das grandes questdes.

3 Para uma conclusao

A associagio entre o cuidado de si e o divino é o tema central do
Alcibiades, didlogo tantas vezes desautorizado pelos estudiosos da obra
platdnica mas que partilha com os demais didlogos alguns dos temas centrais
do platonismo. Nao poderia propor-me aqui a dirimir as davidas relativas
a sua autenticidade, limitando-me a apontar a importincia do tema do
pensamento subrepticio, extemporaneo. Platio chamou a isso de daimdénion,
na concep¢io de cuidado de si presente nesse e em outros didlogos.

A importincia da natureza imprevisivel do pensamento, de seu
cariter subrepticio, estd em aceitar que o conhecimento que procuramos
implica um engajamento em algo que nos excede, eterno e, portanto,
transcendente aos limites da experiéncia mortal, mas a que podemos aceder
provisoriamente em certas concepgdes nao anunciadas pelas premissas
da argumentacio. E esse engajamento com o divino que deve ser
descoberto para qualificar de fato um pensamento, mas nio através de
algum misticismo, de algum rito de iniciagdo preestabelecido, passivel

3 Platdo, Repiiblica, 497d9: Ta yap 8n peyoho movTo emiodoln, kol TO
Aeyouevov Ta kada TG ovTt xolema. Anna Lia de Almeida Prado (Platio.
Repiiblica. Trad. A. L. A. Prado.) traduz o neutro plural emiodaAn nessa passagem
por “instaveis”, F. M. Cornford (Plato. The ‘Republic’ of Plato. Tradugio, introdugio
e notas por F. M. Oxford: Oxford University Press, 1941), por hazardous

” o«

(“arriscados”, “incertos”).

» Hesfodo, Téogonia, 117: “Terra de amplos seios, de todos sede irresvaldvel sempre,
(...)”. Tradugdo de J. A. A. Torrano.
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de ser escrito, por exemplo, ou transmitido entre partidirios de um
conhecimento secreto, mas sim por nossa confianga em encontrar
verdades que venham a aparecer-nos acerca da melhor forma de vida.
No inicio do didlogo Eutifron, por exemplo, Sécrates conta ao
personagem homénimo como lhe foi apresentada a acusa¢io de que
corrompe a juventude por um certo Meleto. Eutifron lhe responde:

Compreendo, Sécrates: porque vocé diz que de vez em quando uma
intervengio divina lhe ocorre. Entio essa acusagio o acusa de ser um
. . .. 36

inovador acerca das coisas divinas (...).

E na Apologia de Sécrates, detendendo-se dessas acusagdes, Sdcrates
dird aos juizes:

Talvez parecesse estranho que eu, em encontros privados, delibere
junto com meus interlocutores e seja muito ativo, ji na vida pablica
nio ouso, dirigindo-me 2 multidio, deliberar com a vossa cidade. E
a causa disso é justamente o que v6s me ouvistes dizer muitas vezes,
a saber, que me ocorre algo de divino e de repentinamente divino,
isso de que Meleto, distorcendo comicamente, também me acusou
na acusagio. Mas isso comecou em minha infincia, uma voz
ocorrendo-me, a qual, quando ocorre, sempre me impede disso que
estou prestes a fazer, nunca me incita avante. E o que me impede de
agir na vida publica da cidade.”

Em ambas as passagens, presenciamos, pela arte dramatica de Platio,
o pensamento chegando repentinamente ¢ nio podendo ser interrompido;
pode, porém, deter-se pela dificuldade de seu préprio movimento.” A
desatencio de Foucault quanto a esse aspecto do Sécrates platdnico ¢é

% Platio, Eutifron 3b.
%7 Platdo, Apologia de Sécrates 31c-d.

8 Platio, Protdgoras, 314b-c: antes de adentrar a casa de Cilias, Sécrates e Hipderates
detém-se para concluir a conversa que haviam comegado (e Ccujo assunto nio nos
é dito): Nuv uEVTOl, mcnsp mpunoapsv, TLOHEY Kol aKouocousv ToU cxv5pog,
ETMEITOL AKOUCTVTES Kou cx)\)\Olg 0(vcx1<owoa0mu590( EchO(VTss ‘ITEpl TIvos
Aoyou Steheyoueba, Os NUIV KaTa TRV 080V EVETECEV: 1V OUV Un &TEANS
YévoiTo, aAAa SIaTTEPOVALEVOl OUTWS ECIOIUEY, OTAVTES €V Ted TPOBUPG
Steheyoueba, tws cuvwpoloynoapey aAAnAots. — Adam e Adam (PLATO.
Protagoras. Introdugio, notas ¢ apéndices por J. Adam e J. M. Adam. Cambridge:
Cambridge University Press, 1893.) lembram que a cena remete a Banquete, 175a,
quando Sécrates detém-se no caminho para concluir a reflexio que lhe havia
ocorrido ao dirigir-se a casa de Agaton. Para a influéncia dessa visio na concepg¢io
platdnica de inspiracio poética, veja-se lon, 533c-534.
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comparivel com a negligéncia da importincia filoséfica do daimon pela
critica platdnica moderna e se insere nessa tradigio de comentirios,
ainda que o préprio Foucault nio o perceba.”

E apenas no curso “O governo de si e dos outros: a coragem da
verdade”, ministrado dois anos apés a “Hermenéutica do sujeito”, que
o tema do daiménion que acometia SOcrates serd abordado, mas de um
modo muito tangencial. Nessa ocasido Foucault se concentrari
estritamente nos aspectos politicos da recomendagio de que Sdcrates
se abstivesse de participar diretamente nas instituigdes politicas da
cidade. Ao expor sua brilhante concepgio de que a parhesia ¢ uma das
quatro formas de veridi¢io formuladas na Grécia (junto com o uso da
palavra pelo profeta, pelo sibio e pelo professor), Foucault deixou de
lado a relagdo entre o daiménion ¢ a maxima do “conhece-te a ti mesmo”,
negligenciando que a nogio de conhecimento recomendada por esta remete
a uma abertura para o inexplicivel do divino em que o filésofo se vé
despossuido dos recursos da razio.”

3 Cf. Friedlinder, P. Platon. I. Band. Seinswahrheit und Lebenswirklichkeit. Berlin: Walter
de Gruyter: 1964, p. 34.

“ Foucault, M. Le courage de la vérité. Le gouvernement de soi et des autres I1. Cours au Collége de
France 1983-1984. Edition établie, sous la direction de F. Ewald et A. Fontana, par E
Gros. Collection “Les Hautes Etudes”. Paris: Gallimard/ Seuil, 2009. Apesar de
anunciadas no ementirio que aparece na abertura da 1* hora da aula do dia 15 de
fevereiro de 1984 como a aliquota “Le démon de Socrate” (p. 67), as brevissimas
consideragdes de Foucault sobre o daimdnion nio o levam a refletir sobre a concep¢io
socratico-platdnica de conhecimento como uma abertura para o instante, como
proponho aqui. Nessa leitura de Foucault — de resto, totalmente influenciada pela
interpretagio tradicional da perspectiva platdnica do conhecimento —a compreensio
do divino como daimdénion simplesmente parece nio incidir sobre o que seja “pensar”
nem, consequentemente, sobre o que seja “cuidar” no Ambito dos didlogos.
Sintomaticamente (mas talvez por simples esquecimento ou pela acidentalidade
infeliz que afetou a histéria desses tltimos cursos no Collége de France), o antincio
da reflexdo sobre o daiménion nio serd cumprido no corpo do texto. No texto que
temos, a reflexiio de Foucault ndo passa da seguinte observacio (p. 74): “E preciso nio
esquecer — nds teremos ocasiio de voltar a isso — que todo esse ciclo da morte
socrética evoca a pontuacio de um certo ntimero de intervengdes divinas (Il ne faut pas
oublier— on aura ay revenir— que tout ce cycle de la mort socratique évoque la ponctuation d’un certain
nombre d’interventions divines.). E triste que nio possamos mais lhe perguntar (o que
certamente nio nos exime de colocar a questio!): se esse daimdnion interferiu tao
decisivamente na vida de Sécrates (segundo Platio), serd que a mixima délfica nio
exige uma leitura menos positiva da relagio socritica com o conhecimento, no sentido
de integrar a tragicidade do destino — tio presente nas obras sobre a morte do filésofo
—naaventura do pensamento?”.
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A exigéncia de que eventualmente tomemos decisdes sem o
amparo de uma argumentagio suficiente é a aceitagio da precariedade
da nossa relagio com a verdade. No contexto do platonismo, o “cuidado
de si” guarda a abertura para o novo de que se reveste o bem ao olhar
parcial, estreito, dos homens. A experiéncia da errincia que define a
Odisseia e as aventuras de seu herdi filoséfico, “que muito errou” (hos
madla polla pldnkhthe, v. 2), continua animando a concepg¢ao socritico-
platonica de conhecimento. O didlogo encena as forgas criativas que
atravessam nossa vida efémera e cotidiana. O cuidado a que nos convida
se tece nas relagdes entre concidadios e nio poderia limitar-se 2 um
conjunto de preceitos, alheios ao efeito que a vida de cada um tem
permanentemente sobre a coletividade. A mudanga ¢ inerente ao ldgos
em que se baseiam as boas relagbes humanas, aquelas, no entender de
Platio, que se atam por um bem comum.
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O QUE E “ONTOLOGIA DO PRESENTE”?"

Helton Adverse*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: This paper’s aim is to elucidate the meaning of the
paradoxical expression “ontology of the present”, utilized by Foucault
in his latest works. To achieve this goal, I adopted a twofold strategy:
on the one hand, it was useful to recall that this was not the first time
Foucault used a deranging expression. In the 1960’s, in the period he
developed his “archeology of knowledge”, we can find in some of
his major works the husserlian term “historical a priori”. On the
other hand, I had to analyze some aspects of his interpretation of the
modernity that we can find in his last articles, interviews and lessons
in the Collége de France. In these occasions, Kant’s philosophy was
the main theoretical influence.

KEYWORDS: Foucault; historical a priori; ontology of the present;
modernity; Kant.

oucault utiliza termo “ontologia do presente” para definir, no
final de sua vida, a natureza de seu trabalho filos6fico. Se quisermos
apreender o sentido de sua pesquisa, parece bastante razodvel investigar
o significado dessa expressio, em que pese a sua estranheza evidente
mesmo a leitor pouco atento. Com efeito, uma “ontologia do presente”

* heltonadverse @hotmail.com

" Este artigo resulta de uma comunicagio proferida por ocasiio da Jornada Foucault,
realizada na FALE-UFMG em setembro de 2010. Mantive a forma da exposigio
oral. Gostaria de registrar meus agradecimentos aos organizadores do evento e, em
especial, a meu colega Anténio Orlando Dourado-Lopes. As tradugdes, quando
nio hd mengio contraria, sio minhas.
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soa como um oximoro, como uma contradi¢io na qual o segundo termo
aparentemente arruina o primeiro, retirando-lhe toda a forca que a
tradi¢io do pensamento filoséfico lhe incutiu. Ou pode bem ser o
contririo, isto ¢, a “ontologia” pode exercer um efeito nefasto sobre o
“presente”, petrificando-o na dimensio fria da eternidade incompativel
com seu dinamismo e calor préprios, mergulhando-o no nada
indiferenciado do nunc stans.

Nio estou seguro, porém, de que a inteng¢io primeira de Foucault,
ao se servir de expressio tao insélita, fosse produzir qualquer choque
em seu leitor ou ouvinte, visto que a expressio foi utilizada pela primeira
vez na aula de 5 de janeiro de 1983 do curso Le gouvernement de soi et des
autres, realizado no College de France.” Antes, acredito que seu objetivo
fosse o de explorar a tensao que resulta da associagio entre os termos, um
deles conservando o poder totalizador dos universais e o outro resistindo
a seu dominio na afirmacio intransigente do valor da singularidade. O
primeiro passo que gostaria de dar, na tentativa de elucidacio da
expressao “ontologia do presente”, é chamar a atengio para a existéncia
desse conflito “semintico” em seu interior. Um conflito, contudo, que
¢ a fonte de sua forga hermenéutica e que confere ao discurso filoséfico
da modernidade a capacidade de dizer algo significativo a respeito de
quem nds somos na atualidade (mais adiante, voltarei a esse assunto).
Por enquanto, no intuito de esmiugar o significado da expressao, valeria
a pena lembrar que nio ¢ a primeira vez que Foucault se serve de uma
expressio contraditéria. Em trabalhos dos anos 1960, e especialmente
em As palavras e as coisas, a nogao de a priori histérico ocupa um lugar
central nas andlises que constituem sua arqueologia das ciéncias humanas.

A nogio de a priori histérico, como ji foi observado por alguns
comentadores’ (¢ alusivamente pelo préprio Foucault),” ¢ de origem
husserliana. Em seu texto sobre a origem da geometria, Husserl recorre
a ela para compreender o processo de formaliza¢io de uma ciéncia como a
geometria e 20 mesmo tempo a possibilidade de essa ciéncia ser pensivel

* Cf. Foucault, M. Le gouvernement de soi et des autres. Paris: Gallimard/ Seuil, 2008, p. 22.
* Cf. Lebrun, G. Note sur la phénoménologie dans “Les mots el les choses”. In:
Canguilhem, G. (Org.). Michel Foucault philosophe. Paris: Seuil, 1989. Cf. também Han,
B. Lontologie manquée de Michel Foucault. Grenoble: Millon, 1998, p. 110-111.

* Cf. Foucault, M. La vie: expérience et la science. In: . Dits et écrits 1V
Paris: Gallimard, 1994e, p. 772. Mas em uma entrevista de 1969, a referéncia a
Husserl € clara (Entretien avec Michel Foucault. In: . Dits et écrits I1. Paris:

Gallimard, 1994a, p. 165-166).
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por um individuo capaz de ter dela uma intuigio apoditica apreendendo-
a em todos os seus aspectos, isto é, em sua “objetidade ideal”.” Nio
sendo esse o problema de Foucault, mas sim trazer a luz as condig¢bes
de possibilidade que asseguram a conformagio de certos saberes em
determinados momentos, sua concepg¢ao de a priori histérico visa a
enfrentar uma série de questdes estranhas A fenomenologia. E o conceito
de epistéme — entendido como “o conjunto das relagdes que podem unir,
em uma dada época, as priticas discursivas que dio lugar a figuras
epistemoldgicas, a ciéncias, eventualmente a sistemas formalizados™® —
que lhe di pleno sentido e delimita o Ambito de sua aplicabilidade. As
no¢oes de “origem”, de “idealidade” e de “ato criador”, tio caras 2
fenomenologia husserliana, s3o abandonadas em favor de uma concepgio
histérica do conhecimento na qual a figura do sujeito criador, doador
de sentido ¢ elidida. De acordo com o projeto de uma arqueologia do
saber, a interrogagio de Husserl sobre como “a idealidade geométrica
atinge a objetividade ideal a partir de seu surgimento originario intrapessoal
no qual ela se apresenta como formagio no espago de consciéncia na
alma do primeiro inventor?”’ ¢ desprovida de qualquer propésito. Mas
apesar dessas diferencgas nio negligencidveis, hi um elemento comum que,
ao ser integrado em projetos filoséficos muito distintos, termina por
se tornar quase irreconhecivel. Refiro-me ao enfrentamento entre a
universalidade e a singularidade que Husserl resolve na idealidade
objetiva formalizada por meio da linguagem (a qual permite a mediagio
entre a consciéncia individual e a objetividade) e que Foucault assume
na forma da relagio entre descontinuidade e continuidade epistémicas.
Dizendo de outro modo, se, no 4mbito de uma arqueologia do saber, o
desaparecimento do sujeito transcendental tornava caduca a questio da
mediagio entre o universal e o singular, ela parece retornar a vida no
reconhecimento de que a pura descontinuidade é impossivel. A pura
descontinuidade termina por suprimir a dimensio histérica. Como esse
nio ¢ o lugar para apresentar as provas desse reconhecimento, faco apenas
observar que Foucault jamais afirmou que as rupturas, as passagens de
uma configuracio histérica do conhecimento a outra, sio incompativeis
com a permanéncia de alguns elementos que so, sem davida, profundamente

° Cf. Husserl, E. Lorigine de la géométrie. Trad. J. Derrida. In: . La crise des
sciences européennes et la phénoménologie transcendentale. Trad. G. Granel. Paris: Gallimard,
1976, p. 403-427.

° Cf. Foucault, M. Larchéologie du savoir. Paris: Gallimard, p. 250.
7 Cf. Husserl, op. cit., p. 407.
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remanejados, mas cuja presenga ténue ¢ imprescindivel para o projeto
arqueoldgico. A titulo de exemplo, vale lembrar que As palavras e as coisas
tomam como seu problema préprio investigar o modo pelo qual a vida,
o trabalho ¢ a linguagem foram pensados em diversas epistémai.

Acredito, porém, que possamos extrair um segundo beneficio
dessa aproximacio de Foucault a Husserl. E isso ird nos permitir retornar
ao contexto em que Foucault emprega a expressio “ontologia do
presente”. No comego de sua investigagio sobre a origem da geometria,
Husserl afirma o seguinte:

No curso de nossas meditacdes histéricas sobre a filosofia moderna,
pela primeira vez, aqui, com Galileu, gragas ao desvelamento dos
problemas de fundo concernentes 3 origem de sentido da geometria
e, sobre esse fundamento, da origem do sentido de sua nova fisica, o
esplendor de uma luz brilha sobre nosso empreendimento: a vontade
de realizar, sob a forma de meditagdes histéricas, tomadas de
consciéncia de nossa prépria situagio filoséfica presente, ¢ isso na
esperanca de que, finalmente, nés poderemos por isso tomar posse
do sentido, do método e do comeco da filosofia, daquela filosofia a
qual nossa vida quer e deve se consagrar.®

Certamente a “empresa” foucaultiana tem objetivos muito
diferentes da de Husserl (¢ mesmo suas visdes acerca da filosofia e da
ciéncia modernas sio discrepantes), mas o que eu gostaria de destacar é
que ambas s3o animadas por esse mesmo espirito de “atualidade”, ambas
sao marcadas pelo mesmo desejo de langar luz sobre nossa situagio
filosdfica presente tomando como expediente as andlises histdricas. Na
linguagem do Foucault da segunda metade dos anos 1960, essa vontade
encontrava vazao sob a forma de um “diagnéstico do presente”, uma
espécie de “atividade filoséfica” que ele colocava entio sob os auspicios
de Nietzsche em uma entrevista de 1967:

Eu busco diagnosticar, realizar um diagndstico do presente: dizer o
que nds somos hoje e o que significa, hoje, dizer o que dizemos. Esse
trabalho de escavagio sob nossos pés caracteriza desde Nietzsche o

pensamento contemporineo e, nesse sentido, posso me declarar
2 9
filésofo.

* Cf. Husserl, op. cit., p. 403-404.

? Entrevista a P Caruso publicada originariamente em La fiera letteraria, n. 39 (setembro
de 1967) e reeditada em Dits et écrits I (p. 601-620; a citagio encontra-se na p. 606).
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E bem verdade que essa concepgio de filosofia como diagnéstico
implica o abandono da “perspectiva totalizadora” que, segundo Foucault,
parece caracterizar certo modo de se fazer filosofia, especialmente aquele
vinculado a Hegel. No momento polémico em que essa entrevista é
concedida, Foucault marca suas diferencas com a tradicio dialética ¢ a
ela associa a fenomenologia husserliana: a ideia de uma filosofia que
visa apenas 2 totalidade, diz ele, estd em vias de se extinguir; a filosofia
hoje é muito mais uma forma de atividade que se pode exercer em
campos diferentes. Assim, por exemplo, Bertrand Russell teria, segundo
Foucault, realizado uma atividade filoséfica quando, no campo da logica,
“esclareceu a dificuldade, a impossibilidade de considerar a ‘existéncia’
como um atributo, ou a proposi¢ao existencial como uma proposi¢io
de tipo sujeito-atributo”. A filosofia deixa de ser um discurso sobre a
totalidade e passa a ser “um tipo de atividade interna a um dominio
objetivo”. E, na medida em que Husserl buscou “repensar o conjunto
de nosso universo de conhecimentos em fungio ¢ em relagio com um
sujeito transcendental”, ele seria o dltimo filésofo com pretensdes
“absolutamente universalistas”."’

Ora, sabemos que essa nio serd a tltima palavra de Foucault a
respeito de Husserl. Ele encontrard, a partir do final dos anos 1970,
tracos de continuidade entre o seu pensamento e o do pensador alemaio,
e precisamente nas ocasides em que Foucault examina a natureza da
atividade critica que caracteriza a filosofia contemporinea. No minimo
dois textos podem ser aqui evocados: a conferéncia pronunciada em
1978 na Sociedade Francesa de Filosofia ¢ a introdug¢io, do mesmo ano,
a edi¢do americana do livro de G. Canguilhem (O normal e o patoldgico).
Em ambos os textos, porém, as afinidades com Husserl se devem 2
matriz kantiana 3 qual podem se filiar suas filosofias. E a essa matriz
comum, portanto, que devemos dirigir nossa atengao se quisermos
apreender o sentido de uma “ontologia do presente”.

A referéncia maior dessa ontologia ¢ um texto que Kant publica
em 1783 (ou 1784), “Resposta a Pergunta: O Que ¢é Esclarecimento?” e
que Foucault comenta em diversas ocasides, inclusive nos dois textos
mencionados acima. O grande interesse desse pequeno artigo se deve
ao fato de ser colocada na agenda filoséfica a questio da atualidade, ou
melhor, a atualidade como questio.

' Cf. Foucault, M. Qui étes-vous, Professeur Foucault? In: . Dits et écrits 1.

Paris: Gallimard, 1994f, p. 612.
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Depois de Kant, diz Foucault, o trabalho filoséfico (incluindo af
sua prépria investigagio) ¢ antes de tudo critico, e com isso se quer
significar que a modernidade filoséfica ¢ a idade da critica. Certamente,
essa proposi¢io ecoa a conhecida passagem do primeiro preficio da
Critica da razdo pura em que Kant escreve que “nossa época ¢ a época da
critica 2 qual tudo tem de se submeter”. Porém, o interesse de Foucault
¢ mostrar que a critica é a condigio de possibilidade da filosofia na
modernidade. Nesse sentido, a filosofia de Kant estabelece o horizonte
no qual ird se constituir o pensamento filos6fico moderno. Mas convém
notar que a heranca kantiana ¢, para Foucault, muito mais complexa do
que simplesmente a imposi¢io de uma ordem do dia filoséfica. Por isso,
Was ist Aufkldrung? ¢ um texto importante, uma vez que situa de modo
preciso o lugar onde deve ser articulado o pensamento filoséfico na
modernidade. Assim, na aula de 5 de janeiro de 1983, Foucault afirma que
a filosofia, a partir do artigo de Kant, se torna “a superficie de emergéncia
de sua propria atualidade discursiva, atualidade que ela interroga como
evento, como um evento do qual ela tem de dizer o sentido, o valor, a
singularidade filoséfica, e no qual ela tem de encontrar a0 mesmo tempo
sua prépria razio de ser ¢ o fundamento do que ela diz”."

Essa declaragio ¢ fundamental. Em primeiro lugar, ela permite
ver o posicionamento vertical do pensamento filoséfico com relacio a
si mesmo ¢ com relagio ao tempo histérico em que ele ¢é projetado.
Por outro lado, podemos adivinhar também que este redobramento
caracteriza a reflexdo do préprio Foucault, herdeiro que realiza uma
leitura sagital de sua prépria filosofia a partir da filosofia de Kant.” Isso
significa que a Aufkldrung talvez possa ser compreendida como um
dispositivo que simultaneamente estrutura o pensamento filoséfico e
¢ por ele acionado. Nesse sentido, a Aufkldrung ¢ menos um momento
histérico do que uma atitude filosé6fica ou, para ser mais preciso, ela
constitui, na histéria do pensamento, a ocasiio privilegiada em que a
filosofia pode compreender a si mesma como um éthos.

Para entender melhor esses pontos, facamos uma ripida passagem
pelo texto de Kant.

" Cf. Foucault, op. cit., 2008, p. 14.

" Ponto de vista semelhante é defendido por Jorge Davila em Una exégesis del
texto ¢Qué es la Ilustracién? como testamento intelectual de M. Foucault. Literatura y
conocimiento. Michel Foucault. Caracas, Ediciones de la ULA, 1999 (acessivel em <http:/
/www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/15900/1/davila-ilustracion.pdf>).
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O que leva Kant a inquirir a natureza do Esclarecimento? Foucault
observa, deixando de lado os detalhes, que a ocasio foi assegurada por
uma publica¢io periddica, a Berlinische Monatsschrift, que havia iniciado
um debate precisamente sobre essa questio. Contudo, talvez valha a
pena reconstituir o contexto em que O artigo se originou para
apreendermos os elementos que estio em jogo seja na visao kantiana
do Esclarecimento seja na interpretagio de Foucault. Para isso vou lancar
mio do estilo inimitdvel de Rubens Rodrigues Torres Filho:

O ponto de partida (...) foi a questio do casamento civil. Johan Erich
Biester, um dos fundadores do Mensério Berlinense, publicagio do
circulo de intelectuais que se autodenominava “Sociedade dos Amigos
da Tustragio” ou “Sociedade das Quartas-Feiras”, por causa das
reunides semanais que mantinham visando desenvolver e propagar a
liberdade de critica e de pensamento, publicava em 1783, nesse
periddico, sob o pseudénimo de E.vK., seu artigo: “Proposta de nio
mais se dar trabalho aos eclesidsticos na consumagio do matriménio”.
Argumentando que outras relagdes juridicas entre seres humanos, de
igual dignidade e importincia, dispensavam qualquer sangio religiosa,
defendia o mesmo tratamento para o contrato que liga homem e
mulher, rematando com a frase: “Afinal, para ilustrados sio
desnecessarias todas essas cerimonias!” (...) A resposta nio demora.
Outro daqueles mesmos “amigos da Ilustragio”, Johan Friedrich
Zollner, é de opinido contraria. Nada mais natural. Estamos na época
das luzes e do debate livre, e 0 Mensdrio Berlinense ird publicar no
nimero seguinte sua resposta, sob o titulo: “Serd aconselhivel nio
mais sancionar o vinculo matrimonial pela religido?”. Seu argumento,
quanto ao assunto mesmo da discussio, também nio tem nada de
extraordindrio: o casamento é um ato que decide, em grande medida,
sobre a felicidade do ser humano, e nio se deve tratar todas as
obrigag¢des juridicas como se fossem do mesmo grau. O importante,
porém, quanto 3 mudanga de atitude, ja estd inscrito no tom do titulo:
Ist es ratsam... (Serd recomendivel...). Nio é prudente, diz o texto,
desvalorizar a religido em todos os assuntos profanos e desse modo,
“sob 0 nome de Ilustragdo, confundir as cabecas e os coragdes dos
homens”. [lustrar, sim: o espirito do tempo e o bem da humanidade
o exigem. Mas fazer da Ilustragio, tomada sem critica e sem a
consciéncia de seus limites, um pretexto para a subversio e para a
anarquia — ilustrar is cegas — seria pdr a perder até mesmo aquilo que
as Luzes conseguiram, até agora, laboriosamente, conquistar. E serd
nesse ponto, com esse contexto preciso, que Zollner se tornard o
formulador da pergunta cldssica, que atinge em seu nervo mais
profundo a consciéncia do ilustrador: “O que é Ilustragio?”. E o
autor comenta: “Essa pergunta, que ¢ quase tio importante quanto: o
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que € a verdade, deveria certamente ser respondida antes que se

comece a ilustrar! E eu ainda nio a encontrei respondida em parte

13
nenhuma!”.

Como podemos ver, a motivagio primeira que leva o mensirio a
estabelecer o debate publico acerca do Esclarecimento é a suspeita de
que ele representa um perigo para as institui¢gdes sociais e politicas.
Isso porque ele parece colocar em questio o principio de autoridade,
fundamental tanto em matéria religiosa quanto em matéria politica. O
artigo de Kant terd como alvo mais préximo dissipar essa desconfianca
mostrando que a Aufkldrung nio representa uma verdadeira ameaga 2
ordem; pelo contririo. Kant adotard a seguinte estratégia: apresentar de
inicio uma definicio transcendental da Aufklirung' para em seguida
examinar as condi¢oes de possibilidade de sua efetivagio na realidade
empirica. A defini¢io ¢ formulada nos seguintes termos:

Esclarecimento é a saida (Ausgang) do homem de sua menoridade da
qual ele préprio é culpado. A menoridade é a incapacidade de fazer
uso de seu entendimento sem a dire¢io de outro individuo. O homem
é o préprio culpado dessa menoridade se a causa dela nio se encontra
na falta de entendimento, mas na falta de decisio e coragem de servir-
se de si mesmo sem a diregdo de outrem. Sapere aude! Tem coragem
de fazer uso de seu préprio entendimento, tal é o lema (Wahlspruch)
de seu préprio entendimento.

Em sua defini¢io transcendental, o Esclarecimento corresponde
a um uso perfeito do préprio entendimento no qual é confirmada a
autonomia do homem. Kant vai salientar que a perda de tal autonomia
¢ de responsabilidade do préprio homem, uma vez que a natureza nio
impoe quaisquer obsticulos a seu exercicio (na verdade, a filosofia da
histdria, presente nas entrelinhas desse artigo, afirma que a natureza
depositou em nds os “germes” que, quando desenvolvidos, nos conduzirio

" Cf. Torres Filho, R. R. Respondendo 1 pergunta: quem é a Ilustragio?. In:

Ensaios defilosofia ilustrada. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 87-88. Para uma pormenorizada
contextualizagio filoséfica desse debate, € imprescindivel a consulta ao livro organizado
por James Schmidt, What is Enlightenment? Eighteenth-Century answers and Tiventieth-Century
questions. Berkeley: University of California Press, 1996.

" Esta é a sugestio de leitura de Torres Filho, a qual me parece inteiramente acertada.

" Cf. Kant, I. Resposta A pergunta: “que é Esclarecimento?” (Aufklirung). Trad.
Floriano de S. Fernandes. In: . Immanuel Kant. Téxtos seletos. Petrpolis: Vozes,
1985, p. 100-101 (grifos de Kant).
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a maioridade). Em que consiste essa autonomia é explicitado no
parigrafo seguinte a partir do contraste com a situagio de menoridade:
“E tdo comodo ser menor. Se tenho um livro que faz as vezes de meu
entendimento, um diretor espiritual que por mim tem consciéncia,
um médico que por mim decide a respeito de minha dieta, etc., entio
nio preciso de esforcar-me eu mesmo”."

Foucault nio deixa de observar que nos deparamos aqui com os
registros em que operam as trés criticas, isto é, o tedrico, o pritico e o
estético, o que torna visivel a linha de continuidade entre esse artigo e
a reflexdo sistematizada que encontramos no projeto critico. E necessério
compreender qual a natureza desse vinculo. H4 pouco, me referi ao
principio de autoridade e a defini¢io transcendental. Vou tentar articular
esses dois pontos com a esperanga de explicitar essa questao.

O que parece assustar Zollner é a possibilidade de a ideia de
Esclarecimento estar a servigo da desordem e colocar em xeque os
pressupostos da vida social. A apresentar uma defini¢do nio empirica
de Esclarecimento, Kant apazigua os medos de Zollner porque desloca
o campo em que o assunto tem de ser tratado: a Aufkldrung ¢,
essencialmente, o uso livre de nossa faculdade intelectiva e nio deve
ser identificada, sem mais, com a liberdade social. Para evidenciar essa
diferenca, Kant estabelece no coragio de seu texto a distingio entre wuso
ptiblico e uso privado da razdo. No primeiro estd em questio o uso da
razio que fazemos como sibios (Gelehrter) “diante do grande publico
do mundo letrado (Leserwelt)”."” O uso privado corresponde quele que
“o sdbio pode fazer de sua razio em um certo cargo publico (biirgenlichen
Posten) ou fungio a ele confiado”."

O Esclarecimento concerne 2 liberdade de uso publico da razio,
isto ¢, aquele que estd, em principio, desconectado da ordem social. A
liberdade nesse dominio (no “mundo letrado”) é, diz Kant, “a mais
inofensiva entre tudo aquilo que se possa chamar liberdade”."” Em
contrapartida, a liberdade de uso privado pode ser muito severamente
limitada sem impedir o progresso em dire¢io ao Esclarecimento. Mas
o que significa essa limitagio do uso privado da razio? Significa, antes
de tudo, a obediéncia as “incumbéncias estranhas” (fremde Auftage) que

'° Cf. Kant, op. cit., p. 100-103.

"7 Cf. Kant, op. cit., p. 104-105 (grifo de Kant).
*® Cf. Kant, op. cit., p. 104-105.

" Cf. Kant, op. cit.
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sdo inerentes a toda fungio ou cargo. No uso privado de sua razio, o homem
¢ tomado como “funcionirio”, como parte de uma mdiquina cujo
funcionamento ¢é necessirio para o bem-estar dos membros de uma
comunidade. Esta obediéncia as regras ¢ incompativel com a livre atividade
de raciocinio. No que concerne ao uso publico, estd precisamente em jogo
a liberdade de raciocinio. Mas como se trata de registros diferentes de
uso da razio, a plena liberdade de raciocinio nio pode resultar em prejuizo
para a sociedade. Dito de outra maneira, o que preocupa a Kant ¢é
precisamente a confusio entre publico e privado, ou ainda, como observa
Foucault, a sobreposi¢io do principio da obediéncia a0 uso ptiblico da razio.”

Essa sobreposigio é correlata a auséncia de raciocinio ou, para
reatarmos com a defini¢io transcendental do Esclarecimento, ela é
correlata 3 perda de autonomia. A realidade histérica sobre a qual Kant
langa seu olhar critico é aquela na qual os homens estio impedidos de
raciocinar e obrigados a obedecer (a exce¢io ¢ a Prassia pois nela um
senhor diz “Raciocinai, tanto quanto quiserdes, e sobre o que quiserdes,
mas obedecei!”).”' O que gostaria de ressaltar ¢ a introdugio, nesse ponto,
de uma tensio que parece estruturar a argumentacio do resto do artigo.
Com efeito, a exigéncia de obediéncia, longe de ser contestada por Kant,
reintroduz o principio de autoridade (2 primeira vista antagdnico a nogao
de Esclarecimento). Mas o insere em uma outra dimensio que permite
compreender a coeréncia do texto. O principio de autoridade é inscrito
na esfera da legalidade.22 Kant estd, a0 mesmo tempo, reconhecendo a
necessidade de obedecer as leis e regras que organizam o corpo social e
afirmando o direito de existéncia de um espaco no qual o livre embate
das ideias possa ser efetuado. Este espago ndo é ameaga a legalidade. Pelo
contririo: a convic¢ao de Kant (e por esse meio ele pode tranquilizar a
Zollner e aos homens de poder) ¢ a de que a Aufkldrung, quando alcangada,
se identifica com o respeito as leis. Os fundamentos dessa identificagio
sao explicitados em sua filosofia do direito, na qual autonomia prética
encontra uma de suas expressoes na elaboragio de uma constituigio
republicana. Porém, nio é esse problema que me interessa aqui. Importa
destacar que Kant forja uma defini¢io transcendental da Aufkldrung para

* Cf. Foucaul, op. cit., 2008, p. 34.
*! Cf. Kant, op. cit., p. 104-105.

* Contornando-se, portanto, o obsticulo da autoridade religiosa. Mais do que
qualquer outra matéria, a religiio, quando nio examinada pelo crivo da critica, tem
o poder de cegar os homens, seja submetendo-os docilmente ao diretor de
consciéncia, seja inoculando em seu espirito os excessos do fanatismo.
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fundamentar sua injungio de que a realidade politica se conforme as
exigéncias da liberdade. A liberdade de pensamento nio resulta das
revolugdes, portanto nio é garantida pela desintegragio da ordem social.”
Mas na agenda politica dos governantes na modernidade consta a obrigacio
de manter um espago publico em que a livre troca de ideias seja respeitada.
Esse ¢ o caminho que levard todos os homens ao Esclarecimento.

O artigo de Kant ilustra a formagio, na modernidade, de um éthos
filos6fico da seguinte maneira: ao refletir sobre sua prépria época, Kant
incorpora sua atividade filoséfica ao movimento de saida (Ausgang) da
menoridade. Dizendo de outra maneira, 2 menoridade, que ¢ a
incapacidade de fazer uso de sua prépria razio sem a diregio de outrem,
tem como uma de suas condi¢des primeiras o exercicio livre da razio
no espago publico, que é o uso que Kant mesmo faz de sua filosofia
como homem letrado. O texto de Kant n3o apenas define as condigdes
de possibilidade da maioridade: ele integra essas condi¢des no momento
em que as pensa. Mas isso nio é tudo. Se nos contentissemos com o
uso publico da razio correrfamos o risco de reduzir a Aufkldrung a um
processo puramente intelectual. Por isso, Kant nio deixa de assinalar que
existem condigdes “empiricas” para o Esclarecimento, as quais podem
ser reduzidas a forma da legalidade ¢ da ordem politica. A Aufklirung
requer entio a existéncia de um espago publico garantido pelo poder
politico para produzir seus efeitos emancipatdrios sobre a humanidade.

Em que essa série de consideragoes pode interessar a Foucault?
J4 me referi a espécie de redobramento, de volta sobre si, de reflexio,
que esse texto de Kant realiza, o qual pode ser sentido em diversos
niveis. Primeiro, uma retomada da empresa critica no Ambito da reflexdo
moral e politica. Segundo, o texto de Kant coloca no coragio mesmo de
sua andlise, como vimos, a nogio de ptiblico a que ele préprio se dirige,**
o que leva a uma terceira ponderagio, a de que o tema do artigo se
confunde com a agio que cle realiza. Vou chamar isso de “coeréncia
performativa”. Quarto, o que fica esclarecido no texto é que a questio
da Aufkldrung é, no fundo, uma genealogia da modernidade como questio.
Contudo, vou deixar momentaneamente essas consideracdes de lado
para me ater a um outro tépico: o do governo de si e dos outros.

® Cf. Kant, op. cit., p. 104-105: Uma revolugdo poderd talvez realizar a queda do despotismo
pessoal ou da opressdo dvida de lucros ou de dominios, porém nunca produzird a verdadeira reforma
do modo de pensar. Apenas novos preconceitos, assim como os velhos, servirdo como cintas (Leitbande)
para conduzir a grande massa destituida de pensamento.

* Cf. Foucaul, op. cit., 2008, p. 10.
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Foucault identifica esse topico no texto de Kant no ponto em que
sao examinadas as causas que mantém os homens na menoridade.
Preguica e covardia (Faulheit und Feigheit) sio as responsaveis pelo déficit
de autonomia na relagio consigo. No entanto, na hora de fazer valer a
prescrigao do Sapere aude! Kant vai mostrar a importincia da agio politica.
Nos termos de Foucault, a tarefa da Aufklarung serd “redistribuir as relagdes
entre governo de si e governo dos outros”.” Como concretizar essa
redistribui¢io que devera resultar no aumento da autonomia? Foucault
lembra que aqueles que ja atingiram a maioridade nio se encontram
em condig¢io de promové-la, a tinica solugio sendo a institui¢ao do espaco
em que os homens possam fazer livre uso de sua razio. Ora, nos
deparamos aqui com o mesmo problema que examinivamos acima: a
autoridade deve ser referida a legalidade e, nesse processo, veremos os
homens aptos a constituirem a si mesmos como sujeitos auténomos.”

Na questao da Aufkldrung podemos detectar entio o tema no qual
Foucault estd tao interessado nos tltimos anos de sua vida: a constitui¢io
auténoma de si como sujeito moral. A autoconstitui¢ao se efetiva em
uma tensao entre politica e moral, entre o governo dos outros e o governo
de si. Em termos kantianos, sem a limitagio da liberdade externa (e
Kant nio deixa davidas de que essa limitagio envolve a coer¢io) nio ¢é
possivel o exercicio da liberdade moral. Foucault avanga, porém,
despedindo-se do sujeito transcendental, na proposta de que a
subjetividade resulta desse enfrentamento. E preciso reconhecer, por outro
lado, que essa tensio € ela prépria integrada na ideia de critica, o que é
assinalado no pertencimento mutuo entre critica e Aufklirung.

No mesmo perfodo em que inicia o curso de 1983, Foucault
prepara um texto em que detalha a natureza desse laco e langa a tese de
que a critica, como Aufklarung, é, sobretudo, uma atitude. Nesse texto,
publicado originalmente em 1984 no Foucault reader, organizado por P.
Rabinow, estd escrito que no pequeno artigo de Kant encontramos o
esbogo do que poderfamos chamar de “atitude de modernidade”.” Um
modo de se entender essa atitude é referindo-se aos desdobramentos
ja assinalados. Isso porque a Aufkldrung ¢ um modo de relagio reflexiva
com o presente. Mas precisamos esmiugar um pouco mais essas nogoes
para podermos compreender o projeto de Foucault nesses cursos.

* Cf. Foucaul, op. cit., 2008, p. 32.

*E é nessa chave que deverfamos ler a parte do Conflito das faculdades que trata da

revolucio.

* Cf. Foucault, M. Qu’est-ce que les Lumigres? In: . Dits et écrits IV Paris:
Gallimard, 1994e, p. 568.
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A modernidade como atitude inaugura o que Foucault chama de
um éthos tiloséfico. Kant é, indubitavelmente, o primeiro a delinear esse
novo éthos uma vez que sua inquirigao sobre o Esclarecimento constitui
o comego da filosofia moderna. Mas para explicitar essa no¢io, Foucault
se distancia temporariamente do texto de Kant e recorre a Baudelaire,
deixando entender que a no¢io de critica ganha um novo matiz a partir
de suas consideragdes acerca da modernidade. Como entender essa inflexio?

O texto de Kant, segundo Foucault, permite encarar a
modernidade como uma atitude e nio como um periodo histérico. Por
atitude ele entende um modo de relacio a respeito da atualidade, “uma
escolha voluntiria que € feita por alguns; enfim uma maneira de pensar
e de sentir, uma maneira também de agir e de se conduzir que, ao
mesmo tempo, marca uma pertinéncia e se apresenta como uma tarefa.

L. . , 28
Um pouco, sem divida, como isso que os Gregos chamavam um éthos”.

E precisamente aqui que é evocada a figura de Baudelaire, sua
sensibilidade e “consciéncia aguda” da modernidade. Mas nio ¢ somente
por essas qualidades que Foucault recorre a ele. Mais do que ilustrativa
a obra de Baudelaire auxilia Foucault a colocar o problema da critica em
novos termos: aqueles relativos 3 experiéncia estética.

Irei me ater apenas aos pontos centrais da leitura que Foucault faz
de Baudelaire, estando fora de questio avaliar sua pertinéncia. O primeiro
topico que é destacado é o do “heroismo”. A atitude de modernidade é
caracterizada como uma vontade de “heroificar” o presente, o que significa
adotar uma atitude frente ao transitdrio, ao fugidio, ao contingente que
nio visa nem a rejei¢io em favor de uma tradigio para sempre perdida
nem de resignacio e sempre deficiente adaptagio, mas uma tentativa
de capturar no presente algo de eterno.” O segundo t6pico é o aspecto
irénico dessa heroifica¢do, explicado pelo fato de nio se tratar em
hipétese alguma de uma sacralizagio do momento que passa “para tentar
manté-lo ou perpetud-lo”.”” Nio se trata, igualmente, de simplesmente
recolhé-lo, impulsionado por uma curiosidade “fugitiva e interessante”.
O homem de modernidade, exemplificado pela figura de Constantin Guys,
nio é um flaneur, apesar de aparentemente lhe estar proximo. De fato,
Baudelaire atribui a Guys essa curiosidade, manifestada frequentemente
na infincia e que dela traz a vivacidade e constante inquietagio.”’ Mas,

* Cf. Foucaul, op. cit., 1994e.
* Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 569.
* Cf. Foucaul, op. cit., 1994e.

¥ Retiro essa passagem do préprio Baudelaire (cf. Baudelaire, C. Sobre a modernidade.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 23-24).
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diferentemente do flaneur, Guys é um artista que, ao se colocar ao
trabalho, transfigura o mundo. Vale a pena reproduzir a passagem em
que Foucault explicita essa questio:

Transfiguragio que nio é anulagio do real, mas jogo dificil entre a
verdade do real e o exercicio da liberdade; as coisas “naturais” af se
tornam “mais do que naturais”, as coisas “belas” af se tornam “mais do
que belas” e as coisas singulares aparecem “dotadas de uma vida
entusiasta como a alma do autor”. Para a atitude de modernidade, o
alto valor do presente ¢ indissociivel do afinco em imaginar, em
imagini-lo diferentemente do que ele é e em transformi-lo nio o
destruindo, mas captando-o naquilo que ele é. A modernidade
baudelairiana é um exercicio onde a extrema atengdo ao real é confrontada d
prdtica de uma liberdade que ao mesmo tempo respeita esse real e o viola.>

Por fim, o terceiro tépico consiste no ascetismo embutido na
atitude de modernidade. Para Foucault, Baudelaire teria compreendido
que a modernidade é mais do uma simples relacio com o presente,
caracterizando também uma relagio para consigo mesmo. Nio é, portanto,
apenas a vontade de mudar o mundo, de transfigurd-lo por meio da arte
que constitui o trabalho no qual o artista se empenha. Ele materializa essa
transformacio em si mesmo: “Ser moderno nio é aceitar a si mesmo
tal como se ¢ no fluxo de momentos que passam; é tomar-se a si mesmo
como objeto de uma elaboragio complexa e dura: o que Baudelaire chama,
segundo o vocabulirio da época, de ‘dandismo’.”” Se este “si” é o que
deve ser constituido a partir de uma ascese, entio o homem moderno,
como o entende o poeta, nio é aquele que realizaria um trabalho
hermenéutico sobre si em busca de uma verdade recondita, mas aquele
que “busca inventar a si mesmo. Essa modernidade nio libera 0 homem
em seu ser préprio; ela o obriga A tarefa de se elaborar a si mesmo”.*

Ora, nio € dificil reconhecer nesses trés topicos listados o resultado
das investigacoes que Foucault realizou nos dltimos anos, orientado
pelo objetivo de trazer a luz os contornos gerais de um fendémeno
cultural identificivel na Antiguidade e que ele denomina de “cuidado
de si”. No dandismo de Baudelaire encontramos o rosto familiar dos
estoicos ¢ dos epicuristas que dispendiam o principal de suas energias em
um exercicio drduo de transfiguragio de si em vista de uma constituigao

2 Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 570 (grifo meu).
% Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 570.
** Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 571.
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de si mesmo como sujeito moral. Baudelaire permite, portanto, vincular
a estilistica da existéncia (a ética estética) 2 atitude critica da modernidade,”
o que parecia estar muito distante das consideracoes de Kant. E verdade
que, ao identificar a Aufkldrung como um processo, Kant abria caminho
para uma nova compreensio do moderno: ele nio toma o tempo
presente em uma relagdo continua com o passado e o futuro nem busca
encontrar um fio condutor secreto que animaria, em sua interioridade,
o movimento das coisas (a leitura de Foucault tende, portanto a
desconectar o texto sobre o Esclarecimento da reflexdo sobre a Histéria);
diferentemente, Kant, ao entender a Aufkldrung como saida que ¢é de
responsabilidade de cada individuo, a compreende, por um lado, como
uma diferenga no tempo e, por outro, como uma atitude fundamentada
na vontade, isto é, como uma decisio. Mas esse gesto (¢ o que podemos
inferir da leitura de Foucault) nio inaugura uma forma de subjetividade em
que desponta a no¢io de individualidade. Antes, integra-a em uma
concepgio de autonomia que delimita o status formal do sujeito moral.
Foucault parece entender que falta a Kant uma associagio mais estreita
entre autonomia e individualidade que serd desenvolvida por aqueles
autores que adotam uma perspectiva “expressionista” da subjetividade
(como aqueles associados a0 romantismo alemio).” Foucault necessita,

% Vale ainda notar que a atitude de modernidade em Baudelaire implica uma
retomada do passado, 4 semelhanga do que propde Foucault com seu retorno a
moral antiga. A respeito, Walter Benjamin escreve que é muito importante que o moderno
em Baudelaire no aparega sozinho como marca de uma época, e sitm como uma energia, gragas a qual
esta época se apropria imediatamente da Antiguidade. De todas as relagoes que a modernidade
estabelece, a relagao que mantém com a Antiguidade é especial (Benjamin, W. Passagens. Trad. L.
Aron. Belo Horizonte: UFMG, 2006, p. 282). Esta referéncia a Benjamin, por outro
lado, obriga-me a fazer observar que, diferentemente de Foucault, ele via na poesia
de Baudelaire, especialmente em As flores do mal, a visio mais aguda da modernidade:
Nenhuma das reflexdes estéticas da teoria baudelairiana expoe a modernidade em sua interpenetragio
com a Antiguidade como ocorre em certos trechos de “As flores do mal”. Benjamin, W. Paris no
Segundo Império. In: . Charles Baudelaire. Um lirico no auge do capitalismo. Obras
escolhidas I11. Trad. J. C. M. Barbosa e H. A. Baptista. Sio Paulo: Brasiliense, 1989, p.
81. Cf. também artigo de Muricy, K. O poeta da vida moderna. Alea. Rio de Janeiro,
vol. IX, n. 1, p. 48-63, janeiro-junho de 2007.

% Cf. a respeito artigo de Hinchman, L. Autonomy, individuality and self-
determination. In: Schmidt, op. cit., p. 488-516. Para uma visio diferente da autonomia
e autodeterminagio subjetiva em Kant, ver o sugestivo artigo de Diogo Sardinha,
Reinventando o sujeito e a critica. Os antigos, Kant e Baudelaire. In: Gondra, J.;
Kohan, W. (Org.). Foucault 80 anos. Belo Horizonte: Auténtica, 2006, p. 247-263.
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portanto, de Baudelaire para introduzir na visio da modernidade como
atitude critica o ideal ascético que gemina a liberdade com a priética de
si. Contudo, esses nio sio os unicos beneficios da passagem por
Baudelaire. Ela vai subsidiar uma formulac¢io da critica em novos termos:
trata-se de uma “atitude-limite”. Mas mesmo aqui ainda é o texto de
Kant a grande matriz para Foucault, simplesmente porque a Aufklirung
introduz uma tensio entre o que nés SOMOS ¢ O tempo em que vivemos.
Como atitude critica, ela é recuo necessirio e ultrapassamento potencial.
Vamos examinar o tema um pouco mais detidamente.

O tema do ultrapassamento do limite ni3o é novo na obra de
Foucault. Nos anos sessenta, seus virios artigos sobre literatura, assim
como seu livro sobre Raymond Roussel, privilegiam uma abordagem
da escrita literdria na qual desempenham papel fundamental as nogdes
de finitude, transgressao e, claro, limite. A literatura aparecia como um
outro espago (o tnico, na verdade) em que era possivel, na modernidade,
a renovagio do pensamento (convicgio também presente em As palavras
e as coisas). No inicio dos anos 1980 a literatura nio recupera esse status.
Reaparece a ideia de ultrapassamento dos limites, mas no Ambito, agora,
da atividade filoséfica. Esta tem a considerdvel vantagem sobre a primeira:
ela permite a comunicacio da experiéncia do ultrapassamento dos limites,
a0 passo que a literatura conduz ao inefivel.” No entanto, em vez de
me ater ao problema da comunicagio, gostaria de colocar em destaque
o jogo entre limite e transgressio ¢ a abertura para uma pritica de si
que origina subjetividade (ao invés de sermos apenas expostos ao risco
da dessubjetivagio). O que permanece como ponto importante das
anilises de Foucault é a crenca de que a experiéncia de novas formas de
subjetividade tem como condicio de possibilidade a ousadia de ir além
dos limites. Uma passagem do texto de 1984 em que Foucault detalha
o que entende por éthos filoséfico é esclarecedora:

Esse éthos filosofico pode se caracterizar como uma atitude-limite.
Nio se trata de um comportamento de rejeigio (rejet). Devemos escapar
A alternativa do fora e do dentro; é preciso estar nas fronteiras. A critica
¢ exatamente a andlise dos limites ¢ a reflexdo sobre eles. Mas se a
questao kantiana era saber quais limites o conhecimento deve renunciar
a ultrapassar, parece-me que a questio critica, hoje, deve se tornar uma
questdo positiva: naquilo que nos é dado como universal, necessério,
obrigatdrio, qual é a parte daquilo que ¢é singular, contingente ¢ devido

¥ A respeito ver o livro de Machado, R. Foucault, a filosofia e a literatura. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2000.
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as coer¢Oes arbitrdrias. Trata-se, em suma, de transformar a critica
exercida na forma da limitagio necessiaria em uma critica pratica na forma
do ultrapassamento possivel.”

Isso significa que a critica que interessa a Foucault nio ¢é aquela
levada a cabo por uma analitica da verdade — cuja preocupac¢io maior ¢é
individuar as “estruturas formais que tém valor universal” —, mas aquela
denominada de modo paradoxal “ontologia do presente” — uma
“investiga¢io histérica através dos eventos que nos levaram a nos
constituir a ndés mesmos, a nos reconhecer como sujeitos do que
fazemos, pensamos, dizemos”.” Esta critica, claro estd, nio visa tornar
possivel uma metafisica; antes, ela ¢ “genealdgica em sua finalidade ¢
arqueoldgica em seu método”. Em que sentido?

Arqueoldgica — e nio transcendental — no sentido de que ela nio
buscard destacar as estruturas universais de todo conhecimento ou
de toda agio moral possivel; mas em tratar os discursos que articulam
o que nds pensamos, dizemos e fazemos como eventos histéricos. E
esta critica serd genealégica no sentido de que ela nio deduzird da
forma do que nés somos o que nos é impossivel de fazer ou de
conhecer, mas ela retirard da contingéncia que nos fez ser o que nés
somos a possibilidade de nio mais ser, fazer ou pensar o que nds
somos, fazemos ou pensamos (...) Ela nio busca tornar possivel a
metafisica enfim tornada ciéncia; ela busca relangar o mais longe e
amplamente possivel o trabalho indefinido da liberdade.*

A “positiva¢io” da critica, por um lado, consiste na desconstrucio,
nao das verdades universalmente aceitas, mas de seu cariter dbvio e
natural. A arqueologia situa na dimensao histérica a “verdade” que os
discursos veiculam. Por sua vez, a genealogia desestabiliza a liga¢io
necessidria entre o que reconhecemos como verdadeiro em um
determinado tempo e nosso modo de ser, fazer e pensar nesse mesmo
tempo. A genealogia, liberando-nos dos entraves da esséncia humana,
promove outras formas de constitui¢io de si como sujeito.

Essa conjungio entre arqueologia e genealogia é qualificada entio
como uma atitude histérico-critica, termo que Foucault utiliza ji em
1978, quando de sua primeira referéncia puablica ao texto de Kant. Trata-
se de um trabalho sobre nds mesmos que se desdobra em dois dominios:

% Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 574 (grifo do autor).
¥ Cf. Foucaul, op. cit., 199%4e.
* Cf. Foucaul, op. cit., 199%4e.
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aquele das investigagdes histéricas e aquele outro no qual colocamos os
limites de nés mesmos a prova da realidade e da atualidade, “a0 mesmo
tempo para apreender os pontos onde a mudanga é possivel e desejivel
¢ para determinar a forma precisa a dar a essa mudanca”."' A exigéncia
de uma “prova da realidade” faz mais uma vez convergir o projeto critico
de Foucault com o de Kant, pois estd fora de questido estabelecer um
novo programa social ou um outro modo de pensar e fazer que substitua
o anterior. Assim como Kant estava ciente dos riscos da revolugio
(substituir preconceitos velhos por novos), Foucault nio deseja impor
qualquer projeto global de constitui¢ao de si, mas sim fomentar aquelas
priticas em que o ganho de autonomia seja evidente. A atitude histérico-
critica é, portanto, “provagio”, “experimentac¢io” e restringe-se a
dominios muito precisos, como os que concernem “a nossos modos
de ser e de pensar, as relagoes de autoridade, a relagio entre os sexos, a
maneira pela qual percebemos a loucura ou a doenga”.*

A opgio pela “regionalidade” de suas anilises, com o consequente
abandono de uma perspectiva totalizante, nio condenaria a atitude
histérico-critica ao fracasso, uma vez que perderia de vista o contexto
maior em que sio exercidas as relagdes de poder? A negligéncia para
com as estruturas gerais nio cobra o prego alto: o enfraquecimento da
relevincia ou mesmo o déficit de capacidade de intervir na realidade?
Ou ainda, o projeto critico de se deixar determinar por essas estruturas
mesmas “das quais nio se tem consciéncia nem dominio”?* Foucault
responde a essas dificuldades evocando a generalidade, a sistematicidade,
a homogeneidade e o enjen da critica.

Seu enjeu pode ser chamado de “paradoxo das relagdes entre a
capacidade ¢ o poder”.** A modernidade acena com a promessa de
alargamento da liberdade e da autonomia e, no entanto, podemos nela
identificar um espantoso crescimento das tecnologias de poder
(disciplinar, governamental) e de controle que abalam seriamente seu
projeto de emancipacao. Mas o trabalho de Foucault nio traga as grandes
linhas de uma dialética do Esclarecimento: mais pontual, examina as
possibilidades de “desconectar o crescimento das capacidades e a

. - - ~ 45
intensificacao das relagdes de poder”.

*' Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 574.
* Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 575.
® Cf. Foucaul, op. cit., 1994e.
* Cf. Foucaul, op. cit., 1994e.
* Cf Foucault, op. cit., 1994e, p. 576.

146



A homogeneidade concerne ao que Foucault denomina de
“conjuntos préticos” dos quais sao destacadas a vertente tecnoldgica ¢ a
vertente estratégica. Por um lado, estio em questio as “formas de
racionalidade” que orientam as técnicas politicas; de outro, a liberdade
com a qual agem aqueles que se encontram submetidos a esses sistemas
préticos, “reagindo ao que os outros fazem, modificando até um certo
ponto as regras do jogo”.*

No que diz respeito i sua sistematicidade, vamos reencontrar
aqueles eixos que estruturam a experiéncia de que falamos acima: o do
dominio sobre as coisas (saber), o das relagdes com os outros (poder),
o das relagdes consigo mesmo (ética), sendo que a critica interroga as
formas de constitui¢io do sujeito em relacio com esses dominios em
que o ser se deixa pensar.

A generalidade dessas pesquisas, por fim, ¢é garantida pela
recorréncia, na cultura ocidental a0 menos, dos objetos de estudo: a
loucura, a relagio com a criminalidade e a lei, a sexualidade etc. Mas a
generalidade nio decorre do cariter metaistérico desses temas ¢ sim
do fato de que eles recebem, a cada época, um tratamento particular no
qual constituimos a experiéncia de nés mesmos. Trata-se, em suma, de
fazer o estudo dos modos de problematizagio.”

Delineadas as linhas gerais dessa histéria do presente, dessa
ontologia critica de nés mesmos, resta a Foucault enfatizar que nio
pretendeu elaborar uma teoria, uma doutrina, nem mesmo “um corpo
permanente de saber que se acumula”.® E a ideia de um éthos que sai
mais uma vez reforgada, assim como a convicgao de que a andlise histérica
abre a possibilidade de ultrapassamento dos limites. O que me interessa
destacar, para encerrar esse comentario, é que o trabalho sobre os limites
¢ efetivado simultaneamente sobre os eixos do saber, do poder e da
ética. Isso permite encarar o estudo das priticas de governo como um

* Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 576.

" Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 577. Para uma exposicio mais detalhada da nogio de
“problematizacio”, ver especialmente a entrevista concedida a F. Ewald em 1984
“Le souci de la vérité” (cf. Foucault, op. cit., 1994, p. 668-678): “Problematizagio
nio quer dizer representagio de um objeto preexistente, nem também criacio pelo
discurso de um objeto que nio existe. E o conjunto de priticas discursivas ou nio
discursivas que faz entrar algo no jogo do verdadeiro e do falso e o constitui como
objeto para o pensamento (que seja a forma da reflexdo moral, do conhecimento
cientifico, da andlise politica, etc.)”, p. 670.

* Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 577.
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momento decisivo da ontologia do presente. Com efeito, a ideia de
governo nio pode ser dissociada da de relagio. Seja o governo dos outros,
seja o governo de si, o que parece essencial é que estabelecemos nessa
forma de atividade uma relacio com outrem ou com nds mesmos da
qual resulta uma forma de subjetividade. Se entendermos o problema
do governo nessa chave, que associagdes podemos fazer com a nogio
de limite e com o projeto critico? Ora, tanto no Ambito da politica (o
governo dos outros) quanto no Ambito da ética (o governo de si) o
exercicio do poder se constitui como a ativagio de um conjunto de
estratégias, de um aparato que envolve mais ou menos intensamente o
uso da forga: no primeiro caso, aquela que exercemos contra/sobre um
outro; no segundo, aquela que exercemos sobre nés mesmos com vistas
a produgio de um si. Convém notar que a forga nao ¢ sindnimo de poder
(assim como nio o ¢ a violéncia), mas seu instrumento.” Diferentemente
da forca e da violéncia, o poder nio se exerce diretamente sobre os
sujeitos. Como governo, o poder é antes dire¢io das condutas, isto ¢,
um modo de agir sobre a agio:

Ele é um conjunto de agdes sobre agdes possiveis: ele opera sobre o
campo de possibilidade onde vem se inscrever o comportamento
dos sujeitos agentes; ele incita, ele induz, ele desvia, ele facilita ou
torna mais dificil, ele alarga ou limita, ele torna mais ou menos
provivel; no limite, ele constrange ou impede absolutamente; mas
ele é sempre uma maneira de agir sobre um ou sobre sujeitos agentes,
e isso enquanto agem ou sio suscetiveis de agir. Uma agio sobre agoes.”

Essa vigorosa dessubstancializagio do poder tem como contrapartida
a dessubstancializa¢io do sujeito, o qual perde sua anterioridade com
relacio ao poder, deixa de ser seu anteparo, para ser compreendido
como seu resultado. Isso quer dizer que a subjetividade deve ser
identificada com a fronteira, com o limite que separa o poder que vem
de fora ¢ a resisténcia que ele encontra.’ Feitas essas consideragdes,

* Para a distingio entre poder e violéncia, ver o texto que Foucault escreveu (e que
foi incluido na segunda edi¢io como anexo) para o livro de H. Dreyfus e P Rabinow
Michel Foucault. Beyond structuralism and hermeneutics. Chicago: The University of Chicago
Press, 1983, p. 208-226. Esse texto foi incluido em Foucault, op. cit., 1994e, p. 222-243.

* Cf. Foucault, M. Le sujet et le pouvoir. In: . Dits et écrits IV, Paris: Gallimard,
1994d, p. 237.

> Para essa ideia do sujeito, ver o texto de D. Sardinha citado acima e também G.
Deleuze, Le plissement ou le dedans de la pensée. In: . Foucault. Paris: Les
Editions de Minuit, 1986, p. 101-130.
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acredito que fique mais ficil entender como a investigacio acerca do
governo de si e dos outros estd inserida no projeto critico. Se o tema
geral das pesquisas de Foucault sempre foi o sujeito,” o estudo histérico
dos seus modos de constituicio, vale dizer, envolve necessariamente a
anilise das relagdes que estabelecemos entre o “dentro e o fora”. Estes
estudos nio tomam a fronteira, os limites, como positividades, mas
como limiares que podem ser modificados, inflexionados por um
“trabalho paciente que dé forma 3 impaciéncia da liberdade”.” A
ontologia histérica de ndés mesmos tem de trazer 3 luz os
enfrentamentos singulares (pois se articulam diferentemente ao longo
da histéria) entre si e entre outros. Mais precisamente, trata-se de
esclarecer que a constituigio de um “si” nio se concretiza sem a presenca
de um “outro” em uma experiéncia na qual estao articulados saber ¢ poder.

Para encerrar essa breve exposi¢io, gostaria de mais uma vez
observar que ¢é nessa jungio entre poder e saber, presente ji no texto
de Kant, que Foucault pode alojar seu préprio trabalho intelectual. Tanto
a arqueologia do saber quanto a genealogia do poder dio corpo ao éthos
filoséfico de Foucault em sua constante interrrogagio sobre o que somos
no tempo presente. Essa interrogagio, a exemplo da empresa kantiana,
tem como uma de suas questdes maiores aquela da autonomia, que
Foucault entende da seguinte maneira: assim como Kant estd preocupado
em identificar os mecanismos pelos quais os homens podem
desenvolver sua autonomia, as investigagdes arqueogenealdgicas
exploram as possibilidades de que dispomos para nos constituir a nds
mesmos como sujeitos livres.

Essas investigagdes nio poderiam tomar o sujeito em sua
positividade como tema de investigagio sem promover sua
substancializagdo. A via percorrida por Foucault vai encontrar o sujeito
nos lugares em que ele vem a ser formado pelos mais diversos
dispositivos de saber ¢ poder. Mas na ocasiio em que descreve seu
préprio trabalho como uma “ontologia do presente” o que estd em
questio sao as formas pelas quais o sujeito pode constituir a si mesmo.
Foucault observa, porém, que a autossubjetivagio nio se efetiva em
um vazio social ou politico. Pelo contririo, constituimos a nés mesmos

* Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 223.
> Cf. Foucault, op. cit., 1994e, p. 578.
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como sujeitos estabelecendo relagdes intersubjetivas inseridas em jogos
de poder e em redes de saber. Nos trabalhos finais de Foucault, contudo,
o eixo privilegiado ¢ o da subjetividade e ¢ a partir dele que se estruturam
os eixos do poder e do saber.

Essa nova disposi¢io de seu trabalho intelectual coordena suas
investigagdes acerca da pritica de si na Antiguidade grega e romana,
centrando-se, nos ultimos cursos, no problema do governo de si e dos
outros. Mas em que medida o trabalho final de Foucault nos ajuda a
compreender o sentido de uma “ontologia do presente”? A pergunta
ganha mais forga se lembrarmos que o termo ¢ utilizado na abertura do
curso de 1983 (o qual estd fortemente vinculado ao de 1984).

O estudo das prdticas de si (envolvendo ai as diversas modalidades
de exercicio do poder sobre o outro e sobre si mesmo) integra uma
ontologia do presente na medida em que mostram possibilidades de
autoconstitui¢io de si distintas daquelas que conhecemos no presente.
Mas nio se trata de um receitudrio filoséfico: trata-se, antes, de abalar
a universalidade daquilo que é reconhecido como 6bvio no tempo atual
como estratégia para promover outras formas de subjetividade. Na
verdade, esse ¢ o trabalho ético que estd reservado a todos nés e que
Foucault certa vez formulou de maneira muito sugestiva e reveladora:
o que estd em jogo ¢ um “trabalho paciente que dé forma a impaciéncia
da liberdade”.”* Essa declaracio é reveladora porque deixa transparecer
uma tese de fundo que orienta toda a reflexio de Foucault: a de uma
indeterminagio radical de nossa existéncia. Mas se essa indeterminagio
pode ser entendida negativamente como a necessidade de ultrapassamento
de limites, ela também pode ser tomada positivamente como o trabalho
constante de dar forma 2 prépria existéncia. Esse trabalho, quero crer,
nio pode ser um ponto de partida absolutamente novo. A sua disposi¢io
se encontra 0 acervo de nossas experiéncias (mas valeria tomar este
termo no sentido que lhe dd Foucault, isto é, destacando seus trés
elementos: 1) “as formas de um saber possivel”; 2) “as matrizes
normativas de comportamento para os individuos”; 3) “os modos de
existéncia virtuais para sujeitos possiveis”” que, certamente, nio
determinam esse trabalho, mas o informam. Eis, a meu ver, um dos
sentidos de uma “ontologia do presente”.

>* Cf. Foucault, op. cit., 19941, p. 578.
* Cf. Foucault, op. cit., 2008, p. 4-5.
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MICHEL FOUCAULT: EL GIRO GRIEGO.
UNA GENEALOGIA DEL SUJETO DEL DESEO'

Maria Cecilia Colombani*
Universidad de Morén/ Universidad Nacional de Mar del Plata

RESUMO: O presente trabalho mostra como Foucault transita pela
cultura grega destacando a preocupagio pelo uso dos prazeres nos
distintos fpoi que tocam; ndo se trata de uma preocupagio etnoldgica,
mas de uma preocupacio estético-politica do tépico. A vida mesma
se constitui em obra de arte a partir da tarefa subjetivante de tornar-
se um homem autdnomo e é esta poiesis subjetivante que determina a
consolidagio de um modelo étnico-antropolégico a tocar a totalidade
do bios.

PALAVRAS-CHAVE: prazeres; desejos; politica; ética; estética.

1 Una genealogia del sujeto del deseo

| giro griego constituye una indagacién sobre lo que él mismo
denomina “una genealogia del sujeto del deseo” para ver en el corazén
mismo de la ascesis subjetivante nuevas formas de inventarse como
sujeto, por fuera de la coaccién de un poder que se juega en el dpos
institucional.

La Historia de la Sexualidad constituye un intento de pensar la
categoria de sexualidad, un concepto tardio en la historia de Occidente,
situado en el seno del siglo XIX, que Foucault intenta repensar, no como

* mcolombani@unimoron.edu.ar

"El presente trabajo, corregido, seleccionado, ampliado y adaptado a las exigencias
del tema abordado forma parte de mi libro Foucault y lo Politico. Buenos Aires:
Prometeo, 2009.
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una invariable histérica, sino desde una perspectiva inscrita en una genealogfa
del sujeto del deseco.

El proyecto consistia pues en recorrer la historia de Occidente
para ver como las sociedades occidentales, como configuraciones
epocales, habfan ido conformando una determinada experiencia.

Ahora bien, en la canénica divisién en periodos intelectuales que
la critica hace de la obra foucaultiana, la arqueologia, la genealogia y la
ética, esta preocupacién domina el periodo ético y conviene que, en
efecto, aludamos a qué nos referimos con ello. Lo que Foucault pretende
es analizar una cierta dimension estética en la configuraciéon del modelo
de subjetividad. Se trata de:

Analizar las pricticas por las que los individuos se vieron llevados a
prestarse atencién a ellos mismos, a descubrirse, a reconocerse y a
declararse como sujetos de deseo, haciendo jugar entre unos y otros
una determinada relacién que les permita descubrir en el deseo la
verdad de su ser, sea natural o caido.”

Esta conformacién subjetiva implica formas y modalidades de la
relacién con uno mismo, lo que pone en el epicentro de la mirada el
universo del sujeto no en relacién a otro, sino en didlogo consigo mismo,
terminando precisamente donde va a culminar la obra foucaultiana, en
el andlisis de una verdadera cultura de si, de una epiméleia heautoii, que
parece dominar el mundo romano de los dos primeros siglos del imperio.

El segundo tomo de esta Historia de la Sexualidad, “El uso de los
placeres”, se articula, a su vez, en cuatro grandes segmentos que
constituyen cuatro tdpoi de preocupacién en esta tarea de constitucién
de la subjetividad, porque dan cuenta de cuatro enclaves donde se mide
la racionalidad del sujeto, elemento indispensable en su constitucién
como tal: la dietética, la econémica, la erética y el verdadero amor.

En la Dietética, Foucault analiza las relaciones de los sujetos con
sus propios cuerpos, relaciones inscritas en la economia general de lo
que constituye la dieta para los griegos. De alli que el segmento roce
cuestiones de orden médico, sellando el maridaje entre filosofia y
medicina, antropologia y medicina, subjetividad y medicina. Las
referencias al Corpus Hipocraticum dan cuenta de esta alianza, al tiempo
que muestran la red de vinculacién con los distintos fdpoi que bordan
politicamente la constitucion del sujeto.

® Cf. Foucault, M. Historia de la sexualidad. El uso de los placeres. México: Siglo XXI,
1993, p. 9.
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La Econdémica da cuenta de las relaciones del sujeto con un dmbito
peculiar en los escenarios de subjetivacion: el oikos, el hogar. En efecto,
la casa representa un microcosmos donde se diagraman juegos de poder
y dominacién transidos por la racionalidad que debe acompanar al duefio
de casa; espacio de lidia por el ejercicio del poder que prepara, en un
isomorfismo estructural, el ejercicio del poder en la pélis. El oikos
constituye un espacio politico por excelencia y en tal medida, un escenario
privilegiado en la constitucién de si, que es también un enclave politico.
El gran interlocutor de Foucault es Jenofonte, y su radiografia del varén
prudente, Iscémaco, capaz de la mejor administracién del oikos.

En tercer lugar encontramos el apartado de la erética. Allf se
problematiza el “amor a los muchachos” como un enclave de preocupacién
intensa, ya que el dmbito de los varones libres, portadores de derechos,
constituye un fépos de fuerte problematizacién en el marco de la cultura
cldsica, de neto sesgo viril. Es el punto donde Foucault interroga dos
categorias propias del mundo occidental para ver cémo resuenan en el
mundo griego. Las nociones son el propio término “sexualidad” y
“tolerancia”. A partir de alli la propuesta foucaultiana es una verdadera
genealogia de los conceptos para derribar una lectura acritica de los
mismos cuando se trata de ubicarlos en el terreno espinoso del amor a
los muchachos.

El cuarto segmento, el verdadero amor, es un didlogo fecundo
entre el Foucault que persigue la relacién del sujeto con la verdad en la
tarea de constitucién de si y el Platén del Bangquete, que parece ser el
escenario-texto privilegiado que da cuenta de ese maridaje entre sujeto
y verdad, a la hora de pensar en los modos de subjetivacién en Occidente.
En los cuatro territorios, una misma preocupacién se impone como
nudo problemitico: cudl es la relacién del sujeto consigo mismo, cémo
modela el hombre su conducta a propésito de la vida del cuerpo, de la
institucion del matrimonio, de las relaciones entre hombres y del apego
a la verdad.

Sin duda, el intento de Foucault por retornar al sujeto del desco,
en una verdadera “hermenéutica del sujeto del deseo”, tal como lo define
en la Historia de la Sexualidad es recuperar una dimensién auténoma del
sujeto; el eje de problematizacién que encuentra para dar cuenta de ello
es ¢l uso de los placeres, chrésis ton aphrodision, como nocién dominante.
Foucault encuentra en la relacién que los griegos y los romanos han
tenido con los placeres el punto de partida de su reflexién. Los placeres
parecen haber presentado un tipo de preocupacion, muy distinta de la
cristiana, que los hace el centro de toda una reflexién y problematizacién
tanto de filésofos como de médicos, politicos etc.
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2 La preocupacién por las aphrodisia: la sustancia
ética

Los griegos disponian de un vasto vocabulario para connotar gestos
0 actos a los que comtnmente denominamos sexuales. Dice Foucault:

Disponian de un vocabulario para designar pricticas precisas; tenfan
términos mds vagos que se referfan de manera general a lo que
llamamos “relacion”, “vinculo” o “unién” sexual: asi synousia, homilia

) )
plesiasmds, mixis, ocheia. Pero la categorfa de conjunto bajo la cual estos
gestos, actos y pricticas se subsumian es mucho mis dificil de captar.
Los griegos utilizaban con toda naturalidad un adjetivo sustantivado:
ta aphrodisia [ ...] “Cosas o placeres del amor”, “relaciones sexuales”,
“actos de la carne”, “voluptuosidades”, serfan algunos términos

. . 3
equivalentes que podrfamos dar.

Este es exactamente el campo de batalla, no la eleccién del
partenaire. Esta preocupacién por las aphrodisia es la que nos enfrenta
con el concepto de “artes de la existencia”, ya que “[p]or ellas hay que
entender las pricticas sensatas y voluntarias por las que los hombres no
s6lo se fijan reglas de conducta, sino que buscan transformarse a si
mismos, modificarse en su ser singular y hacer de su vida una obra que
presenta ciertos valores estéticos y responde a ciertos criterios de
estilo”.* Verdaderas tecnologias de si que van dibujando una praxis
continuada y sostenida para dar a la vida una forma bella. Hablar pues de
las artes de la existencia es hablar de una cierta empresa transida por un
télos, un fin; alcanzar la areté, la excelencia, como forma de consumacién
del ideal mis alto. Buscar la excelencia es tarea de los dristoi, los mejores,
asi como es su tarea “interrogarse sobre su propia conducta, velar por
ella, formarla y darse forma a si mismos como sujetos éticos”.’

La problematizacién moral en torno al uso de los placeres, chrésis
ton aphrodision, es un viejo tema de inquietud que tuvo un escenario
privilegiado en la Atenas Clésica. Las llamadas “tecnologia del yo” o “artes
de la existencia”, tékhnai toii biou, eran, precisamente, ese cuidadoso trabajo
del hombre sobre si mismo, buscando hacer de su vida una obra de
arte, al tiempo que un ejercicio de la autoridad sobre si mismo.

’ Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 35.
* Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 14-15.
> Cf. Foucaul, op. cit., 1993, p. 15.
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La preocupacion por las aphrodisia como sustancia ética se remonta
a Platén cuando, refiriéndose al hombre tirdnico, se pregunta por los
diferentes tipos de descos y afirma:

Considera, pues, lo que yo quiero sefialar en los deseos. Entre los
placeres y deseos no necesarios me parece que algunos son ilegitimos
y tal vez sean innatos en todo hombre, pero reprimirlos por las leyes
y por otros descos mejores, y guiados y dirigidos por la razén, se
desvanecen o debilitan en algunos hombres, mientras que en otros
subsisten mas numerosos y fuertes.’

Michel Foucault, lector de los griegos, penetra en el corazén mismo
de esa problematizacién y sostiene que la tarea consiste en “buscar cudles
son las formas y las modalidades de la relacién consigo mismo por las
que el individuo se constituye y se reconoce como sujeto”.” Foucault
redobla la apuesta hasta que aparezca la idea de hombres de deseo.
Dice entonces: “parecia imponerse otro trabajo: estudiar los juegos de
verdad en la relacién de si consigo y la constitucién de si mismo como
sujeto, al tomar como dominio de referencia y campo de investigacién
lo que podriamos llamar ‘la historia del hombre de deseo™.”

Asi presenta Michel Foucault su proyecto de trabajo vinculado a
una historia de la sexualidad, entendida ésta como experiencia, esto es,
la correlacién, dentro de una cultura, entre campos de saber, tipos de
normatividad y formas de subjetividad.

El proyecto lo llevé a transitar la cultura cldsica y a abordar la
problemitica del uso de los placeres entre griegos y romanos. En efecto,
parece darse cierta continuidad temdtica entre un contexto y otro. Hablar
de una continuidad en el objeto de estudio, supone aludir a una
problematizacién en torno a una cierta prictica, a una determinada dskesis.
También en este andarivel hallamos una linea de continuidad. Este marco
de anilisis nos devuelve una solidaridad incuestionable: la de la reflexién
y la praxis.

Toda dskesis evoca una dimensién de madthema. Griegos y romanos
conocieron esa alianza y es en base a ella que podemos comprender
que toda forma de subjetividad, todo modo de constituirse como sujeto,
implica un tdpos de saber y un tdpos de normatividad que regula la accién.

®Platén, Repriblica TX, 571b.
’ Cf. Foucaul, op. cit., 1993, p. 10.
¥ Cf. Foucaul, op. cit., 1993, p. 10.
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Askesis y mdthesis son las bases de un dominio sobre sf, de una potestad
sobre uno mismo, que implica la plena autoridad sobre el campo de la
subjetividad. Quizds éste sea el hilo conductor que atraviesa toda la
problematizacién moral de la Antigiiedad; aquello que, sin dudas,
constituyera una verdadera voluntad de verdad: cémo devenir un sujeto
amo de si, un verdadero conductor de una vida vivida como una obra
de arte.

Dentro de esta problematizacién ética,

El acento se coloca sobre la relacién consigo mismo que permite no
dejarse llevar por los apetitos y los placeres, conservar respecto de
ellos dominio y superioridad, mantener los sentidos en un estado de
tranquilidad, permanecer libre de toda esclavitud interior respecto
de las pasiones y alcanzar un modo de ser que puede definirse por el
pleno disfrute de si mismo o la perfecta soberanfa de si sobre si
mismo.”

3 La Dietética: la cuestién del régimen

El modo de preocupacién que despliega Michel Foucault lo lleva
a comenzar por poner el acento problemaitico sobre el cuerpo como
primera geografia de preocupacién. Es como si iniciara el recorrido por
una minima unidad para luego tender puentes hacia el afuera, la casa, la
esposa, los sirvientes, los muchachos, la pdlis en su conjunto. La dietética
da cuenta de esa inquietud primera. En torno a ella,

La preocupacién principal de esta reflexién era definir el uso de los
placeres —sus condiciones favorables, su prictica ttil, su disminucién
necesaria — en funcién de una determinada manera de ocuparse del
propio cuerpo. La preocupacién era mucho mis “dietética” que
“terapéutica”: asunto de régimen que buscaba reglamentar una actividad
reconocida como importante para la salud."’

La palabra griega diaita abre precisamente el horizonte de sentido
en que se inscribe la problemitica. No sélo significa un régimen, sino
que nos remite a un concepto mas amplio e integrador: modo de vivir,
género de vida, método de vida, régimen prescrito, especialmente de
alimentacion, dieta, vivienda, residencia, con lo cual vemos la integracién

’ Cf. Foucaul, op. cit., 1993, p. 31.
" Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 92.
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de un cierto ntimero de elementos que guardan conexién entre si. Si
atendemos al verbo diaitdo, el horizonte de sentido refuerza el nicleo
de problematizacién que perseguimos. El mismo alude a la nocién de
conservar la vida, cuidar la salud.

Ahora bien, ¢qué interés reviste la dietética en el marco de la
reflexion griega y qué vinculaciones guarda con el tema de inquietud de
las tékhnai toii biou, las artes de la existencia? Es precisamente la dieta, el
régimen, una categorfa privilegiada a partir de la cual puede pensarse la
conducta humana; caracteriza el modo en que se administra la existencia
y apunta a reglamentar un conjunto de pautas para la conducta.

¢Qué relacién hay entre préicticas sociales y modos de
subjetivacién? En este caso, es la relacién con la dieta, y por ende, con
el propio cuerpo, el tépos a partir del cual se construye un determinado
sujeto, surgido histéricamente a partir de las practicas que él mismo elige
y se impone. La relacién de este sujeto con su propio cuerpo es la bisagra;
de alli que su manejo conlleva una dimensién ética, ya que roza la nocién
de armonia. El ajuste, el acuerdo transita por un andarivel sugerente: la
armonia cuerpo-alma y sus resonancias en el concepto de salud.

Esta perspectiva abre dos campos semdnticos: ¢l dominio médico
y el dominio moral. Este doble registro, el de la buena salud y el del
buen mantenimiento del alma, nos hace pensar en el mds remoto
maridaje entre filosoffa y medicina y moral y medicina. La resolucién
del régimen adecuado, su acabado cumplimiento y la ardua tarea del
cuidado de uno mismo implican de por si fuerza y energfa moral. El
tema de la buena salud no sélo tiene consecuencias en el terreno del
cuerpo, como mera contrapartida de la nocién de enfermedad; por el
contrario, la buena salud habla de la excelencia del alma y de su sabidurfa.

Asi, sofia y areté, sabiduria y excelencia, pasan a ser entonces los
dos fines hacia los cuales se orienta una conducta mesurada. La empresa
subjetivante es sin duda una gesta teleoldgica, encaminada hacia un fin.

En este marco general de reflexién moral se nos impone ver los
alcances entre el concepto de austeridad y la nocién de mesura, sophrosyne,
porque serd precisamente ese concepto el que nos permita anudar el
maridaje entre la reflexién sexual y la preocupacién politica.

Es esta vida temperante, transida por la racionalidad del hombre
que conoce el riesgo de la hybris, el esquema de comportamiento que
se espera del strategés, aquel conductor que, por saber conducir su vida
conforme a la excelencia de la mesura, serd el mejor guardidn de la pdlis:
aquel que sabe liberarla de la desmesura, conjurar los peligros que sobre
ella se yerguen, evitar los desérdenes que pueden conducirla a un estado
de a-nomia. Puede hacerlo porque antes ha sabido liberarse de sus propias

159



tuerzas irracionales, conjurar los peligros que sobre él se asomaron y
evitar los desérdenes que pudieron llevarlo a ser esclavo de si mismo.

4 La Econémica: una lectura antropolégica desde la
perspectiva del poder

¢Por qué motivo, en la reflexién moral que la gestiéon de las
aphrodisia supone, hay una preocupacién por la conducta sexual de los
hombres casados? Se pregunta Foucault:

£ <

¢Cémo, en qué formay a partir de qué “representaron un problema”,
en el pensamiento griego, las relaciones sexuales entre marido y
mujer? ¢Qué razén habia para preocuparse? ¢Y, sobre todo, para
cuestionar el comportamiento del marido, reflexionar sobre su
necesaria templanza y hacer de ello, en esa sociedad profundamente
marcada por el dominio de los “hombres libres”, un tema de
preocupacién moral?."

La pregunta de Foucault lo pone en didlogo con Jenofonte, al
tiempo que permite una lectura politica del Oikonomicés de Jenofonte,
en el marco de lo que constituye la positividad del poder en términos
foucaultianos. Las consideraciones de Michel Foucault en torno a la
problematica del poder y de su ejercicio muestran algunos elementos
que, salvando las diferencias epocales entre un marco y otro, constituyen
una caja de herramientas interesante para intersectar con la obra
jenofontea.

La perspectiva politica a su vez se complementard con una perspectiva
antropolégica porque el ejercicio del poder que se despliega sobre el oikos,
como unidad a administrar, supone asimismo el trabajo de
administracién sobre uno mismo, epiméleia heautoii, en el marco de la
kalokagathia.

El término estd constituido por dos adjetivos, kalds, bello y agathds,
bueno, enlazados por la cépula kai para dar cuenta de ese éthos ejemplar
del que Sécrates supo dar testimonio: una vida vivida en conformidad
con lo bello y lo bueno, esto es, la mis alta de las vidas.

De esta suerte, un tipico texto de cardcter econémico-politico toma
ribetes ético-antropoldgicos a partir del doble ejercicio del poder, esto es,
sobre siy sobre los demds; poder que sélo se concibe desde un dispositivo

" Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 132.
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educativo, con lo cual la obra gana un nuevo andarivel: el marco diddctico-
pedagégico.

El texto es un texto politico en el mejor sentido foucaultiano.
No s6lo porque hay tecnologia politica sobre el sujeto mismo en tanto
sujeto que se construye éticamente, sino que hay ejercicio sobre el otro:
la mujer, los sirvientes, la pélis potencial, en la medida en que el oikos
aparece como un terreno preparatorio del gran proyecto politico de
gobernar la ciudad con rectitud.

La interlocucién Foucault-Jenofonte y Foucault-Platén recoge en
este punto una alianza indisoluble que se da en todo el giro griego: la
relacién entre lo atil y la administracién o uso (chrésis). Es este vinculo
entre util-uso, el que descubre Foucault como una capa mas profunda y
como parte de una dimensién politica en donde el buen politico debe
poder brindar cosas dtiles a la pélis. La problemdtica del uso de los
placeres encuentra asi en la problemitica de lo atil, como cosas bellas,
buenas y justas, su fundamento. De esta forma, el uso de los placeres, esa
administracién que se ejerce sobre uno mismo, supone imprimirle un
rasgo de belleza, bondad vy justicia a los mismos. Hacer un buen uso de los
placeres es hacer un uso bueno, bello y justo.

Un ofkos es una estructura que debe ser enriquecida, de alli que
el capitulo segundo tematice los conceptos de riqueza y pobreza y de
cudles son los medios para aumentar la fortuna.

El tema dominante, como se ve, es el de la chrésis, administracién,
gestion, lo cual supone previamente y como condicién de posibilidad
de administraciones futuras, la propia administracién como sujeto, que
retorna en forma de enkrdteia, una actitud del sujeto sobre si mismo,
que implica una nocién de auto dominio.

Se trata de tomar contacto con un modelo que opera como
dispositivo educativo. El modelo es siempre la mejor ensefianza, sobre
todo por esa alianza entre vida y filosoffa. Iscémaco, como Sécrates,
constituye ese anclaje donde la vida toma entidad filoséfica; una vida
vivida conforme al ideal de la kalokagathia, y que representa una trama
sostenida de momentos transidos por el mismo éthos, una urdimbre
donde no hay distancia entre obrar y pensar.

En ese marco de la vida vivida como obra de arte, el tema de
preocupacion que pone en did-logos a dos de los mis excelentes politai
es el modelo de administracién del hogar.

Ahora bien, el asunto de la administracién roza dos nociones
capitales. Si bien se trata de administrar un bien externo al sujeto, la
casa, las nociones aludidas son de caricter subjetivo: sophrosyne y enkridteia
son los dos conceptos a resolver. La enkrdteia, concepto asociado al
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anterior, es la condicién de la sophrosyne, ya que consiste en la forma de
trabajo y de control sobre uno mismo para volverse temperante. S6lo
desde este doble andarivel, que asocia administracién de si mds virtud,
se puede administrar lo exterior. Recalcamos la actitud del sujeto frente
a sf mismo en la forma del dominio de si. En realidad el tema de la
gestion del oikos nunca debe ser entendido en el marco de un planteo
econdmico, tal como podemos pensar contemporineamente el término;
antes bien, se trata de un abordaje moral, como toda forma de
administracion, por ejemplo el campo de ta aphrodisia, “actos, gestos,
contactos que buscan cierta forma de placer”,” cuya gestion entrafa el
mismo nudo de problematizacién.

5 La Erética: los riesgos de la libido

La reflexién foucaultiana en torno a la politica como gobierno de
la pdlis, esto es, la administracién del bien comdn no puede entenderse
por fuera de otro tipo de administracién, que a la larga va a hilvanar el
dmbito privado con el pablico, como dos espacios donde la preocupacién
por lo bueno se vuelve dominante. Dice Foucault:

El uso de los placeres en la relacién con los muchachos ha sido, para
el pensamiento griego, un tema de inquietud, lo cual es paraddjico
en una sociedad que pasa por haber “tolerado” lo que llamamos
“homosexualidad”. Pero quizis no sea prudente aqui utilizar estos
dos términos."

En efecto, se impone una tarea de desmalezar el terreno seméntico
de ambos términos. No todo estd tolerado en una sociedad fuertemente
viril como la griega clisica. El entorno de las pricticas sexuales no estd
regulado por un cédigo explicito que binarice tajantemente lo permitido
de lo prohibido, pero ello no implica la ausencia de ciertas pautas que
regulan la actividad y hacen de ella un tdpos sobrecargado de valoraciones.

Es mis, no se trata simplemente de una atencién difusa, sino de
una verdadera estilistica en torno a la actividad sexual, que, en realidad,
no difiere de una estilistica en torno al mads amplio campo del uso de
los placeres. Lejos, pues, de estar todo tolerado, la sociedad de hombres
tiene pautas claras y precisas de aquello que atenta contra la conducta

"> Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 39.
P Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 172.
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moral en términos de placeres, porque, en efecto, la conducta sexual se
inscribe en un territorio moral.

En cuanto al segundo término en cuestion, la controvertida nocién
de homosexualidad difiere enormemente del actual concepto de la misma,
sobre todo respecto a la imagen de masculinidad que ella deja traslucir.

En primer lugar, los griegos no oponian como dos elecciones
antagénicas, como dos modos de comportamiento radicalmente
opuestos el amor a los muchachos y aquel que se dirigia a una mujer.
Menos adn existia un corpus de consideraciones que rozara la diada
normalidad-anormalidad, perversién-regularidad, sino, por el contrario,
un dnico y mismo deseo se dirigfa indistintamente hacia uno u otro
objeto de amor: “A tal punto parecfa que estas dos inclinaciones eran
igualmente verosimiles una como la otra y que podian coexistir
perfectamente en un mismo individuo”."

No existe en la prictica algo asi como dos dimensiones del deseo
o la pulsién, uno noble y normal que apetece lo mismo, y otro inmoral
y perverso que se dirige a un objeto de distinto sexo. El deseo es uno
solo y lo que hace que se desee legitimamente a un hombre o a una
mujer radica en el apetito que la naturaleza ha dispuesto en los hombres
hacia lo “bello”, mds alld de sus diferencias de sexo. La belleza es una
sola y no depende de la diferencia de sexos.

El campo politico es un territorio de problematizacién
privilegiado, ya que en la administracién de los placeres, hedonai, se estd
jugando fuertemente un esquema econémico donde la energia que se
invierte en el placer se resta a la actividad politica, epicentro de la utopia
cldsica, en tanto administraciéon del asunto comun. El esquema entonces
parece ser un modelo de austeridad sexual, mis alld de preferencias en
torno al compafiero. Platén constituye un claro ejemplo al respecto y el
modelo de la batalla perpetua es siempre sobre el campo de las aphrodisia,
tépos que representa la materia ética por excelencia. La clave de la
constitucién subjetiva parece ser la tensién entre una posicién activa o
una pasiva al interior de la relacién, en la medida en que una actitud
pasiva representa una posicién de objeto, mientras que una activa
representa una posicién de sujeto. La primera implica una actitud de
sumisién y subordinacién, mientras que la segunda, una actitud de
dominacién y ejercicio de la autoridad sobre el otro. Si tenemos en
cuenta que el esquema de la sexualidad impacta en el horizonte politico,
se comprende la importancia de la tensién aludida, ya que las figuras

" Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 173.
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que se dibujan en el escenario son las del conductor, activo y dominante,
y la del conducido, pasivo y subordinado; al primero le corresponde
mandar; al segundo, obedecer. Resulta entonces que entre la sexualidad
y la politica parece darse una relacion isomorfa, donde una de las claves
interpretativas es la tensién debilidad-fortaleza. Hay un signo de
debilidad en el caricter del que asume un papel pasivo frente a la fortaleza
del que se muestra activo. El tema estatutario es una bisagra nodular en
la configuracién subjetiva y el verdadero problema lo constituyen los
mancebos, joévenes libres que atin no han completado su formacién
ciudadana, pero que constituyen, por supuesto, el potencial de hombres
libres, portadores de derecho.

No obstante, el blanco de observacién social se da alli donde se
juega una apuesta socio-politica por las caracteristicas y personajes que
la relacién entrafia. Dice Foucault:

Laatencién y la inquietud se concentran en aquellas relaciones en las
que puede adivinarse que estin cargadas de madltiples apuestas:
aquellas que pueden anudarse entre un hombre mayor, ya de formacién
acabada — y de quien se supone que desempeiia la funcién social,
moral y sexualmente activa—y el mis joven, que no ha alcanzado su
posicién definitiva y que necesita ayuda, consejos y apoyo.”

Se trata, en Gltima instancia, en una nueva reedicién del viejo
tema de la sophrosyne, tan intimamente ligado a una cuestién de limite.
Se trata de reconocer el limite que territorializa al hombre al lugar de la
temperancia o de la intemperancia.

Es siempre el conocimiento del limite, en este caso, articulado
en la edad justa, la que constituye una bisagra territorializante y
desterritorializante.

Resulta entonces que la relacién se convierte en una circunstancia
privilegiada donde convergen dos nociones: agén y kairds. En efecto, en
primer lugar, parece abrirse una dimensién agonistica en torno a la
conquista del amado, habitualmente pretendido por mis de uno. Habri
que pelear por la posicién, persuadirlo en las ventajas de la relacién, superar
a otros con intenciones analogas, recurrir al prestigio, las propias cualidades,
los regalos y todo aquello que legitimamente posicione al amante en el
lugar 6ptimo, “pero la decisién pertenece al propio muchacho: en esta
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partida que se juega, nunca se estd seguro de ganar”.

" Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 179-180.
' Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 182.
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Parece ser que el modelo de la batalla perpetua es una constante
en todos los frentes de la cultura clisica, percepcién verdadera si
comprendemos la dimensién moral de la cuestion. La ética es siempre
una relacién batalladora; por eso es una preocupacién viril, donde aquel
que se ensefiorea sobre las conductas indebidas es el amo, el hombre
dueno de si, que puede y debe, precisamente por ello, ser amo de los
demids. Tomar a alguien por la fuerza, en contra de su propia libertad,
es una forma de danarse a si mismo porque, con ello, el individuo toma
la fisonomia del tirano.

En segundo lugar, la relacién parece ser el kairds, el momento
oportuno, la coyuntura favorable, la ocasién propicia para hacer la mejor
eleccién por parte del muchacho, la que habrad de reportarle la mejor
reputacién. Nada mis dulce que entregarse voluntariamente, que
encontrar la mirada del amante de buen grado y entregarse a las delicias
de una relacién consensuada y elegida. Momento perfecto para probarse
como sujeto capaz de hacer la mejor eleccién, aquella que lo llene de
honor, que le reporte la mejor reputacién y le otorgue el mejor beneficio,
a partir del contacto con el adulto.

6 Conclusiones

Los dos ejes que se comportan como bisagras del pasaje de un
tipo de relacién, amorosa, a un tipo de vinculo otro, amistoso,
representan dos enclaves antropoldgicos por excelencia, el cuerpo y el
tiempo. En efecto, ¢l cuerpo posee las caracteristicas de todo lo
perecedero, corruptible, engendrado, mutable, de 1o que no se comporta
idénticamente, lo fugaz en su constitucién heterogénea. Sin advertirlo
le hemos atribuido todas las caracteristicas que poseen las cosas en la
narrativa platénica, fundidas en el dmbito sensible, tépos que por si
mismo no puede fundamentarse ni sostenerse, precisamente por su
precariedad ontoldgica, en tanto transido por el ser y el no ser. El tiempo
opera también como una realidad afin a las cosas y al cuerpo, a partir de
su mutabilidad y su fugacidad. Alli donde hay tiempo hay movimiento
y, por ende un pasaje del ser al no ser, una muerte en lo que era, por
ejemplo en la propia juventud del cuerpo del adolescente. En el marco
de esta relacién amenazada doblemente por el cuerpo y el tiempo, la
tnica posibilidad de conjurar la amenaza es convertir la relacién en otra
cosa, por fuera del doble condicionamiento; una conversion:
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Moralmente necesaria y socialmente ttil, del lazo de amor (destinado
a desaparecer) en una relacién de amistad, de philia. Esta se distingue
de la relacién amorosa de la que proviene y de la que es deseable que
nazca; es duradera, no tiene més término que la vida misma y borra
las disimetrias implicitas en la relacién entre el hombre y el
adolescente."’

La amistad parece ser el enclave que desdibuja los riesgos de la
antigua precariedad que el amor imponia. Es deseable que nazca del
corazén del amor, pero, a diferencia de aquel, no depende de la belleza
del compaiiero, de su vigor juvenil ni de la inconstancia de los
companeros o del envejecimiento de la pareja. La ventaja de la amistad
radica en la superacién de la vieja disimetria de la relacién, en edad, en
posicién, en estilo de vida etc. La philia que convertird a los amigos en
compaiieros duraderos es un estado que acerca a los miembros hacia
formas mds simétricas, tanto en el éthos, manera de vivir, actitud de
vida, como hacia los intereses comunes.

La amistad resulta asi también un kairds, ya que es la ocasién de
demostrar la posibilidad de transformar un vinculo de por si dificil y
complicado, por su propia naturaleza, en una relacién que puede reportar
el mayor beneficio: la felicidad duradera. Se trata de una apuesta a un
tipo de relacién que escapa de la tiranfa de las pasiones para devolver la
tranquilidad que sélo puede dar un vinculo de otro tipo, no contaminado
por las asperezas de lo corpéreo y reparador de las inquietudes que la
precariedad de los amores masculinos reporta, al tiempo que
proporciona las delicias de la permanencia de la philia. Se trata de una
victoria, del triunfo de la racionalidad que atraviesa al vinculo duradero
por sobre la irracionalidad que suele vapulear a los amores efimeros.
Asf, la amistad es mds afin al alma que al cuerpo en la tradicional diada
metafisica que sobrevuela el tema. Por lo tanto, es deseable que ella
lidere la definitiva constitucién del sujeto noble, de aquel que hace de
su vida una obra conforme a lo bello. El sujeto gana asi dos bienes
preciados que comparte con su compafero: la felicidad y la tranquilidad
del alma. Se trata de dos estados permanentes, afines a la propia amistad,
que se dan luego de sofocar las agitaciones que las pasiones acarrean. Si
lo pensamos en términos agonisticos, es el alma superior, racional, la
que se impone por sobre el alma concupiscible, asiento de los apetitos.
El estado de amistad coincide con el momento de mayor racionalidad,;
constituye el final de un camino que se puede leer desde la metifora del

' Cf. Foucault, op. cit., 1993, p. 185.
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viaje. La amistad es el final de una larga travesfa que ha conocido los
ardores del cuerpo como primera estacién. En la llegada, la descripcién
de Jenofonte en su Banquete ilustra magistralmente el triunfo:

¢Cémo no vaa ser preciso que quienes estdn unidos por una amistad
comtin se miren con felicidad mutua, conversen entre si con afecto,
experimenten entre ellos reciproca confianza, que velen el uno por
el otro, se complazcan en comtin por sus buenas acciones, si aflijan
juntos si les sobreviene algtin revés, que transcurran el tiempo en
continua alegria cuando disfruten de salud estando juntos y que, si
alguno de los dos cae enfermo, se retinan con mayor continuidad, y
que la solicitud sea todavia mayor por los ausentes que por los
presentes?'®

Una pdlis justa y moderada depende de la justicia y la moderaciéon
de los hombres que la componen. La unién de las racionalidades esti
anticipando la posibilidad de una ciudad que repite en el espacio puablico
lo que acontece en el tdpos privado; conocemos el isomorfismo entre
las relaciones y la ciudad. Sea en el orden de la dietética, de la econémica
o de la erdtica, el escenario resulta siempre isomorfo del estatuto de la
pélis como cuerpo organico.

Foucault ha transitado la cultura griega relevando la preocupacién
por el uso de los placeres en los distintos tdpoi que los mismos rozan;
no se ha tratado de una preocupacién etnoldgica de la cuestion, sino de
una preocupacién estético-politica del tpico. La vida misma se constituye
en obra de arte a partir de la tarea subjetivante de devenir un hombre
auténomo y es esta poiesis subjetivante la que determina la consolidacién
de un modelo antropoldgico y politico que roza la totalidad del bios.

Larga travesia por un territorio subjetivante donde el sujeto
humano ingresé en juegos de verdad, en el marco de lo que podemos
denominar una prictica del yo; juegos de verdad que ya no se relacionan
con pricticas coercitivas; juegos de verdad que ya no toman la forma de
la ciencia o de su discurso, la forma de las instituciones encargadas del
control de los sujetos; juegos de verdad que ya no definen al sujeto como
el ser que habla, que trabaja y que vive. Se trata de otra cosa. El sujeto
se convierte en un campo permeable a ciertas transformaciones, que
s6lo pueden darse por la intervencién de pricticas posibilitantes de dicho
cambio. Se trata entonces del conjunto de tékhnai que no sélo fijan sujetos
a ciertas pricticas, sino que también vehiculizan transformaciones,
rectificaciones. No hay acceso a la verdad sin tecnologias politica, por

18]enofonte, Banguete V11, 18.
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cuanto sabemos que toda tecnologia estd al servicio de la duplicidad
subjetiva. Hay un salirse de uno mismo para convertirse en ese otro
sujeto que la verdad exige como condicién de contacto y esa salida sélo
se produce desde la dimensién del trabajo sobre uno mismo. Este es
exactamente el concepto de espiritualidad, en tanto conjunto de
btsquedas, pricticas y experiencias, a través de las cuales se opera la
transformacion.
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DO PODER QUE SE IMPOE E SE AFRONTA

Pedro de Souza*
Universidade Federal de Santa Catarina

RESUME: La question de cet article est de proposer des éléments
pour répondre quelle est la nature des relations impliquant le
phénomeéne du pouvoir chez Michel Foucault. Mon idée est de
développer un compte rendu analytique du pouvoir, ce qui signifie
non pas d’une définition a-priori, mais de prendre le pouvoir en tant
que laréalité des évenements et 'effet d’une maniére de penser. Le
script pour mon exposition prend comme principe directeur I'idée
que le pouvoir, en fait, n’est rien que des relations, y compris les
forces de domination et les forces de liberté, des forces imposantes
et des forces d’affrontement.

MOTS-CLES: rélations de force; pouvoir; résistance; discours;
subjectivité.

m muitas e de diferentes maneiras Foucault abordou o tema do
poder, tanto em seus proferimentos escritos quanto nos orais. No
entanto, por mais que se vasculhe exaustivamente por todos os seus
dizeres, nunca se pode encontrar algo como um conceito preciso de poder.
Em verdade, é como se a prépria palavra, a cada vez que é pronunciada
pelo filésofo, fosse destituida da possibilidade de fazer referéncia a
algo bem determinado. Essa suspensio da palavra com respeito a coisa
a que deveria corresponder chega ao paroxismo, quando Michel Foucault
profere em 1977 um perturbador enunciado: “Le pouvoir, ¢a n’existe
pas” (O poder, isso nio existe).

* pedesou@gmail.com
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Se ¢é sempre de relagdes que se trata, que natureza de relacoes
envolve o fendbmeno do poder? Minha ideia é desenvolver aqui uma
considerag¢io, nio conceitual, mas analitica do poder, o que significa nio
partir de uma defini¢io a-priori, mas de tornar visivel, como diria o
préprio Foucault, a realidade factual do poder como efeito de uma
maneira de pensar. Para isso, tomo como roteiro de minha exposigio o
ponto de vista de Simone Guenoun, que no livro Abécédaire de Michel
Foucault se encarregou do verbete “pouvoir”.' O ponto de partida da
estudiosa ¢ a ideia foucaultiana de que o poder, em verdade, é composto
“apenas de relagdes”.” A partir dessa afirmacio de base, ou seja, do poder
como relagio de forgas, Guenoun propde uma pauta de leitura no sentido
de evitar o risco de posturas demasiado utilitaristas ou essencialistas com
as quais se tende a retomar o tema do poder em Michel Foucault.

O que a autora quer sugerir é que nio se esquega o valor de ato
dos diferentes momentos em que o pensador francés discorre sobre as
relagdes de poder. Guenoun acentua, no pensamento foucaultiano, a
determinagio de nio desvincular o ato de refletir sobre o poder da
experiéncia que o engendra. Sabe-se da obsessio de Foucault em nio
s6 se preocupar com as ideias transmitidas mas também pela maneira
de as transmitir. Isso sempre vinha mediante uma maneira de dizer
que irrompia na fala e na escrita como uma entre muitas outras a se
afrontar. Trata-se do dizer a respeito do poder que ji traz, no momento
em que ¢ formulado, os tragos que o mostram agindo e reagindo no
interior de um dominio de relacoes de forga. Quando Foucault, muitas
vezes, apresentou ¢ definiu o poder pastoral, nio fez tanto apresentar
um conceito ou uma teoria, mas sim performatizar uma critica ao que
entendia como o modo préprio de dominagio da politica vigente no
contexto mesmo em que realizava sua agio intelectual.

Inclui-se aqui o espanto que causou a imersio de Foucault em
reflexdes sobre o liberalismo emergente na Europa dos anos de 1970.
A época, o filésofo nio chegou a propor um gesto de concessio a uma
aparente abertura 3 livre agio individualista, nem tampouco intentou
lancar dentncia contra os avatares ideoldgicos embutido em um ambito
economicista de poder. Fincado sempre na atualidade, tratou apenas de
fazer vir 2 tona os meandros histéricos de relagdes de poder que

' Cf. Guenoun, S. Pouvoir. In: . Abécédaire de Michel Foucault. Paris: Vrin, 2004.
N. 1, p. 138-141.
? Cf. Foucault, M. Le jeu de Michel Foucault. In: . Dits et écrits. Paris: Gallimard,

1994. Vol. 111, p. 302. (Todas as tradugdes do francés sio nossas.)
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genealogicamente germinaram o presente posto em questio nos debates
eleitorais que precederam o governo D’Estaing. Volto a esse ponto mais
adiante. “E preciso — enfatiza Guenoun — escapar tanto A tentagio de
um estudo genético do poder, encorajado pela publicagio de ditos e
escrito, quanto a uma leitura clinica (...) 3 qual a obra se presta facilmente
contra a vontade de seu autor”.’ Vai nessa severa critica uma referéncia
incidental a reinvestimentos coletivos observados no conceito atual de
“biopoder”, ou de reflexoes individuais e coletivas que retomam a nogao
de poder fazendo dele ferramenta para interesses outros.

Cabe aqui lembrar os embates de movimentos erigidos em torno
da violéncia contra os homossexuais. Neste quadro, ¢ comum ecoarem
discursos cuja critica consiste em atacar polos de poder como, por
exemplo, o da Igreja Catélica condenando os atos homossexuais.
Contudo se hi af confronto de forgas, para Foucault tratar-se-ia nio de
destrinchar as malhas do poder incidindo contra modos libertirios de
ser, mas sim de compreender sua légica, problematizar ¢ colocar em
foco suas fronteiras genealégicas. A questio nio é como se livrar daquilo
que nos interdita em certas relagdes de poder, mas de compreender
COMO NOs tornamos o que somos € como podemos ser outros no Mesmo
quadro de afrontamento de forgas.

Mas o que pode parecer uma critica ortodoxa ¢ paralisante no
ponto de vista de Simone Guenoun vem logo a seguir como um
programa de leitura do que, no conjunto da obra de Michel Foucault,
diz respeito a temdtica do poder. Para evitar nio cair nas malhas da
histéria das ideias, que Foucault sempre rejeitou, ou na fragmentagio
descontextualizada, Guenoun propde trés escansoes para em cada uma
delas localizar o pensamento foucaultiano sobre o poder. Essa
abordagem permite descrever tanto atos de ruptura quanto tomadas
de posi¢io nos acontecimentos, “fazendo coexistir temporalidades
heterogéneas e contraditdrias, sobre um fundo continuo, o clamor
surdo, de um corpo inesquecivel”.*

E o caso entio de cartografar propriamente nio o poder como
objeto ou conceito, mas uma analitica em ato segundo os diferentes
contextos em que acontece. E o caso ainda de tomar, ao longo da obra,
seja escrita ou falada, um pensamento em opera¢io apontando para si
enquanto se faz, tanto pelo modo, como pelo que produz no terreno
de forcas que adentra. Temos assim as trés escansoes, que, a meu ver,

* Cf. Guenoun, op. cit, 2004, p. 138
* Cf. Guenoun, op. cit., p. 138.
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equivaleriam a remissio da palavra “poder” ao estatuto enunciativo ligada
aos instantes discursivos em que aparece. Assim se delineia, também a
meu ver, a andlise que mostra os acontecimentos como unidades ritmicas
compondo o ritmo do pensamento sobre o poder sempre imbricado numa
temporalidade maltipla ¢ simultdnea. Em sintese, tais acontecimentos,
em sua diferenga e harmonia, podem ser aludidos ao tema da repressio
sexual, do poder pastoral, da governamentalidade, do encontro ético
do sujeito consigo mesmo, temas cruzados em uma sé atualidade de
trabalho e de experiéncia vivida pelo filésofo.

O periodo apés maio de 1968 marca o primeiro recorte em que
a analitica do poder emerge como efeito do engajamento de Foucault
na cidade. E o momento em que, conforme diria Jean Claude Zancarini,
o filésofo sai da biblioteca.” Guenoun extrai daf os engajamentos do
pensador na breve experiéncia de ensino em Vincennes, na militincia
do Grupo de Informagio da Prisio (GIP) e no grupo de reflexio sobre
a atualidade e suas possibilidades de atuagio. Aqui efetivamente a énfase
sobre o presente desloca a nog¢io de poder dos lugares enunciativos em
que ¢ divisio, inclusio/ exclusio tal como na Arqueologia do saber, ou
traduz o binémio saber/ poder como em As palavras e as coisas. Abre-se ai
um espago outro em que a analitica aponta para a sociedade de controle,
mostrando historicamente o fundamento do poder disciplinar, como
se enuncia em Vigiar e punir. Ostenta-se, nesse trabalho do filésofo,
uma nova analitica definindo a dimensio institucional e ativa do poder.

Nesta primeira escansio destaca-se pontualmente a resposta a
questio muitas vezes repetida por Foucault: afinal em que consiste o
poder? Motivado por um ativismo pontual, o filésofo, engajado nas
dentncias contra as atrocidades da prisdo, responde enquanto age. A
resposta instantinea do filosofo dando conta do cariter sui-generis do
poder, ou seja, acao atuando sobre si mesma, conduz Guenoun a concluir
que “o poder nao é nem uma esséncia, nem uma substincia, nem relagdes
de forca; ele é primeiramente relacional, relacio com outro, entre outros
e consigo mesmo”.’ Certamente sio as queixas para as quais o pensador
dd voz nos boletins sobre a prisio editados pelo GIP que o levam a
concluir que sem liberdade nio ha poder; a liberdade é o fundamento
do poder. Isso nio quer dizer que haja confronto entre poder e liberdade.

® A expressio ¢ de Jean-Claude Zancarini [Sortir de la bibliotheque (Essai cartographie
d’un des territoires de Michel Foucault). Texto inédito em francés. Versio italiana
publicada em Lllluminista. Critica e filosofia. Roma, n. 7, anno I11, p. 45-79, 2003].

% Cf. Guenoun, op. cit., 2004, p. 140.
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Foucault torna bem claro sua ideia sobre o préprio das relagoes de
poder: elas encerram um jogo complexo no qual “a liberdade aparece
como condicio de existéncia do poder”.” A condigio de possibilidade
do poder assenta-se sim na resisténcia, mas desde que esta nio se abstraia
do poder que a subjuga; caso contririo ambos desaparecem, anulando
por completo um jogo de relagdes que sé se sustenta enquanto ha forgas
em luta. Por certo foram ainda os prisioneiros que lhe deram a ver que
o corpo individual e social é o lugar privilegiado do exercicio do poder.

Nio importa se a forma que adota o poder advém da pressio direta
sobre o corpo ou sobre a fala do individuo. Mesmo que se apresente s6
depois, quando Foucault se recolhe para escrever, fica assim formulada
uma analitica do poder proposta em termos de microfisica dos poderes,
de modo que nio € apenas através da leitura de textos emblemiticos
como Vigiar e punir, aparecidos logo em seguida ao seu ativismo no GIP,
que nos damos conta de que em Foucault o poder define-se como
técnicas politicas sutis incidindo sobre corpos, tratando de torni-los
déceis, de disciplind-los ainda que a revelia deles. A propésito, Jean
Claude Zancarini ji adverte como o préprio filésofo opera dessa maneira
a0 explicar o seu interesse pelo poder: Foucault coloca a questio do poder
a partir de sua experiéncia militante, portanto nio antes do momento do
Grupo de informagio sobre as Prisoes, nem antes do ‘acontecimento’ dos
anos 68 (acontecimento precisamente no sentido em que o define
Foucault: ruptura que transforma os modos de pensar, de agir, de estar
juntos, de conceber o mundo). Quando a temdtica ¢ abordada, ela é
precisamente situada na atualidade: “Meu verdadeiro problema ¢ aquele
que, alids, é o problema de todo mundo, o do poder”;” (...) Atualmente,
nossa atualidade (...) a questio do poder, é bem a questio desse
“presente que é ndés mesmos”.

Penso que se pode aplicar a essa perspectiva o dispositivo de vigilincia
e captura colocado em a¢io no longo periodo de ditadura militar
principalmente a exercida no Brasil e na Argentina. No filme Buenos Aires
1977 (Croénica de uma fuga), vé-se a cena em que um andénimo jogador
de futebol é capturado e, de olhos vendados, levado para um casario
onde seu corpo recebe toda sorte de agressdes cujo tinico intuito ¢ o de
fazé-lo falar.

’ Cf. Foucault, Sujeito e poder. In: Rabinow e Dreyfus. Michel Foucault, uma trajetéria
filosfica. Rio de Janeiro, Forense Universitiria, 1995, p. 244.

¥ Cf. Foucault, op. cit., 2001, p. 400.
’ Cf. Foucault, op. cit., 2001, p. 266.
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Um individuo qualquer, mesmo sem nada saber do que se passa,
sem nada ter a dizer, é interpelado por um fragmento da microfisica do
poder politico. Ele tem seu corpo investido em nome de uma ordem
disciplinar que, no caso, o intercepta, nio por estar onde nio deveria
estar — esta seria uma das insignias do controle —, mas por deter a palavra
que o denuncia e o conduz, na condi¢io de suspeito, ao espaco da
insurreigio que coloca em risco o regime militar. A contiguidade entre
o corpo da personagem e o de um colega de faculdade que possuia em
sua casa um mimeografo € o leitmotiv que detona a narrativa do episédio
de detengio e tortura de um jovem interposto a margem do embate
entre torturadores e guerrilheiros.

Eis ai o quadro de um estado de coisas ao qual Foucault aplicaria
uma analitica de poder deslocando as razdes do controle disciplinador
de sua missio de ordem e seguranga para outro que nunca mostra como
sendo seu ponto de emergéncia. Dessa andlise, deduz-se por que, de
modo pontual, neste estrato da producio intelectual do fil6sofo, o poder
nio € redutivel as forgas que se mostram em sua dinimica; de um lado
e outro das relacdes de forca subjaz uma zona invisivel diluindo
microavatares de poder. O que anota Philippe Chevallier é elucidativo
neste ponto. Afirma o estudioso que, por mais que o poder seja
organizado de tal modo a controlar nos minimos detalhes as agdes que
se encontram sob seu alvo, hd sempre algo que fica fora de seu alcance.
Chevallier alude ao fato de que, a despeito de bem se elaborar, é
inevitivel que o poder “deixe entio fora de campo um dominio de
relagdes humanas em que a continuidade é quebrada, a estabilidade,
desfeita, a previsibilidade, impossivel”."

Por isso mesmo, o interesse ¢ abordar nio o poder por ele mesmo,
enquanto lugar central que a tudo submete e tiraniza, mas como forma
multifacetada que investe contra as mais variadas instincias do corpo
social: a escola, a familia, os relacionamentos pessoais, as relagdes de
trabalho etc. Em verdade, conforme os termos de um Foucault afetado
pelo drama da prisio em seu tempo, o poder nio pode ser abordado a
nio ser em termos de relagdes de forga. A propésito, vale adotar o termo
“batalha”, proposto por Chevallier'' para designar o trago ambiguo,
irregular e imprevisivel, traco que se pode apreender na dinimica que
toma o poder em suas diferentes formas histéricas de genealogia. A
batalha é a metifora que expde tanto as forcas que alimentam o poder
quanto aquelas que apontam para o seu limite.

" Cf. Chevallier, P Le pouvoir et la bataille. Nantes: Editions Pleins Feux, 2004, p-39.
"' Cf. Chevallier, op. cit., p. 49.
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O limite, nos termos de Chevallier, embora ameace e afronte,
nao faz desaparecer o poder dando lugar ao estado de liberdade absoluta,
mas sim o transforma em outra forma de poder. Dito de modo diverso,
ainda que o poder possa sub-repticiamente ser vencido pelo que ele
acreditava dominar, o que de fato acontece nessa inversio ¢ outra
modalidade de relacdes de forca gerando descontinuamente formas
outras de poder. Dai pode se deduzir que a passagem de um sistema
politico mais controlador a outro mais liberal nido significa varredura
do poder nas relagoes sociais.

Aqui, seguindo a triplice escansio proposta por Guenoun, nos
encontramos diante de um outro movimento da sinfonia que compde
a abordagem do poder em Michel Foucault. O segundo procedimento
de decomposi¢io do pensamento foucaultiano sobre o poder em seus
elementos composicionais alinhados ao ritmo da atualidade em que se
insere o filésofo francés nos leva ao cendrio do liberalismo giscardiano.
Nesse estrato histdrico, vemos Foucault agir mediante uma analitica em
que pde em questio a forma que toma o poder politico no governo de
Valéry Giscard d’Estaing (1974-1981). A acdo pontual consiste em
desmascarar no discurso politico af apreendido sua aspiragio a soberania
juridico-legal.

Com esse movimento analitico, segundo Guenoun, Foucault
focaliza um novo modelo de relacdes de poder, cujo mote ¢ a
“governamentalidade”, mas que s6 serd retomado em 1978, primeiro
de modo transitério, depois concentrado, quando o estudioso ministra
o curso Seguranga, Territério e Sociedade. A analitica adotada aponta no
governo de Giscard d’Estaing uma nocio de liberalismo nao juridico e
nio politico, rastreado no quadro da guerra das ragas.

No mesmo cendrio do embate politico sobre a governamentalidade
Guenoun propde examinar as ocasides em que, nos anos de 1974-76, a
remissao ao poder por Foucault desliza entre dois terrenos. Assim é
que a terceira escansio sobrepde-se em cadeia a segunda. O primeiro
deslize, juntando-se a problematizagio do liberalismo, mostra-se no que
ele identificou como “racismo de Estado” envolvendo o nacionalismo,
o socialismo, o fascismo e¢ o comunismo. Pontualmente nos cursos A
vontade de saber, de 1976, ¢ Em defesa da sociedade, torna-se central a reflexdo
sobre a guerra ¢ as relagoes de forga. Parece ter havido ai um projeto de
investigar as relagdes de poder que compdéem um estado de guerra.

Mas o interesse pela temdtica bélica termina repentinamente
dando brecha ao segundo deslize de terreno, conforme veremos em
seguida. Em verdade, a guerra como componente das relagdes de poder
traveste-se de outra fei¢io. O caso é de pensar, nas palavras de Michel
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. . . . 12
Foucault, que “a politica é a guerra continuada por outros meios”.

Toma entio o centro do interesse a reflexio sobre a governamentalidade,
ja em curso no momento em que o fildsofo francés desenvolve o curso
E preciso defender a sociedade. Em janeiro de 1978, Foucault inicia o curso
Seguranga, territério, populagdo, ainda falando de poder, deslizando, logo
apés a primeira aula, para o tema da governamentalidade. No deslize
que se verifica nesse ponto, ¢ imediato antever a ligagao entre a
problemitica do governo e do cuidado de si, quando a questio do poder
vem colocada nos termos de “como ser governado o menos possivel”,
reflexdo que se transmuta em uma atuacio critica em dire¢io ao regime
da governamentabilidade liberal.

No interior de um mesmo periodo de trabalho, a perspectiva
foucaultiana de poder singulariza-se no aparecimento de uma Histéria
da Sexualidade, em 1976. Isso se dd imediatamente antes que o tema da
governamentalidade passe a ser focado no Ambito da ética do cuidado
de si. Os interesses pela governamentalidade, pelo governo de si, pelo
cuidado de si, pela hermenéutica do sujeito, pelo dizer verdadeiro formam
o clo de uma cadeia, indicada nas palavras do préprio Michel Foucault:

Enquanto a teoria do poder politico, como institui¢io, refere-se
ordinariamente, a uma concepgio juridica do sujeito de direito, parece-
me que a andlise da governamentalidade —isto &, andlise do poder como
conjunto de relagdes reversiveis — deve referir-se a uma ética do sujeito
referido na relagio de si para consigo. Isso significa muito simplesmente
que no tipo de anidlise que desde hd muito tempo busco lhes propor
devemos considerar que relagdes de poder/ governamentalidade/
governo de si ¢ dos outros/relagio de si para consigo compéem uma
cadeia, uma trama e que € em torno destas nogdes que se pode, a meu ver,
articular a questio da politica e a questio da ética.”

Nos termos de Guenoun, este ¢ 0 momento em que a nova forma
do cuidado da vida relacionada aos biopoderes é inversamente refletida
no espelho no cuidado de si formulado por outra modalidade de
hermenéutica do sujeito. Inverte-se inteiramente a perspectiva. Ja nao
importam as relagoes de poder que assujeitam, nio interessa o poder
que investe contra o individuo conduzindo seu modo de ser sujeito,

"2 Cf. Foucault, M. Em defesa da sociedade. Curso do Collége de France -1975-1976. Sio
Paulo: Editora Martins Fontes, 1999, p. 55.

" Cf. Foucault, M. A Hermenéutica do sujeito. Trad. de Mircio Alves da Fonseca e
Salma Tannus Muchail. Sio Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 307.
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mas sim o sujeito mesmo agindo ainda que inexoravelmente sob os
auspicios do poder. Houve, no trabalho de Foucault, o tempo em que,
a0 constatar a injunc¢io a deixar-se interpelar pela ordem do discurso, o
problema tornou-se definitivamente o do préprio poder que assujeita.

Em sua dltima fase de atuagio intelectual, trata-se, na nocio de
Foucault, mais da forma que o sujeito adota ao se perceber,
voluntariamente ligado ao poder quando, mesmo em meio ao mais
genuino dispositivo de obediéncia, hi uma lasca de liberdade que
subsiste. Foucault destaca, entre as forgas do cristianismo que convocava
a todo e cada individuo a obedecer a um sé regime de subjetivagio,
atitudes de resisténcia pelas quais os individuos tomavam o cristianismo
como referéncia de seu dizer verdadeiro, A revelia da instituigio crista.

Mas isso vale também para as reflexdes imediatamente anteriores,
como as que se expoem no curso Hermenéutica do Sujeito. Ai o percurso
da ascese do estoicismo ao cristianismo promove relagdes de forga
tecendo a forma do sujeito que tem a si e s6 a si como objeto de cuidado,
em contraposi¢io a forma do sujeito cristio que se converte ao cuidado
de si tendo como alvo a salvagio que se encontra em outro, fora de si.
Contudo, ainda que perfilando modos heterogéneos de assujeitamento
e consequente subjetivagio, Foucault reflete sobre essa cultura de si na
antiguidade romana tornando visiveis cenas de relagio de forga em que,
ainda que se seja levado a obedecer, o que importa é o que no préprio
individuo permanece como for¢a deixando-se levar — nio obstante que
seja o poder mesmo que pde a nu tais forgas que no corpo do sujeito
sao adversas ao seu investimento dominante. Se o poder nio existe
sem pressupor resisténcia, esta, por sua vez, quando o suplanta o que
lhe faculta ¢ apenas fazer gerar poder.

Chevallier tem razao ao afirmar que, em sendo o outro do poder,
seu ponto obscuro, a resisténcia é a fronteira-limite de aparecimento ¢
desaparecimento do poder. De modo que fazer a histéria da cultura de
si teria sido um outro modo de o autor de As vidas infames mostrar que
o poder nada ¢ se nio se fizer em face da liberdade. Sobre esse ponto
clucida Paul Veyne referindo-se ao pensamento foucaultiano:

Vamos mais longe: 0 homem nio para de inventar, de criar o novo
quaisquer que sejam os motivos ou mévelis, sociais ou individuais,
que o “empurram” (...) ainda é preciso que haja liberdade de se deixar
assim empurrar para fazer o novo, em lugar de permanecer
prisioneiro de sua embocadura discursiva."

1 Veyne, Foucault, sa pensée, sa personne. Paris, Editions Albin Michel, 2008, p. 145.
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Retorno ao meu ponto de partida, ou seja, a entrada da palavra
“poder” no Abécédaire de Michel Foucault. O essencial a reter nessa
consideragio sugerida no verbete de Simone Guenoun ¢ a presenca
viva de um apaixonado ato de interrogagio aplicado as modalidades e
aos campos de relagdes de poder em ato no momento em que Foucault
trabalhava no College de France. A constante balizando a analitica
foucaultiana do poder reside na oposi¢io a paradigmas dominantes no
mesmo instante em que posta em funcionamento, quer pelos textos,
quer pelas agdes que emanam do pensamento ativo de Michel Foucault
operando no presente imediato, qual cirurgido no corpo do moribundo.

Assim ¢é que ele fazia surgir o pensar de outro modo, outro possivel.
Isso, afirma Guenoun,” sem se desligar dos movimentos, das demandas
que foram a ocasiio desse mesmo pensamento do poder. O que
impulsionava o filésofo a pensar as relacoes de poder a cada conjuntura
politica e social era a0 mesmo tempo o perigo ¢ o corpo como alvo de
todo risco. Por isso mesmo, tal como Sécrates em seu momento final,
também Foucault, ministrando seu tltimo curso, Coragem da verdade, expOs
a prépria satide por um fio para apontar, contra todas as evidéncias da
forma moral do poder presente, a possibilidade de uma vida e de uma
verdade outra.
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“O QUE E UM AUTOR?”, DE FOUCAULT,
E A QUESTAO HOMERICA

Teodoro Renné Assuncgio*
Universidade Federal de Minas Gerais

RESUME: Ce bref article (ou plutdt ébauche) veut présenter de
facon minimale la position théorique de Michel Foucault sur la
question de auteur (telle qu’elle est exposée dans son texte Qu’est-
ce qu’un auteur?) et, a partir de 12, essayer de penser la question du nom
d’auteur Hémeros (Homere) en grec ancien, et — de maniére
complémentaire — la question de 'ceuvre littéraire que ce nom
d’auteur désigne, c’est-a-dire essayer d’ébaucher une premiére
position d’ensemble sur la vieille et insoluble “question homérique”.

MOTS-CLES: auteur; Foucault; question homérique.

ue o texto da conferéncia de Michel Foucault sobre “O que é um
autor?” no Collége de France (a convite da Sociedade Francesa de Filosofia),
no dia 22 de fevereiro de 1969, possa ter se tornado um marco teérico
basico também para se pensar esta questio no dominio da Antiguidade
greco-romana € o que atesta, por exemplo, o pardgrafo inicial do Preficio,

* teorenno@gmail.com

" Estes dados estio melhor explicitados na versio de “Qu’est-ce qu’un auteur?”
publicada no n. 9 da revista Littoral (cf. Foucault, M. Qu’est-ce qu’un auteur? Litforal.
Paris, n. 9, p. 3-32, 1983). Utilizamos também a versio deste texto publicada no
volume I (1954-1969) de Dits et écrits [ cf. Foucault, M. Qu’est-ce qu’un auteur? In:

. Dits et écrits I (1954-1969). Paris: Gallimard, 1994, p. 789-821]. A tradugio
deste texto para o portugués (“O que é um autor?”) que consultamos (e 3s vezes
modificamos) é a de Inés Autran Dourado Barbosa, publicada em Ditos & Escritos I11
(cf. Foucault, M. O que é um autor?. In: . Ditos & Escritos I11. Trad. Inés
Autran Dourado Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitiria, 2009, p. 264-298).
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assinado por Claude Calame e Roger Chartier, da coletinea Identités
d’auteur dans 'Antiquité et la tradition européenne.” O modesto objetivo deste
breve artigo é apenas o de apresentar sucintamente a posi¢io de Foucault
sobre o tema e, a partir dai (mas com dados mais precisos sobre o
caso), tentar pensar (2 maneira de um primeiro e ripido esbogo) o que
quer dizer o celebérrimo nome de autor Homero, velha e exemplar
questio de autoria que mobilizou, sem nenhuma solucio definitiva,
mais de dois milénios de comentirios, tendo se tornado conhecida como
“a questio homérica”.’

Para introduzir, entio, bisica ¢ didaticamente este esbogo (nio
supondo, da parte do leitor, nenhum conhecimento prévio do texto da
conferéncia de Foucault), farei um pequeno recorte e colagem de
passagens decisivas deste texto — dando, por meio da citagio, a palavra
ao préprio Foucault — para uma primeira definigio de sua posigio tedrica
sobre o autor (a partir da questio do nome):

? Cf. Calame, C.; Chartier, R. (Org.). Préface. In: . Identités d’auteur dans
PAntiquité et la tradition européenne. Grenoble: Jérome Millon, 2004a, p. 9: “Por ocasido de
uma intervencio célebre sobre a no¢io de autor, Michel Foucault propunha substituir
a identificagio tradicional do autor com um individuo particular pela nogio de
‘fungio-autor’. Privado de sua independéncia e de sua vontade criadora individual,
0 autor se torna assim uma construgio que se elabora em relagio com formagdes
discursivas particulares.” Mas, no parigrafo seguinte, Calame ¢ Chartier observam,
com alguma precaugio, que “(...) esta identidade ‘autoral’ textual remete a um contexto
institucional que assume figuras bem diferentes segundo as culturas e segundo as
épocas” (cf. Calame e Chartier, op. cit., 2004a, p. 9). Sempre que nio indicadas, as
tradugdes de textos em lingua estrangeira (no presente artigo) sao de minha autoria.

* Uma boa introdugio (por sua clareza e inteligéncia) 2 questio homérica — sendo
também uma boa introdugio a obra que primeiro demonstra a composigio formular
e, portanto, a oralidade de Homero, ou seja: 2 obra de Milman Parry —é a “Introdugio”
(“Introduction”) de Adam Parry A coletinea em lingua inglesa das obras do pai The
making of the homeric verse (ct. Parry, A. Introduction. In: Parry, M. The making of the homeric
verse. Oxford: University Press, 1971, p. ix-Ixii). Referéncias titeis mais recentes sio
o artigo de Frank Turner “The homeric question” em A new Companion to Homer
(cf. Turner, F. The homeric question. In: Morris, I; Powell, B. (Org.). A new
Companion to Homer. Leiden: Brill, 1997, p. 123-145) e também os virios artigos que
compdem a primeira segio “A. The homeric question (unitarians, analysts, neo-
analysts)” do volume I de Homer: critical assessments, editado por Irene J. F. de Jong [ cf.
deJong, I.J. E. (Org.). A. The homeric question (unitarians, analysts, neo-Analysts).
In: . Homer: critical assessments. London: Routledge, 1999. Vol. I, p. 1-161].
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Gostaria, inicialmente, de evocar em poucas palavras os problemas
suscitados pelo uso do nome do autor. O que é o nome do autor? E
como ele funciona? Longe de dar a vocés uma solugio, indicarei
somente algumas das dificuldades que ele apresenta. (...) [Por exemplo
—pois] (...) é af que aparecem as dificuldades particulares do nome
do autor —, a ligagio do nome préprio com o individuo nomeado e a
ligacio do nome do autor com o que ele nomeia nio sio isomorfas
nem funcionam da mesma maneira. Eis algumas dessas diferengas.
Se eu me apercebo, por exemplo, de que Pierre Dupont nio tem
olhos azuis, ou nio nasceu em Paris, ou nao é médico etc., nio é
menos verdade que esse nome, Pierre Dupont, continuari sempre a
se referir 3 mesma pessoa; a ligacio de designagio nio serd modificada
da mesma maneira. Em compensagio, os problemas colocados pelo
nome do autor sao bem mais complexos: se descubro que Shakespeare
nio nasceu na casa que hoje se visita, eis uma modificagio que,
evidentemente, nio vai alterar o funcionamento do nome do autor. E
se ficasse provado que Shakespeare nio escreveu os Sonnets (Sonetos)
que sio tidos como dele, eis uma mudanga de um outro tipo: ela nio
deixa de atingir o funcionamento do nome do autor. E se ficasse
provado que Shakespeare escreveu o Organon de Bacon simplesmente
porque o mesmo autor escreveu as obras de Bacon e as de
Shakespeare, eis um terceiro tipo de mudanga que modifica
inteiramente o funcionamento do nome do autor. O nome do autor
nio é, pois, um nome como os outros. (...)

Estas diferengas talvez provenham do seguinte fato: um nome de
autor nio é simplesmente um elemento em um discurso (que pode
ser sujeito ou complemento, que pode ser substituido por um pronome
etc.); ele exerce um certo papel em relagio ao discurso: assegura uma
fungio classificatéria; tal nome permite reagrupar um certo nimero de
textos, delimitd-los, deles excluir alguns, op6-los a outros. Por outro
lado, ele relaciona os textos entre si; Hermes Trismegisto nio existia,
Hipdcrates, tampouco — no sentido em que se poderia dizer que
Balzac existe — mas o fato de que virios textos tenham sido colocados
sob um mesmo nome indica que se estabelecia entre eles uma relagio
de homogeneidade ou de filiagio, ou de autenticacio de uns pelos
outros, ou de explicacio reciproca, ou de utilizagio concomitante.’

* Cf. Foucault, op, cit., 2009, p. 271-273 (tradugio modificada). Foucault conclui
dizendo que o nome do autor “(...) manifesta a ocorréncia de um certo conjunto de
discursos, e refere-se ao status desses discursos no interior de uma sociedade e de
uma cultura. O nome do autor nio estd localizado no estado civil dos homens, nio
estd localizado na fic¢io da obra, mas na ruptura que instaura um certo grupo de
discursos e seu modo singular de ser. Consequentemente, poder-se-ia dizer que
hi, em uma civiliza¢io como a nossa, um certo nimero de discursos que sio
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Quando, na sequéncia, Foucault sugere que os critérios para a
defini¢io do autor pela critica literdria tradicional estio préximos dos
da exegese cristd, ele se reporta aos critérios de Sio Jerénimo em De
uiris illustribus, os quais, de algum modo (ou seja: com a excegdo do
altimo dos quatro), situam no interior da prépria obra (como também
o faz Foucault quanto aos tipos discursivos) — sem a necessidade de
remeter ao individuo histérico e juridico que a criou —a nog¢ao de autoria:

O nome como marca individual nio é suficiente quando se refere 2
tradicio textual. Como, pois, atribuir virios discursos a um tnico e
mesmo autor? Como fazer atuar a fun¢io autor para saber se se trata
de um ou de virios individuos? Sio Jerénimo fornece quatro critérios:
se, entre varios livros atribuidos a um autor, um ¢ inferior aos outros,
é preciso retird-lo da lista de suas obras (o autor é entio definido
como um certo nivel constante de valor); além disso, se certos textos
estio em contradigio de doutrina com as outras obras de um autor (o
autor é entio definido como um certo campo de coeréncia conceitual
ou tedrica); é preciso igualmente excluir as obras que estio escritas
em um estilo diferente, com palavras e formas de expressio nio
encontradas usualmente sob a pena do escritor (€ 0 autor como unidade
estilistica); devem, enfim, ser considerados como interpolados os
textos que se referem a acontecimentos ou que citam personagens
posteriores 2 morte do autor (o autor é entio momento histdrico definido
e ponto de encontro de um certo niimero de acontecimentos).”

providos da fungio ‘autor’, enquanto outros sio dela desprovidos. Uma carta
particular pode ter um signatirio, ela nio tem autor; um contrato pode ter um
fiador, ele nio tem autor. Um texto anénimo que se lé na rua em uma parede terd
um redator, nio terd um autor. A fung¢io autor é, portanto, caracteristica do modo de
existéncia, de circulacio e de funcionamento de certos discursos no interior de
uma sociedade” (cf. Foucault, op. cit., 2009, p. 274, tradugio modificada). Ao tentar
definir os discursos que, na nossa cultura, portam a fungio “autor”, Foucault privilegia
neles o cariter de objetos de apropriagio, e nestes o que poderia ser chamado de
“apropriagao penal”: “Os textos, os livros, os discursos comegaram a ter realmente
autores (diferentes dos personagens miticos, diferentes das grandes figuras
sacralizadas e sacralizantes) na medida em que o autor podia ser punido, ou seja, na
medida em que os discursos podiam ser transgressores” (cf. Foucault, op. cit., 2009,
p-274-275). Esta dimensio juridico-moral certamente nio é desprezivel (permitindo
a Foucault definir a literatura moderna, a partir do inicio do século XIX,
precisamente pelo imperativo da transgressio), mas ela talvez subestime um pouco,
na definigdo dos “direitos do autor”, a importincia material de um mercado ampliado
de livros (sobretudo a partir da inveng¢io da imprensa e da possibilidade de
reprodugio mecinica inumerivel dos discursos na forma objetal do livro).

> Cf. Foucaul, op. cit., 2009, p. 277.
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Voltemos agora, ja minimamente informados (ou esclarecidos)
pela problematizag¢io conceitual de Foucault, para o caso de Homero
como autor. Antes de tentarmos pensar, com Foucault, o que designa o
nome préprio Homero como nome de autor (questio correlata a da
defini¢do, no caso, da obra poética correspondente), caberia indagar
primeiramente se “Ounpog (Homerus em latim, “Homero” em
portugués), em grego, ¢ um nome préprio ordinirio, € se nio, ou seja:
se for um nome convencional forjado, qual poderia ser o seu sentido.

Mas, antes mesmo disso, poderfamos pensar que o nome

“Ounpog — por exemplo, enquanto o do autor da Iliada ¢ da Odisseia —
talvez nem sempre tenha sido associado a esses dois poemas ¢ que
nem por isso eles jd nio existissem ou estivessem sendo gestados. A
hip6tese de uma obra literdria (e, poderfamos dizer, de uma obra-prima)
sem um autor designado por um nome préprio pode parecer absurda e
escandalosa aos hibitos de leitura contemporineos, para os quais —
segundo Foucault — “o anonimato literdrio ndo ¢ suportivel (...); ou s6
aceitivel na qualidade de enigma”, mas nio para os hébitos de (dirfamos
pensando no caso grego arcaico e clissico) audi¢io inteligente em uma
época remota (“houve um tempo”) “em que — segundo o mesmo
Foucault — esses textos que hoje chamarfamos de ‘literdrios’ (narrativas,
contos, epopeias, tragédias, comédias) eram aceitos, postos em circulagio,
valorizados sem que fosse colocada a questio do seu autor; ¢ 0 anonimato
nio constitufa dificuldade, sua Antiguidade, verdadeira ou suposta, era
para eles garantia suficiente”. Se retomarmos agora (com um pouco
mais de especificidade) a questio da autoria em Homero, lembraremos
que Martin L. West, no artigo “The invention of Homer”,” sugere
primeiramente que esta autoria para a Iliada e a Odisseia é datdvel apenas
a partir de 520 a.C., quando a sua recita¢io integral (¢ apenas dos dois
poemas) foi instituida por Hiparco como um evento importante das
Grandes Panateneias em Atenas. Ou seja: a partir do século VIII ou VII
a.C., época do acabamento da composi¢io, até esta data provivel da
instituigdo de uma atribuigio de autoria, algo como um século e meio
se passaria sem nenhuma prova de que alguém fosse considerado seu
autor.” “Mas — como diz West contextualizando minimamente — na
maioria das literaturas antigas, a0 menos em suas fases mais arcaicas, o
anonimato € ou a regra ou, a0 menos, um lugar-comum. Nio temos

® Cf. West, M. L. The invention of Homer. Classical Quarterly. London, v. XLIX, n. 2,
p- 364-382,1999.

7 Cf. West, op. cit., 1999, p. 364.
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ideia de quem escreveu a maioria dos livros do Antigo Testamento, com
excec¢io dos Profetas. Nio temos nomes de autores para a maioria da
épica babilonica, ou para as obras da literatura hitita ou ugaritica, ou
para o Mahabharata, ou para o Beowulf, ou o Nibelungenlied, ou os poemas
do Elder Edda”." Ao que, escolhendo um exemplo caro tanto a Foucault
quanto a Borges, acrescentarfamos também uma obra monumental (e
episédica) como As mil e uma noites.

A hegemonia deste modo contemporineo de leitura (sempre
ansiosamente 3 caga do autor de uma obra ou discurso) Foucault
responde, na conclusio de sua conferéncia, com a seguinte ¢ instrutiva
fantasia: “Pode-se imaginar uma cultura em que os discursos circulassem
e fossem aceitos sem que a funcio autor jamais aparecesse. Todos os
discursos, sejam quais forem seu status, sua forma, seu valor e seja qual
for o tratamento que se dé a eles, se desenvolveriam no anonimato do
murmario”. A qual se poderia associar esta outra, mais explicitamente
fantastica (mas igualmente reveladora), de Jorge Luis Borges ao conceber
o universo de Tlon: “Nos hébitos literdrios é também todo-poderosa a
ideia de um sujeito tnico. E raro que os livros estejam assinados. Nio
existe o conceito de pligio: estabeleceu-se que todas as obras sio obra
de um tnico autor, que ¢ intemporal ¢ ¢ anénimo”.”

Mas, antes também de entrarmos na questio do nome préprio

“Opunpog (“Homero”), caberia lembrar outro fato fundamental:
diferentemente de outros nomes de autor na poesia grega arcaica (como
os de Hesfodo, Safo, Sélon ou Tedgnis), que aparecem no proprio texto
dos poemas como designando a personagem do autor (o mais das vezes
na terceira pessoa) como uma espécie de selo (ou sphrdgis) de garantia, o
nome “Ounpog jamais aparece, por exemplo, na Iliada e na Odisseia (ou
mesmo nos chamados Hinos homeéricos), assim como — a supor uma
identidade entre o narrador anénimo e o autor destes dois poemas (o
que, como o exemplo mais recente do narrador de A la recherche du
temps perdu de Marcel Proust nos adverte, nio é um dado tio ébvio) —
nada sabemos em particular (absolutamente nenhum dado biografico)
do seu narrador objetivo e impessoal (e que jamais se nomeia), senio de
sua relagio com a Mou’oa (Musa), divindade invocada em cada proémio
como uma instincia religiosa de autorizagio do discurso, ¢ que
poderfamos interpretar — a partir da sugestio por Marcel Detienne, no

* Cf. West, op. cit., 1999, p. 365.

’ Cf. Borges, J. L. Tl6én, Ugbar, Orbis Tertius. In: . Ficgoes. Trad. Carlos
Nejar. In: . Obras completas 1. Sio Paulo: Globo, 1998, p. 484.
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segundo capitulo de Les maitres de vérité, de leitura do nome comum
pou’oa como “palavra cantada” ou “palavra ritmada”"’ — como a
divinizagio da prépria arte de compor ritmando palavras, ou seja: de
uma tradigio de aedos ou cantores que exerce anonimamente sua arte
através de geracdes. Mas — ainda no caso dos poetas gregos arcaicos
cujos nomes ¢ alguns dados da “histéria pessoal” aparecem nos préprios
poemas (¢ de cuja existéncia histdrica seria uma temeridade duvidar,
mesmo que os testemunhos biogrificos sejam lenddrios) — parece,
segundo a fecunda proposi¢io de Foucault, mais adequado considerar o
nome de autor como a designagio de uma certa visao de mundo e estilo
de composi¢io presentes em tais ou tais poemas, do que como o
individuo histdrico (retragdvel o mais das vezes a partir de elementos
presentes nos préprios poemas) que os teria composto.'

Apoés estas primeiras observagdes, que ajudam a situar melhor
(ainda que brevemente) a questio da autoria em Homero, voltemos a
nossa questio inicial sobre 0 nome préprio “Opnpog (“Homero”) e,
em seguida, a da sua designagio de (ou correspondéncia a) um conjunto
de composi¢gdes ou poemas, ou seja: a sua obra. Comecemos, entio,
pela questio do nome, apresentando duas hipéteses (do tltimo quarto
do século XX) de dois grandes estudiosos de poesia grega arcaica (cujos
métodos e pontos de vista, alids, n3o coincidem): a de Martin L. West
no artigo ja citado “The invention of Homer”" ¢ a de Gregory Nagy no
suplemento “The name of Homer” ao capitulo 17 do livro The best of
the Achaeans.”

West, em seu artigo citado, comega observando que ““Opnpog nio
¢ um nome grego ordindrio” (““Ounpog is not a regular Greek name”)
e que “nenhuma outra pessoa assim chamada é conhecida antes da época

" Cf. Detienne, M. II: La mémoire du pogte. In: . Les maitres de vérité dans la
Greéce archaique. Paris: Frangois Maspero, 1967, p. 10-11.

"' Para uma breve visio de conjunto da questio do autor na Grécia arcaica e clissica
(incluindo a historiografia) ver o artigo de Claude Calame “Identités d’auteur 2
I'exemple de la Gréce classique: signatures, énonciations et citations” no livro ji
citado Identités d’auteur dans 'Antiquité et la tradition européenne (cf. Calame, C.; Chartier,
R. Identités d’auteur a 'exemple de la Gréce classique: signatures, énonciations et
citations. In: (Org.). Identités d’auteur dans ’Antiquité et la tradition européenne.
Grenoble: Jérome Millon, 2004b, p. 11-39).

" Cf. West, op. cit., 1999, p. 364-382.

" Cf. Nagy, G. Supplement (Chapter 17): the name of Homer. In: . The best
of the Achaeans. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, p. 297-300.
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helenfstica”," lembrando, em seguida, que “para os antigos [este nome]
sugeria o sentido de ‘refém’ (de Spnpa, normalmente um neutro plural),
e havia virias estdrias explicando como ele passou a ser assim chamado
ap6s ter sido dado como um refém por uma ou outra cidade. Mas
nio se pode acreditar que alguém receberia o nome Refém por esta
ou alguma outra razio, e de todo modo a formagio masculina (do nome)
¢ linguisticamente suspeita. Eforo, o historiador de Kjme, que queria
que Homero fosse um cimeano, alegou que Ounpog era uma palavra
cimeana para ‘cego’, ¢ que Homero foi nomeado assim por esta razio.
Mas nio hi prova que sustente a existéncia de uma tal palavra; e ainda,
enquanto ‘Cego’ pode servir como um cognome, como no caso de
Appius Claudius Caecus (nascido Crassus) ou Atdupog 6 TudpAds, ninguém
o recebeu como um nome autossuficiente”.” O passo seguinte de West
(para a recuperagio do sentido do nome) é “considerar a antiga corporagio
de rapsodos que chamavam a si mesmos de Homeridai” ¢ que “sio pela
primeira vez mencionados na literatura existente por Pindaro na
‘Segunda Nemeia’, [que] os descreve como os ‘cantores de versos
costurados’, pamTw’v éméwv doidoli, o que é claramente uma parafrase
de papwidoi”." No comentirio a este nome, um escoliasta de Pindaro diz
que ele “era 0 nome dado antigamente aos membros da familia de Homero
(...), mas depois ele foi dado também aos rapsodos, que nio mais tragavam
sua descendéncia a partir de Homero. Particular-mente proeminente
(entre eles) era Cineto (Kynaithos) e sua escola, que, dizem, compds muitos
versos ¢ os inseriu na obra de Homero”." O exemplo entio citado ¢ o do
Hino homérico a Apolo, no qual o narrador se apresenta como “um homem
cego, (que) habita a rochosa Quios,/ e cujas cangdes, todas elas, se distinguirao
no futuro”.”® (v. 172-173).

West sugere entio duas possibilidades plausiveis para a relagio entre
os nomes Homeridai ¢ Hémeros: “1) Houve um dia um poeta chamado
Homero, ¢ os Homeridai foram nomeados a partir dele” e “2) Nio havia
um Homero original, os Homeridai nio foram nomeados a partir de uma

a 19
pessoa (...), mas inventaram um Homero como seu ancestral ou fundador”.

" Cf. West, op. cit., 1999, p. 366.
" Cf. West, op. cit., 1999, p. 366-367.
' Cf. West, op. cit., 1999, p. 367.
"7 Cf. West, op. cit., 1999, p. 368.

*® Hino homérico a Apolo,v. 172-173. In: West, M. L. (Ed. e trad.). Greek epic fragments.
Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2003.

" Cf. West, op. cit., 1999, p. 373.
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Mas, aduzindo em seguida® que em nenhum periodo histérico uma familia

portou este nome ¢ que 0s nomes gregos em -{dat eram caracteristicos

para grupos profissionais (como a corporagio médica dos Asclepiades

em Cos, que reivindicavam descendéncia de Asclépio, ou em Creta os

cantores chamados Ametoridai, que eram supostos descender de Amétor, o

inventor do tipo de cangio de amor que eles cantavam), West acaba elegendo

asegunda op¢io como a tinica plausivel, o que todavia ainda deixa inexplicados

os dois nomes. Para a questio do sentido do radical 6pnp- em grego,

West — ap6s sugerir o sentido bésico (a partir das raizes Ou- + ép-) de “ajustar

junto, unir-se” (por exemplo, as Musas na Teogonia, v. 39, cantam para
Zeus dwvn’t opnpéovaat, “com as vozes em unissono”) e descarti-lo

como um ideal possivel para cantores que recitavam Homero nio em

coro, mas individualmente™ — ird se apoiar em Marcello Durante que

lembra a existéncia de um bosque sagrado “Opdptov perto de Hélice na

Acaia, dedicado a Zeug “Oudpro", e onde a Confederacio acaia mantinha

suas assembleias comuns. “O nome, ele mesmo, significa Praga da

Uniio; na época romana ele foi substituido pelo mais perspicuo

‘Opayvptrov, o lugar da oprfyvpig ou mavryupt". A assembleia de todo
0 povo para um festival comum em um centro (...) era o lugar natural

para performances de rapsodos e competi¢oes entre eles, como ¢

ilustrado pelo festival panidnico de Delos, e posteriormente pelas

Panatencias em Atenas”.”” A partir desta instituicio festiva, os poetas

(ou cantores) teriam passado a se chamar de *6pdptot, ou coletivamente

JOmarivdai, em forma jénica ‘Opnpi{dat. Analogamente, o nome do
lendério poeta (ou aedo) Thamyris ou Thamyras esta relacionado i palavra

edlica arcaica Bdpupic que significa ‘assembleia, ajuntamento do povo’.”

Gregory Nagy, para quem — a partir das pesquisas de Parry ¢

Lord sobre a composi¢io formular homérica no modo da oralidade — a
hipétese de uma longa tradigio poética é mais plausivel do que a de um
individuo criador, sugere uma leitura do nome Hémeros como nome
convencional indicando uma concepgio arcaica do poeta e de sua fungio.
Hbém-eros, nome construido a partir da raiz verbal *ar- como em ar-ar-isko,

“ajustar, encaixar”, designaria “aquele que ajusta [o canto] em conjunto”.*

* Cf. West, op. cit., 1999, p. 374.
*' Cf. West, op. cit., 1999, p. 374-375.
2 Cf. West, op. cit., 1999, p. 375.
» Cf. West, op. cit., 1999, p. 375-376.
** Cf. Nagy, op. cit., 1979, p. 297-298.
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Nagy lembra também que Ridiger Schmitt reuniu um material
mostrando que a raiz indo-europeia *tek(s)- (cujo sentido ¢ também o
de “ajustar, encaixar”) era empregada tradicionalmente para indicar a
atividade de um carpinteiro (ou, em particular, de um construtor de
carros) ¢ também metaforicamente a atividade de um poeta: assim como
um construtor de carros ajusta em conjunto o carro que cle fabrica,
assim também o poeta ajusta em conjunto o seu poema ou canto.?
Voltando ao dossié grego da raiz *ar-, Nagy lembra que “nos textos em linear
B a palavra para ‘roda de carro’ é a-mo = hdrmo, por sua etimologia um nome
abstrato (‘ajustamento’), derivado da raiz verbal *ar- como em ar-ar-isko,
‘ajustar, encaixar’”,* e que “em Iliada V, 59-60 aparece o nome homérico
Harmonides, ‘filho de Hdrmon’ (raiz *ar-), patronimico de um Tékton,
‘Carpinteiro’ (raiz *tek[s]-). O sentido técnico de Harmonides é paralelo
ao de harmonie, ‘juntura’ (no trabalho da madeira: por exemplo Odisseia
V, 248), mas esta tltima palavra tem também o sentido social de acordo
(p. ex., Iliada XXII, 255) — assim como também um sentido musical
correspondendo aproximativamente a nossa nogio de ‘harmonia’ (p. ex.,
Séfocles fr. 244 Pearson)”.” Nagy conclui dizendo que “a raiz *ar- em
Hémeros denota tradicionalmente a atividade de um poeta assim como a
de um carpinteiro, e este duplo valor semantico corresponde estritamente
a tradigio indo-europeia, que consiste em comparar a musica/ poesia
com a carpintaria, por meio da raiz *tek(s)-".*® Curiosamente, como
lembra Nagy em uma nota (13n.1), enquanto o grego tem o nome tékhne
(“arte™) associdvel A raiz verbal *fek(s)- e o latim o nome ars associdvel a
raiz verbal *ar-, o grego tem o verbo ar-ar-isko derivado da raiz *ar-,
enquanto o latim tem o verbo fexo (“construir” no latim arcaico, e “tecer”
no latim mais recente) associado i raiz *tek(s)-.%

Vemos, assim, que estas duas hipdteses para o nome de autor Hémeros
tendem a desconsiderid-lo como um nome préprio designando um
individuo, e apontam antes para um sentido convencional em relagio com
a prépria fungio do poeta: ou aquele que é designado a partir do local de
reuniio (e de festividade) em que os cantores faziam suas performances e
disputavam concursos (hipétese de West), ou aquele que é designado como

* Cf. Nagy, op. cit., 1979, p. 297-298.
* Cf. Nagy, op. cit., 1979, p. 298.
' Cf. Nagy, op. cit., 1979, p. 299.
* Cf. Nagy, op. cit., 1979, p. 300.
* Cf. Nagy, op. cit., 1979, p. 300.
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“o que ajusta [0 canto] em conjunto”, segundo uma tradi¢io indo-europeia
que aproximava a arte do poeta a do carpinteiro (hipdtese de Nagy).*

Resta, enfim, perguntar rapidamente (questio complementar
decisiva) a quais poemas o nome de autor Homero era (ou pode ser)
associado. Antecipamos aqui o que a institui¢io de Hiparco nas Grandes
Panateneias parece indicar a partir de entio: apenas a Iliada e a Odisseia.
Mas antes ¢ mesmo depois disso, uma série de antigos poemas épicos
como a Tebaida ou a Focaida, assim como os poemas do Ciclo Epico Troiano

* Que os préprios gregos, no entanto, tenham considerado Hémeros um nome
préprio designando um individuo histérico (como se necessitassem da figura
simbélica de um fundador para a sua primeira grande tradigio poética, ou de um
autor para narrativas modelares como a Iliada ¢ a Odisseia) é o que atesta a tradi¢io
mitico-biogrifica mais tardia das vérias Vidas de Homero. N3o consideramos, porém,
que estas narrativas biograficas possam ter alguma incidéncia histérica efetiva sobre
a questio da autoria, mesmo que elas nio deixem de ser em si (enquanto novos
mitos que contam de algum modo a histéria da difusio de Homero na Grécia) um
evento histérico. Pois, tal como sugere Nagy em “Lagde épique en auteur: la tradition
des ‘Vies d’'Homere’” [cf. Nagy, G. Laéde épique en auteur: la tradition des Vies
d’Homeére. In: Calame, C.; Chartier, R. (Org.). Identités d’auteur dans I’Antiquité et la
tradition européenne. Grenoble: Jérome Millon, 2004, p. 41-67], “(...) estas narrativas
s30 mitos ¢ nio eventos histéricos relativos a Homero. No entanto, o fato de que
falemos de mitos nio significa que as ‘Vidas’ estejam desprovidas de realidade histrica.
Apesar de os diferentes Homeros representados nas ‘Vidas’ serem sem davida
construcdes miticas, a criagdo do mito em torno de Homero pode ser considerada
em si como um evento histérico. As afirmagdes sobre Homero que se encontram nas
‘Vidas’ podem ser consideradas como uma prova dos diversos modos de apropriagio
da poesia homérica por diferentes centros culturais ¢ politicos por toda a parte
através do mundo grego antigo” (cf. Nagy, op. cit., 2004, p. 43-44). Tendo em vista o
Ambito limitado (mas j4 vastissimo) do esbogo que é este meu artigo, basta aqui
assinalar uma primeira posi¢io quanto a este material (que, portanto, nio serd aqui
objeto de nenhum comentirio mais especifico), material — consultivel no volume V
das Homeri Opera da Oxford [cf. Allen, T. (Org.). IV. Vitae. In: . Homeri Opera
vol. V. Oxtord: University Press, 1986a, p. 184-268] — cuja bibliografia hoje também
nio é pequena e que exigiria a abertura de um outro dossié. Que me seja permitido
indicar (para esta questio) ao menos o segundo capitulo (“Homer”) do ji conhecido
livro de Mary R. Letkowitz, The lives of the Greek poets (cf. Letkowitz, M. R. 2. Homer.
In: . The lives of the Greek poets. London: Duckworth, 1981, p. 12-24), e dois
uteis artigos de Jaume Portulas, “De Vita Homeri” (cf. Portulas, J. De Vita Homeri.
Metis — Revue d’anthropologie du monde grec ancien. Paris, vol. IX-X, p. 351-357, 1994/ 1995)
e “Généalogies d’Homere” [cf. Portulas, J. Généalogies d’'Homere. In: Auger, D;
Said, S. (Org.). Généalogies mythiques. Nanterre: Centre de Recherches Mythologiques
de Paris X, 1998, p. 327-336].
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(que Aristételes na Poética ja nio considerava como de Homero),” eram
considerados como podendo ser também de Homero, ¢ o préprio
Aristételes no famoso capitulo IV da Poética considera o Margites, um
poema cdmico parddico de que nos restaram escassos fragmentos, como
sendo de Homero (havendo ainda a questio dos Hinos homéricos que
jamais foram atribuidos a um outro autor). Se pensarmos nos critérios
objetivos e internos a obra sugeridos por Foucault como modo de
atribui¢io de autoria, serfamos levados a pensar que do ponto de vista
do nivel de exceléncia, da unidade de estilo e visio de mundo (ou da
construgio formular e dos temas) a Iliada e a Odisseia (grandes e elevadas
narrativas de herdis construidas em heximetros dactilicos) se distinguem
nitidamente como um conjunto de outros poemas também atribuidos
a Homero.

Poderfamos comecgar dizendo que poemas épicos como a Focaida
ou a Tébaida (e os Epigonos) nao sao afins a Iliada e a Odisseia simplesmente
por nio tratarem da gesta da guerra de Troia; assim como poemas
comicos como o Margites ou a Batalha dos sapos e dos ratos (Batracomiomaquia)
diferem elementarmente da Iliada e da Odisseia por visarem ao riso,
algo que — mesmo com a presenga de elementos comicos em episddios
pontuais (como a cangio do adultério de Afrodite e Ares, ou o parédico
duelo de mendigos na Odisseia) — o conjunto da narrativa da Iliada ou o
da Odisseia, com seu tom elevado e mais préximo da tragédia, jamais
pretende causar. Quanto aos Hinos homéricos, como o préprio nome
“hino” o indica bem, a diferenca fundamental em relagio a Iliada e a
Odisseia ¢ o fato de serem cantos menores dedicados a uma divindade e
narrando episédios que definem seu campo de agio e modo de ser, ¢
nio grandes narrativas em que as agdes dos deuses sé se justificam por
contraste com as dos herdis mortais, que sio os verdadeiros
protagonistas.

*! Ao opor, no capitulo XXIII da Poética (1459a-1459b), a unidade da acio em Homero
(neste contexto apenas a Iliada e a Odisseia,) ao cariter episédico das composi¢cdes do
Ciclo — diferenca fundamental de estrutura narrativa entre estes dois conjuntos —
Aristételes (na tradugio de Eudoro de Souza) diz: Os outros poetas, todavia,
compuseram seus poemas, ou acerca de uma pessoa, ou de uma época, ou de uma
a¢io com muitas partes, como, por exemplo, o autor dos “Cantos Ciprios” ¢ da
“Iliada Pequena” (cf. Aristételes. Poética. Tradugio, introdugdo e comentdrios de
Eudoro de Souza. Lisboa: Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 2000, p. 139); (para
o texto grego, cf. Aristotelis. De arte poetica liber. Recognovit Rudolfus Kassel. Oxford:
University Press, 1965, p. 39).
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Quanto as diferengas da Iliada e da Odisseia em relagao aos poemas
do Ciclo Epico Troiano (ou seja ¢ em ordem: as Ciprias, a Etidpida, a Pequena
Iliada, o Saque de Tioia, os Retornos ¢ a Télegonia, poemas de que restaram
apenas esparsos fragmentos e¢ os resumos de Proclo, e que narrariam
em ordem cronoldgica os episédios da gesta troiana niao presentes
diretamente na Iliada e na Odisseia),” ja atribuidos pelos comentadores
antigos desde Aristarco aos “poetas mais novos” ou nedteroi (ou ainda a
poetas individuais nomeados — por exemplo, por Proclo — como Arctino
de Mileto, Lesques de Mitilene, Agias de Trezén ¢ Eugdmon de Cirene),
o conhecido artigo “The epic cycle and the uniqueness of Homer” de
Jasper Griffin® pode nos sugerir uma pista, ajudando a precisar melhor
a singularidade da visio de mundo e do estilo homéricos.

% Para um primeiro acesso a este material podem ser consultados: (para o texto
grego) o ji citado volume V das Homeri Opera da Oxford [cf. Allen, T. (Org.). IL
Cyclus. In: . Homeri Opera vol. V. Oxford: University Press, 1986b, p. 93-
151]; (para o texto grego e uma tradugio em lingua inglesa) a edigio mais recente de
Martin L. West, para a Loeb classical library, dos Greek epic fragments [cf. West, M. L. (Ed.
e trad.). Greek epic fragments. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2003]; e
(para uma tradugio espanhola) a edicio de Alberto Bernabé-Pajares, para a Biblioteca
cldsica Gredos, dos Fragmentos de épica griega arcaica (Bernabé-Pajares, A. (Org. e trad.).
Fragmentos de épica griega arcaica. Madrid: Gredos, 1979), sendo também consultiveis
e utilissimas as introdugdes, notas e bibliografias tanto da edi¢io de Alberto Bernabé-
Pajares quanto da edi¢do de Martin L. West. Quanto is complexas relagoes do
material mitico dos poemas do Ciclo com a Iliada e a Odisseia, que também exigiriam
aabertura de um outro dossié, indicaremos apenas, neste breve esboco, uma primeira
e plausivel posi¢io de que certos trechos ou episédios da Iliada ¢ da Odisseia — entre
cujos exemplos mais evidentes estdo a mengio do juizo de Piris (ver Ciprias) ou da
morte de Aquiles por Piris e Apolo (ver Etiépida) na Iliada, ou a estéria do cavalo de
madeira (ver Pequena Iliada ¢ Saque de Tioia) e as dos retornos de Nestor e Menelau
(ver Retornos) na Odisseia — evidenciam que ambas estavam bem informadas (e se
apropriaram) desta tradigio, mas a conformaram a seus propésitos narrativos
proéprios, ou seja e basicamente: 3 histéria da célera de Aquiles e 2 do retorno de
Ulisses. Para esta questio, cuja bibliografia hoje também é numerosa, ainda podem
ser muito uteis obras, j4 de algum modo datadas, como Le cycle épique dans Pécole
d’Aristarque de Albert Severyns (cf. Severyns, A. Le cycle épique dans l'école d’Aristarque.
Li¢ge: Bibliothéque de la Faculté de Philosophie et Lettres de I'Université de
Liege, 1928) e Die Quellen der Ilias de Woltgang Kullmann (cf. Kullmann, W. Die
Quellen der Ilias. Wiesbaden: Steiner, 1960).

% Cf. Griffin, J. The epic cycle and the uniqueness of Homer. The Journal of Hellenic
Studies. Cambridge, v. XCVII, p. 39-53, 1977.
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Desconsiderando os comentdrios estilisticos aprioristicamente
pejorativos (e pouco demonstrativos) sobre a inferioridade literdria de
alguns fragmentos hexamétricos do Ciclo,”* concentremo-nos na critica
de contetido (ou de repertdrio temdtico) dos fragmentos (¢ resumos)
dos poemas do Ciclo por Griffin, apresentada introdutéria e
genericamente assim: “O fantdstico, o miraculoso e o romantico, todos
excederam no Ciclo os austeros limites aos quais a Iliada os confina”.”
Comecemos, por ser mais cdmodo, pela énfase no romintico
(desdobrada depois como a atitude relativa as mulheres e criangas) na
qual alguma diferenga (tal como apresentada por Griffin) ¢ de fato
notivel: jamais encontramos na Iliada os amores de Aquiles por Helena,
a amazona Pentesileia ou a troiana Polixena (¢ mesmo seu amor ai por
Briseida se confunde com o fato de que ela é seu géras, ou seja: sua parte
de honra dos despojos de guerra), assim como na Odisseia Ulisses, apOs
seu retorno 2 ftaca, nio desposa Calidica, a rainha dos Tesprotos (e niao
concebe com ela um filho, Polipetes) ou mesmo chega a se apaixonar
pelas ninfas Circe e Calipso (com as quais teria tido filhos: Telégono —
e ainda Agrio e Latino, segundo a Teogonia de Hesiodo — com Circe;
Nausitoo e Nausinoo — ainda segundo a Teogonia de Hesiodo — com
Calipso); e Telémaco niao desposa Policasta, a filha de Nestor, ou
Nausicaa; ou ainda, rocambolescamente (como na Telegonia), apds ter
matado (sem o saber) seu pai Ulisses, Telégono desposa Penélope,
enquanto Telémaco desposa Circe. Quanto a Odisseia poderfamos dizer
que nio s6 a proliferagio de filhos de Ulisses parece contradizer o fato
de que a linhagem de Laertes, Ulisses e Telémaco é composta apenas
de filhos machos tnicos, como também a de que ela parece ameacar o
modelo do casamento monogimico, em que o grande tinico amor de
Ulisses é de fato o por Penélope.

Quanto ao fantistico e miraculoso, ainda que possamos dizer
que a Iliada e a Odisseia sio mais s6brias do que os poemas do Ciclo, serd
preciso esclarecer com mais aten¢io como isso se dd (os primeiros
exemplos do fantistico no Ciclo por Griffin, como a fabulosa visio de
Linceu, as filhas de Anio ou as metamorfoses de Némesis fugindo de
Zeus, nio sendo, pois, conclusivos), ji que episédios como o combate
de Aquiles com um rio (o Escamandro) ou o de seus cavalos imortais
falando estio presentes na Iliada, assim como as viagens de retorno de
Ulisses ou as de Menelau na Odisseia apresentam virios seres fantisticos

** Cf. Griffin, op. cit., p. 48-52.
% Cf. Griffin, op. cit., p. 40.
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(sem que o narrador jamais indique explicitamente, como ¢ o caso das
narrativas de Ulisses-mendigo, que elas sio inventadas).” Este material
(comparivel ao dos Mdrchen, ou contos de fada) é, no entanto, limitado
por um cédigo moral heroico (apoiado, por sua vez, na mortalidade ¢
envelhecimento) que estrutura basicamente ambos os poemas, dando-lhes
uma verossimilhanca e um realismo mais restritos que os humanizam,
quando o dominio da agio nio ¢é divino ou para-humano.”” Mas Griffin
tem razio quando diz que estdo ausentes da Iliada elementos mégicos,
dos quais depende a vitéria dos Aqueus, como o Palladium (imagem da
deusa Atena) troiano ou o arco e as flechas de Filoctetes, ou ainda uma
pretensa armadura impenetravel (como seria a de Aquiles) ou ainda
uma qualquer invulnerabilidade de um heréi (como a de Ajax na Etidpida).

E chegarfamos, enfim, a um ponto decisivo (do argumento de
Griftin ¢ também da visio de mundo homérica): a um qualquer poder
sobre-humano, que possa transcender a mortalidade (e o envelhecimento),
tanto a Iliada quanto a Odisseia (as Ginicas excecoes sendo o post-mortem
de Menelau na Planicie Elisea, e a imortalizagio de Héracles — cujo
simulacro é, porém, visto por Ulisses no Hades — na companhia de
uma das Gragas, a Juventude) opdem a inevitabilidade da morte ¢ o
destino comum no Hades (tal como indicado pelo didlogo de Aquiles
com a psykhé de Pitroclo no canto XXIII da Iliada e pela descri¢ao do
Hades no canto XI da Odisseia). Mesmo a descendéncia dos deuses,
como o licio Sarpédon (filho de Zeus) ou Aquiles (filho de Tétis), ou
ainda um favorito de Zeus como Heitor, todos devem inapelavelmente
morrer (sua maior honra possivel sendo apenas um funeral grandioso),
sendo fundamental para o efeito trigico final da Iliada (e para cenas
como o didlogo de Aquiles com Licdon, ou o com Priamo) nio sé a
morte de Pitroclo (que transforma a atitude de Aquiles para com os

* Este fato invalidaria o argumento de uma diferenca radical entre o ponto de vista
do narrador e os das personagens, tal como sugerido por Griffin (para poder
desconsiderar, por exemplo, as viagens maravilhosas de Ulisses na Odisseia):
“Aristételes salienta que Homero pde muitas coisas nas bocas de seus personagens,
quando ele préprio nio quer assegurar sua verdade, e isso de modo mais notavel nas
estérias contadas por Odisscu na ‘Odisseia’ e nas reminiscéncias de Belerofonte
por Glauco no canto VI da ‘Iliada’.” (cf. Griffin, op. cit., p. 40).

%" Como um modelo preciso e inteligente deste tipo de abordagem, ver (em tradugio
inglesa) o estudo ji cldssico de Karl Reinhardt “The adventures in the Odyssey”,
incluido na coletinea Reading the “Odyssey” organizada por Seth Shein [cf. Reinhardt,
K. The adventures in the “Odyssey”. In: Shein, S. (Org.). Reading the “Odyssey”.
Selected interpretive essays. Princeton: Princeton University Press, 1996, p. 63-132].
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companheiros de armas) e a de Heitor (que sela antecipadamente a
derrota final dos Troianos), como a certeza da morte do préprio Aquiles
(que nio € descrita diretamente na Iliada). Semelhantemente, na Odisseia,
a escolha por Ulisses de Penélope, uma mulher mortal e sujeita ao
envelhecimento, e a recusa de uma ninfa imortal e sempre jovem como
Calipso (assim como a de sua promessa de torni-lo também imortal e
nio sujeito ao envelhecimento) indicam um nitido assumir a mortalidade
e o envelhecimento como condicées bisicas do mundo humano.”
Diferentemente da Iliada e da Odisseia, nos poemas do Ciclo a transcendéncia
desta mortalidade bésica torna-se uma possibilidade comum: na Etidpida
Mémnon, apés ser morto por Aquiles, é imortalizado por Zeus, e Aquiles
¢ levado por Tétis para a Ilha Branca; nas Ciprias Zeus da aos Didscuros
a imortalidade em dias alternados (enquanto na Iliada cles dois estio mortos
¢ enterrados), ¢ Artemis torna Ifigénia imortal, apés leva-la para T4uride;
na Télegonia, Circe imortaliza tanto Telémaco (com quem se casa), quanto
Penélope e Telégono (que também tornam-se um casal).”

O que Griftin, no entanto, se esquece de dizer é que, complemen-
tarmente 2 mortalidade bésica dos herdis, a Iliada e a Odisseia apresentam
um modo limitado ¢ demasiado humano (ou seja: cultural apenas) de
imortalizagio (e que supde também, muito a0 modo da Grécia arcaica, a
valoriza¢io moral do espago publico): a gloria (kléos) dos altos feitos de um
herdi (e nio exatamente a sua morte) que serd transmitida de modo
duradouro as geragdes seguintes precisamente por meio de poemas (ou

¥ Ver para esta questio a parte dedicada a Calipso por Jean-Pierre Vernant em seu
ensaio “Figures féminines de lamort en Gréce” (cf. Vernant, J.-P. Figures féminines
de lamorten Greéce. In: . Lindividu, la mort, Vamour. Paris: Gallimard, 1989, p.
146-152) e retomada autonomamente com o titulo em inglés “The refusal of
Odysseus” na ja mencionada coletinea Reading the Odyssey [cf. Vernant, ].-P. The refusal
of Odysseus. In: Shein, S. (Org.). Reading the Odyssey. Selected interpretive essays. Princeton:
Princeton University Press, 1996, p. 185-189].

% Griffin (cf. op. cit., p. 42-43) conclui assim a apresentacio destes exemplos (retomada
basicamente por mim neste pardgrafo): “O significado desta diferenga é enorme. Para
a ‘Iliada’, a vida humana ¢ definida pela dupla inevitabilidade da velhice e da morte;
para os deuses, 0 oposto dos homens, a imortalidade e a eterna juventude sdo inseparavels.
Os homens devem morrer: na juventude eles devem lutar, e se eles nio sdo mortos,
eles vivem apenas para ser velhos e desamparados. Os deuses permanecem para
sempre jovens (...). Isso é o que faz a ‘Iliada’ a0 mesmo tempo verdadeira e trigica,
e o procedimento muito diferente do ‘Ciclo’ indica atitudes profundamente diferentes
para com a natureza fundamental da vida e morte humana, e consequentemente
para com o heroismo humano e a relagio dos homens com os deuses.”
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narrativas ritmadas) como a Iliada e a Odisseia, o que de algum modo implica
que o her6i mortal passa a depender do poeta para obter alguma existéncia
ou ser lembrado no futuro (e que o poeta, assim, simultaneamente também
assegura a sua demasiado humana imortalizagao através da gloria de seus
poemas).”’ Se ¢, porém, esta mortalidade basica dos heréis o que lhes
confere uma grandeza moral inalcancivel pelos deuses, seria preciso dizer
ainda que ¢ a possibilidade sempre presente da morte o que confere a seus
altos feitos (e nio exatamente a sua morte) algum valor, pois estes altos
feitos celebrados supoem o ainda estar em vida."' Terfamos, assim, duas
maneiras distintas de celebracio do heréi (mas ambas supondo a
mortalidade), segundo o contexto e o protagonista do poema: na Iliada a
gloria tragica de Aquiles, que, apés a briga com Agamémnon (razio da
colera), perde seu mais amado companheiro na guerra contra Troia e vinga-
se matando seu matador (Heitor), sabendo que assim ele mesmo ird morrer
no campo de batalha (e conquistar alguma imperecivel gléria); na Odisseia a
continuidade da vida de Ulisses, implicita na efetivacio do retorno a ftaca e
na do reencontro com Penélope ¢ os seus, a qual — sem necessariamente
implicar em covardia (como demonstram virios episédios das viagens ¢ a
matanca dos pretendentes) — pode contar com a piedade, a prudéncia ¢ a
asttcia do herdi para (com muito sofrimento) ser assegurada e desta maneira
tornar possivel nio apenas sua reintegragio como rei a sua comunidade
(assim como seu amor por sua mulher) mas também a construgio acabada
da intriga do préprio poema.

Mas para alguém como West, que considera como muito distintos
o estilo e a visio de mundo da Iliada e os da Odisseia, seria preciso
(como ji o faziam alguns eruditos germanicos) designar distintamente

*“ Foucault parece de algum modo consciente deste modelo fundador e tradicional
(mesmo que nio o pensando segundo o padrio da composigio e transmisso oral),
quando o repropde para inverté-lo na literatura moderna ou contemporainea (cf.
Foucault, op. cit., 2009, p. 268-269): O segundo tema é ainda mais familiar: é o parentesco da
escrita com a morte. Esse lago subverte um tema milenar; a narrativa, ou a epopeia dos gregos, era
destinada a perpetuar a imortalidade do herdi, e se o herdi aceitava morrer jovem, era porque sua vida,
assim consagrada e magnificada pela morte, passava & imortalidade; a narrativa recuperava esta
morte aceita. (...) Esse tema da narrativa ou da escrita feitos para exorcizar a morte, nossa cultura o
metamorfoseou: a escrita estd atualmente ligada ao sacrificio, ao préprio sacrificio da vida (...). A
obra, que tinha o dever de trazer a imortalidade, recebeu agora o direito de matar, de ser assassina do
seu autor. Vejam Flaubert, Proust, Kafka.

*!'Para uma demonstracio mais detalhada e cuidadosa desta posicio, cf. meu artigo
“Nota critica a ‘bela morte’ vernantiana” (Assungio, T. R. Nota critica 3 “bela morte”
vernantiana. Classica. Sio Paulo, v. VII/ VIIL, p. 53-62, 1994-1995).
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“o autor da Iliada” ¢ “o autor da Odisseia”, o que faria com que um dos
dois poemas devesse necessariamente permanecer sem autor (nao podendo
ele ser o mesmo Homero autor do outro poema). Que os dois poemas
possam fazer parte de uma mesma tradigio (retratando nio sé
momentos distintos da gesta de Troia, mas herdis e valores antagdnicos
como Aquiles e Ulisses, sempre segundo um mesmo repertdrio métrico
e formular) — o que para alguém como Nagy nio seria nenhum problema
— éalgo que, por exemplo, a “lei de Monro™ parece bem sugerir enquanto
uma correla¢io negativa consciente entre os dois, ou seja: nenhum episédio
(o que nio coincide com um verso ou grupo de versos) dos dois poemas
jamais ¢é referido ou mencionado pelo outro, siléncio que indica certa e
exatamente um reconhecimento reciproco de um pelo outro ¢ uma
dupla estratégia que funda uma tradigio narrativa comum. A autoria de
Homero representaria, assim, dentro de um mesmo repertdrio
vocabular e esquema de construgio métrica formular (assim como dentro
de uma mesma visio de mundo bdsica centrada na mortalidade), a tensao
problematica e a unidade complementar entre dois poemas (que narram
dois momentos distintos e sucessivos da estoria da guerra de Troia) com
protagonistas, solu¢des narrativas e valores morais opostos ou marcada-
mente diferenciados, mas que seriam impensiveis um sem o outro.”

*“ Pietro Pucci, na nota 3 da “Introducio” de Ulysse polutropos. Lectures intertextuelles de
P “Iliade” et I “Odyssée”, informa-nos minimamente sobre esta “lei”: “Ver David
Monro, Homer’s “Odyssey”, Books XIII-XXIV, Oxford, 1901, p. 325: “A ‘Odisseia’
jamais repete ou faz referéncia a qualquer incidente relatado na ‘Iliada’. Esta
afirmacio, que torna-se rapidamente ‘a lei de Monro’, estd na origem de pesquisas
como as de Denys Page: ver ‘The Homeric Odyssey’, Oxford, 1955, onde ele tenta
provar que a ‘Odisseia’ nao tem conhecimento da existéncia da ‘Iliada’. Uma posigio
mais sélida é expressa por Gregory Nagy, ‘The Best of the Achaeans’, Baltimore,
1979, p. 21: Se a exclusio fosse intencional, isso implicaria que a ‘Odisseia’ mostra
um certo conhecimento da “Iliada” pelo cuidado que ela tem em se afastar desta
dltima, a menos que se trate de uma questio de evolugio. Talvez fosse préprio da
tradigio odisseica distanciar-se da tradigio iliddica. Como quer que seja, a tradi¢io
da ‘Ilfada’ e a da “Odisseia” constituem uma totalidade pela distribui¢io
complementar de suas narrativas” (cf. Pucci, P. Introduction. In: . Ulysse
polutropos. Lectures intertextuelles de I’ “Iliade” et I’ “Odyssée”. Traduction de Jeannine
Routier-Pucci. Lille: Presses Universitaires du Septentrion, 1995, p. 35).

* Vera posi¢io de conjunto de Pietro Pucci: “O indice mais significativo da ambivaléncia
que atravessa a economia da ‘Odisseia’ € seu siléncio a respeito da ‘Iliada’. Em
numerosas retomadas, a “Odisseia” indica incontestavelmente sua vontade de ignorar
a‘Iliada’ e a tradigdo iliddica. Isso depde a meu ver a favor da hipStese segundo a qual
a‘Odisseia’ conheciaa ‘Iliada’. (...) E claro que o texto da ‘Iliada’ e o da ‘Odisseia’ se
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O SILENCIO DE FOUCAULT PARA
O ALCEBIADES DE PLUTARCO

Tereza Virginia Ribeiro Barbosa*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: We intend to relate Plutarch and Foucault through a
character present in the work of both thinkers, namely, Alcibiades,
the eugenés. A comparison between the two representations shows
that the focus of interest differs in each case. Our reflection is based
on the following questions: Why doesn’t Foucault discuss Plutarch’s
Alcibiades in The Hermeneutics of the Subject? Would it be because,
unlike Plato, the Greek moralist reveals the aristocrat as a failure, as
the result of a mistaken pedagogical choice or as the portrait of his
community?

KEYWORDS: Plutarch; Foucault; Alcibiades; pedagogical choices,
biography.

e saida, antecipo que Michel Foucault, para nds, sera tio somente
um pretexto. Nio poderfamos falar de Foucault ele mesmo; nio o
conhecemos para tanto, nem pessoalmente nem pela leitura de toda a
sua vasta produgio. Por outro lado, como, desde sempre, estivemos e
estamos preocupados com a educagio dos jovens, Plutarco, embora
também ndo seja nossa especialidade, ¢ quase uma meta perene. Desse
modo, fique claro que nio nos ocuparemos exclusivamente nem de
Foucault, nem de Plutarco; mas refletiremos, espero, com a ajuda de
ambos (e, subjacente a essa presenca, também com o filésofo italiano
Giorgio Agamben no ensaio “O que ¢ o contemporineo”). Vamos
abordar a Vida de Alcebiades, escrita pelo prosador de Queroneia para

* virginiarb@yahoo.com.br
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contemplar, de outro ingulo, o da pritica, o que seja a nogio filoséfica
do “cuidado de si” (epiméleia heautoit) desenvolvida n’A Hermenéutica do
sujeito de autoria de Michel Foucault. O texto escolhido para andlise nio
tem o prestigio do didlogo Alcebiades I de Platio, tema das aulas iniciais
do mestre francés, nem a beleza literiria de outra obra do famoso
filésofo ateniense, o Banquete, na qual também comparece como
personagem o belo filho de Clinias. Vida de Alcebiades nem sequer tem
a forma apelativa que, por natureza, traz um didlogo usualmente, ao
langar mio do dinamismo episédico e eventual de um bate-papo e dos
recursos da linguagem dramdtica (o discurso direto ¢ a alternincia de
pessoas que falam, por exemplo) que, evidentemente, atracm a atengio
do leitor-ouvinte para o desenvolvimento da agio. Vida de Alcebiades, no
sentido do apelo aquele ao qual se dirige, esti em desvantagem quando
comparada ao didlogo, que se constitui como um instantineo tirado de
uma conversa da qual nos sentimos convidados a participar. Entretanto,
Plutarco leva vantagem em outro aspecto, pois, se escolheu observar
Alcebiades e seu comportamento através de um género menos
dinimico, mais narrativo, um género ainda incipiente no século
primeiro, a saber, a biografia, logrou com isso envolver o leitor em
uma trama romanceada, divertida ¢ que se pretende real ¢ histérica.

Seu texto ji segue os principios basicos do género biogrifico e
resulta em uma narrativa saborosa engendrada “pela conjuncio da teoria
[do texto literdrio na época helenistica] e da ficgio e pelo teor documental
¢ simbélico do objeto de estudo.” Da mesma forma, sua abordagem
histérica dessa personagem canonizada pela tradi¢io “procura
igualmente apontar detalhes biogrificos, até entio vistos como
insignificantes ou censurados, com o objetivo de remodelar o perfil da
pessoa escolhida como objeto de anlise.”” O texto de Plutarco, portanto,
“(...) se mantém no limite entre a confissao naturalizada da experiéncia
do autor ¢ a sua reclaboragio imagindria (...).”> Tomando, mais uma
vez, de empréstimo as palavras e reflexdes de Eneida Maria de Souza,
ao refletir sobre a critica biogrifica, diremos que Alcebiades recebe,
em Plutarco

' Cf. Souza, Eneida Maria. Notas sobre a critica biogrifica. In: . Critica Cult.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002. p. 112.

* Cf. Souza, op. cit., 2002. p. 117.
* Cf. Souza, op. cit., 2002. p. 117.
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a0 mesmo tempo, tratamento distanciado por parte do critico [no
nosso caso, o bidgrafo grego] e uma aproximagio interpretativa,
relacionada ao maior ou menor grau de inser¢io no sujeito no discurso
escrito. Essa inser¢io do intelectual no texto por ele assinado responde,
de certa forma, por uma abertura enunciativa, considerando-se que o
sujeito se posiciona tanto como individuo quanto como representante
de um determinado grupo.*

De fato, estamos aqui a encarar Plutarco como membro do corpo
sacerdotal de Delfos, com responsabilidades junto a coletividade, e como
autor contumaz de textos que abordam vidas exemplares (escolhidas
por motivos de éxito total ou absoluto malogro dos protagonistas).

Alcebiades, nosso foco, aparece no corpus plutarquiano como
protagonista em Vida de Alcebiades e divide o palco com Coriolano na
Comparagdo entre Alcebiades e Coriolano.

O que nos parece curioso, no entanto, 0 que NOs moveu a esta
fala é que essas obras de Plutarco nio sio nem mesmo mencionadas na
Hermenéutica do sujeito, embora o estudioso francés sem duavida as
conhecesse. Por que Foucault emudece diante da vida transbordante ¢
efervescente do discipulo amado de Sécrates? Pensamos que, de fato, a
Foucault nio interessa o Alcebiades de carne e osso; afeta-o, antes, a
representagio deste no discurso de SOcrates para com seu discipulo.

Embora seja assim, Alcebiades e Plutarco, personagens histdricas
da Grécia antiga e helenistica, repetimos, figuram indmeras vezes nas
cerca de setecentas piginas da edigio brasileira da compilagio escrita
das aulas do curso oferecido por Foucault nos anos de 1981 e 1982 no
Collége de France. Além de uma rapida citagio da coletinea Apotegmas (p.
42, 53 nota 8), ditos célebres de personagens influentes reunidos a partir
de virias fontes e dedicados ao imperador Trajano, e de alguns registros
gerais, sem referéncia a qualquer passagem especifica (p. 193, p. 267,
281, 515), Foucault se concentra apenas em um género de textos
anddinos da escrita do moralista grego, uma espécie de autoajuda que
nos legou a Antiguidade. Desse modo ele cita o didlogo O daimon de
Sécrates (p. 61, 62, 78, nota 11, p. 280 nota 54, p. 523, 530 nota 31),
diversos tratados, como Preceitos de Higiene (p. 119, 131); Como distinguir
0 bajulador do amigo (p. 224, 452, 473 nota 3); Da curiosidade (p. 268-269,
279 notas 42, 43, 47, 48, 49 ¢ 50; p. 280 nota 51, 53, 55); Da escuta (p. 402,
403, 404, 423 nota 3 e 4, p. 424 nota 7), Sobre a tagarelice (p. 410, 411, 412,

*Cf. Souza, op. cit., 2002. p. 117.
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425 notas 18, 20, 21); Sobre a tranquilidade da alma (p. 434, 435, 446 nota
17, p. 565, 566, 567, 569, 576 nota 13, 14, 15, 577 nota 22); Do controle da
cdlera (p. 452,453,474 nota 5, 522-523, 530 nota 30); a Consolagao a Apolénio
(p. 225, p. 229, nota 18, 570, 577 nota 29) e, por fim, faz duas incursoes
nas chamadas Vidas: uma na Vida de Demdstenes, (2006 p. 229, nota 14),
outra na Vida de Péricles (2006 p. 290, 299 nota 15), o tutor de Alcebiades.

Sendo desta maneira, uma pergunta, em nds, nio se cala: por
que, n’A Hermenéutica do Sujeito, Foucault silencia quanto ao Alcebiades
de Plutarco? Melhor, por que ele nio dd voz ao Alcebiades do educador
grego? Nio vamos respondé-la; nio pretendemos desvendar os
propésitos de Foucault, nem, repetimos, conhecemos o mestre para
tanto. Todavia queremos observar o texto silenciado e tentar perceber os
incdmodos que sua auséncia gerou para o nosso entendimento do “cuidado
de si” investigado por Foucault no curso A Hermenéutica do sujeito.

Pensivamos inicialmente que a escolha da referéncia bésica devia-
se a0 formato dado por Platio para nos apresentar o descendente de
Ajax juntamente com Sécrates. Julgdvamos que a escolha seria advinda
do dinamismo que provoca uma conversa filoséfica de cariter erético-
instrutivo. Todavia essa hipétese cai por terra quando consideramos o
extenso uso da obra plutarquiana no decorrer do curso ministrado.

Longe de nds a ideia de que o curso de 1982 devesse esgotar as
fontes de referéncia acerca do belo ateniense; escolhas sio necessirias e
os testemunhos sobre o protegido de Péricles sio numerosos: além de
Plutarco, Platio, Tucidides, Xenofonte, Diodoro da Sicilia, Cornélio
Nepos, Andécides, Isécrates, Lisias, Aristéfanes, Euripides e Pausinias,
podemos supor sem equivoco tantos outros que desconhecemos até o
presente momento.

N3io; o problema nio é este. A questio perturbadora no siléncio
sobre o Alcebiades de Plutarco é que esta obra, segundo a tradi¢io, foi
escrita por um neoplatdnico, sacerdote em Delfos, o lugar de origem,
segundo o préprio Platio (no Alcebiades 1, 124a-b; no Filebo 48d-d; no
Hiparco 228c; nas Leis 11, 923a), da exortacio pitica discutida por Foucault,
“conhece-te a ti mesmo” e de seu suplemento, a epiméleia heautoii ou o
“cuidado de si” que ademais, como afirma o autor da Hermenéutica do
sufeito,

acompanhou, enquadrou, fundou a necessidade de conhecer-se a si
mesmo nio apenas no momento do seu surgimento no pensamento,
na existéncia da personagem de Socrates. [...] a epiméleia heautoit (o
cuidado de si e aregra que lhe era associada) nio cessou de constituir
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um principio fundamental para caracterizar a atitude filoséfica ao
2ot 5
longo de quase toda a cultura grega, helenistica e romana.

E ainda, em outra passagem:

A necessidade de por em exercicio uma tecnologia de si para ter
acesso A verdade é uma ideia manifestada na Grécia arcaica e, de resto,
em uma série de civilizagdes, senio em todas, por certo namero de
préticas (...).°

As priticas a que Foucault se refere sio os ritos de purifica¢io, a
reflexio, a anacorese, a pritica de resisténcia etc. Mas, além do motivo
perturbador de ignorar a opiniio de um délfico, que ele bem conhece,
sobre a aplicagio de uma sentenga délfica na personagem que materializa
a “nio-pratica do cuidado de si” na literatura — o que parece bastante
estranho — hd que se pensar também em outro provavel e significativo
embaraco que se origine, talvez, no fato de que n’A Hermenéutica do
sujeito o mestre opte por lidar com conceitos e nio com personalidades.
Talvez a escolha se dé porque conceitos sejam mais disciplinados, ao
passo que personalidades como as de Alcebiades sejam transbordantes,
extrapolantes, monstruosas. Diante dele — pessoa viva que foi — a
natureza, as leis e o préprio Foucault se calam. Assim, o filésofo opta
por uma versio abstrata de pessoas enquanto que o homem das letras
busca exibir a experiéncia humana de seu personagem vivendo-a em
sua particularidade, em sua singularidade e integridade individual.

A postura ¢ de fato uma maneira de ser platdnica, segundo Martha
Nussbaum.” Consequentemente, seria possivel acreditar que Foucault
procure antes contemplar a perfei¢io do “cuidado de si” como um postulado
e que se esquega de observar o efeito de sua auséncia; em outros termos,
ele vé em Alcebiades um motivo para discutir um conceito e se esquece —
e a forma reflexiva do verbo permite admitir que, ao fazer isso, ele,
conscientemente, despreza a valia de examinar o homem - se esquece,
repito, do individuo singular que o grego foi, um sujeito acometido da
imprudéncia do “nio cuidado de si”. E portanto nessa perspectiva que
vamos contemplar a figura que se movimenta no texto plutarquiano.

* Cf. Foucault, M. A Hermenéutica do sujeito. Trad. Mircio Alves da Fonseca e Salma
Tannus Muchail. Sio Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 11-12.

° Cf. Foucault, op. cit., 2006. p. 59-60.

” Apoiada em reflexdes de Gregory Vlastos, Martha Nussbaum, em capitulo da obra
bt

A Fragilidade da bondade intitulado “A fala de Alcebiades: uma leitura do ‘Banquete’”,
assume um contraste entre a metodologia do fil6sofo e a do homem de letras.
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Decerto, nio se pode ignorar o fascinio da celebridade. As
biografias, infaliveis nas listas dos livros mais vendidos, ¢ todo um
mercado de revistas de fofocas e tabloides e sites direcionados a isso nio
nos deixa mentir: a curiosidade indiscreta esti em todos. No caso do
texto que aqui debatemos, o que fortemente nos seduz, entretanto,
mais que o interesse pela vida alheia, é a visio do sacerdote de Apolo,
um disciplinador de si e dos outros; o0 modo como ele recebe a maxima
délfica “cuida de ti mesmo” e que conexdes ele faz entre os atos
praticados e os relacionamentos vividos por essa personagem tio
ambigua ¢ controvertida da famosa democracia ateniense.

Priscila Vieira® indica que o cuidado de si em Plutarco adquire
caracteristicas diferentes das que apresenta Platio, quais sejam, o
governo de si para governar os outros e, por conseguinte, das que aponta
Foucault ao estudar o filésofo ateniense. Cuidar de si para Plutarco nio
serd mais uma prética para exercer bem a vida politica: pelo contririo,
cuidar de si é desviar-se da vida politica; € nao buscar a lisonja, é entendé-
la como um risco moral, ¢ resistir aos apelos exteriores. Seria Plutarco
um precursor da “resisténcia” interna do sujeito?” Nio chegamos a
afirméi-lo. Digamos somente que, no relato plutarquiano, que se
estrutura no formato “vida de”, temos um enredo pritico ¢ benfeito
que propde, por meio de certas ligagdes percebidas a distincia de cinco
séculos, um Alcebiades que foi gerado pela pdlis e que teve um principio
e um fim com ela relacionados, enquanto os didlogos platonicos
(Alcebiades 1 e Banquete) o focalizam de forma fugaz, na volubilidade e
volatilidade de um flerte. Nosso Alcebiades esti citado ainda na Poética
de Aristételes (9, 1451b 10) igualmente como uma efeméride, um fato
histérico irrepetivel e circunscrito ao particular. Em Plutarco, todavia,
ao contrario do que se esperava, o singular se instaura como universal e
paradigmaitico. Essa inversio ¢ gerada pela genialidade do escritor, que
alia individuo e contexto numa tnica matéria. O tratamento que se lhe
dd ao descrevé-lo ¢ igualmente uma anilise da cidade de Atenas do
chamado periodo clissico e de seus frutos humanos, os transgressores
e os disciplinados.

Inicialmente, como afirmamos, Plutarco opta por um género de
narrativa, a nosso ver, mais complexo que o didlogo no que tange a

® Cf. Vieira, P. P. A escrita de si e a parrhesia, verdade e o cuidado de si em Michel
Foucault. In: Rago, M. (Org.). Revista aulas, Dossié estéticas da existéncia. Campinas, n. 7,
p. 187-204,2010.

’ Cf. Foucault, M. Léthique du souci de soi comme pratique de la liberté. In:
. Dits et écrits. Paris: Gallimard, 1994. Vol IV, p. 708-729.
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veridicidade do assunto desenvolvido, que abrange todo o periodo de
uma vida, devendo apresentar coesio e coeréncia temporal, mas que
simultaneamente usa dos recursos da ficgio.

Samuel Johnson no Rambler (Johnson 1962a [1750]) e no Idler (Johnson
1962b [1759]), Virginia Woolf nos The new biography (1927) e The art of
biography (autores citados apud Monk, 2007, p. 528-570) e mais recentemente
Arnaldo Momigliano (no The development of Greek biography, 1993) — este
ultimo especificamente para a biografia grega — todos estes apontam para a
complexidade do género que se situa no Ambito da histéria e
simultaneamente da literatura. De acordo com Woolf," um biégrafo nio
pode simplesmente inventar seu personagem, pois documentos e
testemunhos estio 3 mio para desmenti-lo; tampouco pode, livremente,
criar situagdes jd que cada sentenga sua é passivel de verificagio. O
procedimento que lhe cabe é de selegio e composicio de relagdes. Nestes
termos uma biografia requer pericia narrativa para engajar o leitor tal como
se se tratasse de um romance." Nela nio se busca, no entanto, uma
acumulagio de fatos, mas o estabelecimento de vinculos que garantam uma
ordem no emaranhado de a¢oes do biografado, de modo que a vida de um
outro, vista por fora, possa atingir sua esséncia mais recondita, o que Platao
e Foucault chamam de alma. Sao palavras do mestre francés para definir o
“cuidado de si™:

Ocupar-se nio com o corpo, mas ocupar-se com sua alma, com sua
alma enquanto ela é sujeito de a¢io e se serve mais ou menos bem de
seu corpo, de suas aptidoes, de suas capacidades, etc.

(..)

Creio que temos ai (aquilo que, parece-me, devemos reter) o que
define a posi¢io do mestre na epiméleia heautoii (o cuidado de si). Pois
o cuidado de si é, com efeito, algo que como veremos, tem sempre
necessidade de passar pela relagio com o outro que é o mestre. Nio
se pode cuidar de si sem passar pelo mestre, nio hi cuidado de si sem
a presenga de um mestre.”

" Cf. Woolf, V. The art of the biography. (digitalizado no “Projeto Gutenberg”: http://
gutenberg.net.au/ebooks02/0200771.txt): The biographer could not invent her [queen
Victoria], because at every moment some document was at hand to check his invention. And, in
writing of Victoria, Lytton Strachey submitted to the conditions. He used to the full the biographer’s
power of selection and relation, but he kept strictly within the world of fact. Every statement was
verified; every fact was authenticated.

" Cf. Monk, R. Life without theory. Biography as an exemplar of philosophical understanding.
Durham, NC: Duke University Press, 2007. p. 536.

' Cf. Foucault, op. cit., 2006. p. 73.
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Porém de novo o desconforto emerge. Se Foucault estabelece
um conceito filoséfico, o bidgrafo de Alcebiades ¢ quem procede mais
como Sdécrates e quem pratica de maneira bem adequada — ¢
anacronicamente, ¢ verdade — uma relagio de mestre observador para
com Alcebfades e para com seus leitores.

Mas isso ¢ ttil? Para que nos serve pensar sobre personalidades
e autores que distam de nés muitos séculos e muitos mares? Alcebiades
estd morto, nio se modificard mais...

Convenhamos que utilidade alguma teria o relato se, para
Plutarco, Alcebiades fosse somente um individuo... Individuo de fato
ele o é, mas, na escritura de Plutarco, além de o ser em sua integridade
singular, Alcebiades ¢é a0 mesmo tempo metifora da monstruosidade
da cidade e da democracia ateniense, ambas belissimas, exageradas,
variadas, formas espontineas e brutais que permitem a cada um ser o
que lhe parece ser. Entio, observar Alcebiades como Atenas ¢ util?
Tampouco. Atenas ji nio se rege pela problemética democracia do século
V a.C. — a Atenas de Alcebiades estd morta, nio se modificard mais.
Ora, deixemos claro: nio buscamos, parodiando Agamben, o filésofo
do Homo sacer, um outro tempo, nio pretendemos agir como “um
nostilgico que se sente em casa mais na Atenas de Péricles” ou na Paris
de Foucault mais do que na cidade e no tempo que nos foi dado viver."”
Eis, de fato, como argumenta o pensador italiano:

Os historiadores da literatura e da arte sabem que entre o arcaico e o
moderno hi um compromisso secreto, e nio tanto porque as formas
mais arcaicas parecem exercitar sobre o presente um fascinio particular
quanto porque a chave do moderno esti escondida no imemorial e
no pré-histérico. Assim, o mundo antigo no seu fim se volta, para se
reencontrar, aos primdérdios; a vanguarda, que se extraviou no tempo,
segue o primitivo e o arcaico. E nesse sentido que se pode dizer que avia
de acesso a0 presente tem necessariamente a forma de uma arqueologia
que nio regride, no entanto, a um passado remoto, mas a tudo aquilo
que no presente nio podemos em nenhum caso viver e, restando nio
vivido, é incessantemente relangado para a origem, sem jamais poder
alcangi-la. J4 que o presente nio € outra coisa senio a parte de nio-
vivido em todo vivido, e aquilo que impede o acesso ao presente é
precisamente a massa daquilo que, por alguma razio (o seu cariter
traumadtico, a sua extrema proximidade), neste nio conseguimos viver.

PCf. Agamben, G. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Trad. Vinicius Nicastro
Honesko. Chapecé: Argos, 2009. p. 59.
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A atengio dirigida a esse nio-vivido é a vida do contemporineo. E ser
contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente no qual
. . . 1%

Jjamais estivemos.

A utilidade de nos fixar sobre Alcebiades como uma metifora de
Atenas, a utilidade de nos fixar no belo mog¢o em contraponto com as
reflexdes de Foucault ¢ a de perceber que o politico e sua cidade aderiram
irrevogavelmente a nés. De forma impressionante eles coincidem com
nossa época que faz baliza entre a escolha pessoal e subjetiva e a compulsio.
De tal modo Alcebiades, Platao, Plutarco e Foucault se reatualizam nela
que eles se tornam chaves que abrem portas para entendimento de
nossa prépria vivéncia e nossa busca de felicidade. Sim, agora pensamos
com Aristételes na busca da virtude, areté, para alcangar a eudaimonia.

Ocorre que pela urdidura do texto plutarquiano Alcebiades e
Atenas sio individuo e povo, sujeito governante e sujeito governado,
polites e démos que a0 morrerem nio foram, pelo menos nos moldes de
Sélon, felizes. E é assim que, pela alegoria, o que era particular se torna
universal e nos atinge. Trata-se, portanto, de um texto filoséfico escrito
de maneira simbdlica e com o intuito de apresentar ideias e concepgdes
intelectuais acerca da educagio de si e do outro com seus resultados.
Como se di tudo isso?

Abro um paréntese para dizer que essa nossa leitura se apoia na
teoria de Ray Monk,"” que hipotetiza ser a biografia um género filoséfico
em duas perspectivas: abriga a filosofia que hd por detrds do narrado e
a filosofia como um género literdrio propriamente dito. Sintam-se,
portanto, justificados os leitores ocultos da vida dos famosos...

Plutarco escreve seu texto no final de uma longa tradigio de
histérias acerca do garboso rapaz da cidade de Atenas. Estruturalmente
a Vida de Alcebiades segue um esquema rigido de todas as demais biografias
escritas no mundo antigo: narra-se a origem da personagem — um
ancestral de Eurisaques, filho de Ajax — da sua familia, aparéncia, estilo
de vida, costumes, mestres ¢ processo de aprendizado.'® Episédios de
infincia e ditos anedéticos sio arrolados; segue-se a enumeragio de
uma série de atos e dessa forma vai-se revelando, paulatinamente, pela
apresentagio das agdes realizadas do biografado, o seu cariter. Nesse

"* Cf. Agamben, op. cit., p. 70.
" Cf. Monk, op. cit., p. 527-570.

“Cf. Berger, K. As formas literdrias do novo testamento. Sio Paulo: Edigoes Loyola, 1998,

p- 99.
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percurso agradivel e pitoresco o autor fard uma interpretagio do processo
educativo e formativo do sujeito e da cidade que o cria e denunciard um
problema de fundo, de base: a integragio do circundante, a cidade e do
cidadio. No caso do filho de Clinias: o pobre menino rico nunca foi,
verdadeiramente, educado (neste aspecto Plutarco e Foucault coincidem,
ver por ex. p. 56 d’A Hermenéutica do sujeito).

De que padece o mancebo? Segundo Plutarco (Vida de Alcebiades,
§ 6), citando Tucidides, Alcebiades padecia de uma paranomia para com
seu préprio corpo, condi¢io facilmente detectivel pela sua maneira de
viver. Esta paranomia, no decurso da narrativa, consistird numa vida
devotada a luxtria, numa falta de firmeza moral, numa ambicio
desmedida, no abuso de virilidade e de efeminacio e num estilo de vida
arriscado, perduldrio, negligente, de violéncia incontida. Percebe-se
naturalmente que paranomia em Plutarco iguala-se a um desleixo com o
“cuidado de si”.

Mas, observando de perto, esse rapaz assim descrito é nada mais
nada menos que Atenas ¢ essa Atenas ¢ nada menos que qualquer outra
cidade e mesmo qualquer outro cidadio; dai o grande interesse da
pequena biografia de Alcebiades narrada por Plutarco.

A hipétese nio é despropositada para a literatura do mundo antigo.
Tomemos um outro autor também muito abalado com a figura do jovem
ateniense em questio, Tucidides, que se ocupa em virias passagens do
nome ¢ pesoa de Alcebiades. Porém estamos falando da metifora
segundo a qual Alcebiades é Atenas. Carolyn Dewald afirma que:"

Thucydides admires and celebrates imperial Athens —and also clear-
sightedly narrates the stupidities and misjudgments that would
eventually defeat it. In terms of structure, he can change his most
basic narrative habit and abandon his earlier use of narrative parataxis

" Cf. Dewald, C. Thucydides’ war narrative. Berkeley/ Los Angeles/ London: University
of California Press, 2005, p. 21: “Tucidides admira e celebra a Atenas imperial — ele
também narra, de forma clarividente, as estupidezes e falsos julgamentos que
poderiam eventualmente arruind-la. Em termos de estrutura [sintitica], Tucidides
¢ capaz de mudar seus hibitos narrativos bésicos e abandonar o uso inicial da
parataxe narativa quando ela n3o se faz mais adequada para a tarefa de registrar a
complexidade interconectante de eventos em progresso no fim da Guerra do
Peloponeso. A medida que ele costura, tio acuradamente quanto é possivel, as
multiplas vozes e flos interpretativos que tecem os vinte e sete anos de guerra, sua
voz autoral continua diligentemente a negociar com muitas outras vozes que
encontramos na Histéria” (minha tradugio).
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when it is no longer adequate to the task of registering the
interconnecting complexity of developing events late in the
Peloponnesian War. As he weaves together as accurately as he can the
multiple voices and interpretive threads that make up the twenty-
seven-year war, his own authorial voice continues attentively to
negotiate the many other human voices we encounter in the History.

Se assim é com Atenas, assim também serd com Alcibiades em
Plutarco. Nessa perspectiva (e entendo que também na perspectiva
foucaultiana), construir uma cidade, construir uma pessoa — em presente
vivido — ou até uma personagem ¢ negociagao de valores, escolhas,
objetivos; ¢ trama tecida de forma complexa com fios préprios e com
fios de vozes que cercam, formam, aplaudem, censuram, rejeitam.

Desse modo, se Tucidides nos mostra um quadro em que os
eventos em Atenas nio sio fendmenos isolados,” se ele nos convence
de que forgas multiplas podem levar a cidade a um cataclismo definitivo;
se nos mostra que Alcebiades, mesmo no exilio, é significante —
perigosamente significante — na mesma guerra ¢ se, finalmente, ele
atribui a0 nosso jovem herdi a responsabilidade exclusiva pela derrocada
da Sicilia,” entio Alcebiades ¢ Atenas ficario para sempre, em nosso
imagindrio, atrelados.

Resta justificar, rapidamente, pois esse é nosso interesse, 0 uso
da metifora em Plutarco e em Vidas. Para isso, recordamos a abertura
da Vida de Fécion (742,1),” quando o mestre de Queroneia menciona,
como se de pessoa se tratasse, a dignidade e cariter de Atenas e
argumenta acerca da justeza de conceder-lhe perdio ji que a cidade,
nessa altura, apds a Guerra do Peloponeso, estaria administrando os
restos de um naufrigio do Estado.”’ Nessa introdugio temos, com
seguranga, a metifora da nau do Estado e a atribui¢io, em prosopopeia,
de marcas pessoais (dignidade e cariter) para a cidade de Alcebiades.

" Cf. Dewald, op. cit. p. 151; cf. ainda Tucidides. Historia de la guerra del Peloponeso.
Madrid:Alianza Editorial, 2008, V1, 8; VIII, 109.

¥ Cf. Dewald, op. cit. p. 153; cf. ainda, Tucidides, op. cit., VI, 88; VI, 93.
* Cf. Plutarco. Vida de Focién. Introduccién, traduccién y notas de Carlos Alcalde
Martin. Madrid: Ediciones Clasicas, 2001.

2 O trecho diz: EAeye ouwwpne afloc lvol TOANITEUOUEVOS TG VOUY1O
e moAewcs; em tradugio minha, “(Demades) dizia ser digno de escusas visto
que administrava os naufrigios da cidade”. O texto grego utilizado foi Plutarch’s
Lives. English translation by Bernadotte Perrin. Cambridge, Mass./ London:
Harvard University Press, 1919. Vol. VIIIL.
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Ja na Vida de Alcebiades, a estratégia ¢ a seguinte: Plutarco se debruga
sobre sua personagem ¢ elenca detalhes que deixam aflorar vicios e
virtudes de forma que cada ac¢io apresentada para retratar o sujeito —
seu tom de voz, o estilo de fala, 0 modo de andar — seja fundamental
para fazer alcangar sua alma e seu entorno e, deste modo, perceber
como ecla estd sendo tratada por ele préprio e pelos circunstantes.
Alcebiades, cidadios atenienses e Atenas formam um bloco metafdrico
que apresenta o filho de Clinias como nicleo. Veremos o0 nosso rapaz,
mal formado, com defeitos pequenos e grandes, mas sempre aliciante;
a comegar ele é incapaz de pronunciar o som [r], substituindo-o sempre
pelo [1]. Em palavras de Plutarco:

Entio, da beleza de Alcebiades, igualmente, nada é preciso dizer
exceto que foi exuberante em cada ano e idade seja como crianga,
adolescente e depois como homem feito; agraddvel e atraente de
corpo mantinha-se sempre.

Seu lambdacismo convinha em sua voz e dava a sua fala um encanto
acabado e sedutor.

Neste primeiro exemplo pode-se observar sem esfor¢o uma certa
tolerincia de todos para com os defeitos e falhas do belo Alcebiades.
Plutarco, alids, vai insistir neste ponto e relatard intimeros episédios os
quais, nas entrelinhas, demonstrario o perigo de tal comportamento.
No § 8, ele arrasta sua mulher — que o havia abandonado por causa de
sua vida licenciosa — pelas ruas de Atenas. Nesse trecho o autor comenta
imediatamente, como se 1sso nio tivesse importincia: “aquela violéncia
ninguém considerou ilegal ou brutal...” Hi também outro trecho em
que vemos Péricles acobertar uma fuga do menino para um encontro
amoroso com Demdcrates; em outra ocasiio contemplamos uma
violéncia cometida contra o professor dos poemas homéricos e a invasio
da casa de Anito com a apropria¢io indevida de seus vasilhames de
ouro e prata — na lei da polis, um crime de morte —; enfim, contravengdes
para as quais Plutarco comenta: “Desde cedo mimado, no convivio de
seus aduladores, que o fechavam a influéncia de quem o repreendesse
e educasse, pode, nio obstante, devido a sua boa indole, compreender
a Sécrates, a quem se apegou...” (§ 4), o dnico, segundo Plutarco
acrescenta, que o fazia chorar e arrepender-se de seus atos. Contudo,
no § 7, conta o bidgrafo que, adolescente ainda, o jovem engajou-se
juntamente com Sdcrates na expedigio contra Potideia. Na refrega,
Alcebiades cai ferido. Sécrates o protege e salva. Retornando para a
cidade, um prémio de bravura seria dado aos heréis. Por certo o prémio
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caberia a Sécrates que, no entanto, de comum acordo com os generais
e em fungio da posicio social do rapaz, confere-o ao fracassado.

Coroa ¢ pandplia nio ao valente, mas ao mais belo! O episédio é
excelente para expor a perversidade de uma educagio indulgente,
tolerante em excesso e conivente. Plutarco informa que tal medida foi
tomada para despertar no novo combatente a ambigio pelas honras
dadas pelo heroismo. Mas, nisso tudo, em nosso ponto de vista, quem
perde ¢é o belo e pobre menino rico. A passagem justifica até a suspeita
levantada por Kitto:* seria Sécrates, como educador de Alcebiades,
absolvido hoje? Acrescentamos neste ponto uma outra reflexao: como
o mestre Sécrates estd cuidando do seu discipulo? E mais, como
Plutarco, ao introduzir tal passagem na narrativa, estd cuidando de seus
leitores? Um segundo exemplo: Alcebiades tem uma personalidade
ambigua e age como guerreiro ¢ 20 mesmo tempo como covarde: em
luta com um colega, imobilizado pelo adversirio, salva-se mordendo o
adversdrio, que grita: “Alcebiades, mordes como uma mulher!”. Nio
obstante, o futuro grande general arrogantemente responderd: “Mulher
nio, rapaz, como um ledo!” Ledo que levantard nos endéxoi, nos ilustres
atenienses, a suspeita de um cariter tirinico. Cariter que o levard ao
exilio, e que no exilio em Esparta o tornard inimigo de Atenas, amante
da rainha ¢ pai de um filho dela.

Pensemos juntos: o que leva Plutarco a desenrolar tantas
historietas, algumas anedotas ¢ tantos comentarios paralelos as situagoes
narradas senio a descrigio de uma cultura que se baseia no controle ¢
no descontrole de si, na transgressio? Uma cultura que se vé
tragicamente punida pelos seus anseios desmedidos e inconsequentes?
Uma cultura que ama e rejeita o diferente?

Cremos que, desenhando dessa forma o amado de Socrates,
Plutarco faz dele uma personagem trigica que viveu uma vida cheia de

* Cf. Kitto, H. D. F. Os gregos. Coimbra: Arménio Amado, 1990. p. 254-255.

2 Plutarco, Vida de Alcebiades § 10: TTpwdTnv & aU T Tapodov €1 TO Snuociov
yevécoBot Aeyouo! HETO XPMUGTWV EMISO0EWE, OUK EK TTOPAOKEUNC, AAG
TapiovTa BopuBouvteov TV Abnvaicv gpécbBat Ty oiTiov Tou Oopufou,
muBopevov &e xpnuchov emiSoctv yivsc@m, moapeABEIlV kol emSouval. ToTJ
55 Snuou KpOTOU\)TOC KO(l BOEVTOC v’ nBovnc sm)\aeeceal Tou opTuyoc ov
ETUYXOVEY sxoav &V TR IwaTie. TTTonfevToc olv kol 510(4)UYOVTOC ETI ucx)\)\ov
exBonooit Touc ABvaiouc, ToMoue 8t cuvBnpav avactavToc, Aaeiv 8 outov

" AvTioxov Tov kuBepvnTnv kol aroSouvat” 810 TpooditAeaTaTov T6) AAKIBiadn
yeveaba
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grandiosidades, reveses, contradi¢oes, apogeus e quedas (§ 2). Tal qual
os protagonistas trigicos, sua entrada na vida puablica se di como um
espeticulo e sua saida é catastrofica.

Oucgamos o délfico:

Contudo, para ele, a estreia na cena publica dizem ter sido depois
duma doagio de bens — nio por projeto — mas quando, passando por
atenienses em algazarra pergunta a causa do alarde e é informado de
que si tratava da doagio de riquezas.

Ele entrou e contribuiu ¢, no que o povo bateu palmas e, de prazer,
ovacionou, Alcebiades esqueceu-se da codorniz que — por acaso —
levava no manto... Ela assustada se poe a fugir, entio, ainda mais os
atenienses gritaram e muitos, de pé, se pdem a cagar...

A, Antioco, o piloto, agarra-a e entrega-a. Com isso tornou-se o
“queridinho” de Alcebiades.”

N

Assistindo 2 cena descrita como a um filme, vemos com que
facilidade o aspirante politico se esquece de seus cuidados. Jacqueline
de Romilly** acerca do passo informa: “Para que ele pudesse assomar 2
tribuna, era necessirio que ja nio fosse crianca; mas sabe-se que aves
domésticas como galos ou codornizes eram muitas vezes presentes de
namorados”.” Este menino que quer governar, que por encantos
diversos logra o apoio de todos, esse menino estava ainda na idade de
ganhar presentes e nessa fase ele nem cogita sobre quaisquer cuidados,
quer com O corpo, com 0s amantes ou, menos ainda, com os cuidados
para consigo mesmo.

Mas Alcebiades ¢ fruto de uma estrutura aristocritica que acabou
por representar a gloriosa cidade de Péricles, a qual foi arruinada por
um seu protegido.

Ao fim da narrativa, no parigrafo trinta e nove, ei-lo: exilado,
numa aldeia frigia, longe do poder, em casa de Timandra, uma cortes3,
ele serd alvejado. “Os enviados para mati-lo nio se atreveram a entrar.
Cercaram a casa e atearam fogo”.” Alcebiades foge ¢ ao sair recebe no
corpo dardos e flechas de rivais injuriados.

** Cf. de Romilly, J. Alcebiades ou os perigos da ambigdo. Trad. Roberto Cortes de Lacerda.
Rio de Janeiro: Ediouro, 1996. p. 45.

 Aristofanes, As aves, v. 707.

* Plutarco, Vida de Alcebiades. In: Vidas. Trad. Jaime Bruna. Sio Paulo: Editora
Cultrix, [s.d.], § 39, p. 137.
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O que podemos concluir? O principezinho da Atenas, aquele
que Pausinias diz ter sido pintado entre Diomedes e Ulisses, entre
Orestes ¢ Aquiles, aquele que conta Plutarco ter sido representado no
dorso do ledo de Nemeia, este Alcebiades foi um descuidado. Amou,
singularmente, a SGcrates, mas este amor nio o salvou. Sdcrates buscava
o Belo em Alcebiades ¢ nio tinha olhos para a beleza humana de
Alcebiades, o jovem ao qual ninguém era indiferente, aquele que era
admirado por todos porque foi excessivo em tudo.

Plutarco interpretou de modos variados as atitudes de seu
protagonista. Parece-nos que ele propde em seu relato uma reorientagio
para a Cidade — ¢ escrevo cidade com letra maitiscula para indicar todo
e qualquer espago em que o homem habita... — Foucault comenta este
propésito de Plutarco ao discutir o tratado Da curiosidade (p. 268). A
impossibilidade de exercer o poder, apesar de todos os requisitos para
tal, adveio da falta de controle de si (Foucault reflete acerca desse
comportamento quando aborda o tratado Da célera, p 453). Com efeito,
Alcebiades, despercebido, mata seu futuro; a pdlis despercebida, também
mata seu futuro e, na alegoria antes comentada, o homem, em seu
“descontrole de si”, hi de matar o seu e o nosso futuro.

Feliz ¢ bem-vindo seja o bidgrafo que nos mostrou isso; feliz e
bem-vindo seja o filésofo que teorizou o cuidado de si. E preciso lembrar
sempre que “aquele que nio se ocupa consigo ¢ um stultus”” mas que o
ocupar-se consigo se faz em uma rela¢io com o outro, uma relagio que
se di na esfera do pritico e do tedrico. Afinal, “[a] verdade jamais ¢é
dada ao sujeito por um simples ato de conhecimento”.” Nesse ponto,
comparando o estudioso francés e Plutarco, observamos que Foucault,
como Platio, teorizou a experiéncia filoséfica de Sécrates; Plutarco,
por sua vez, contemplou Alcebiades e cuidou de cuidar de si e dos seus
discipulos a partir do belo contraexemplo ateniense.

Finalizando, encerramos agradecidos pela oportunidade de nos
relacionar, por grandes ¢ bons momentos, em trato de amizade literaria”
com Foucault e Plutarco. Se Foucault emudeceu e nio contemplou a vida
de Alcebiades, nio importa. Importa sim fraturar o tempo, olhar Platio,
Plutarco e Foucault como feridas abertas que supuram o monstruoso,
o terrivel, o sublime que transborda de todos nds. Dessa forma, nos
fazemos seus contemporineos ¢ eles se tornam o mesmo para nos.

*Cf. Foucault, op. cit., 2006. p. 565.
* Cf. Foucault, op. cit., 2006. p. 19.
¥ Cf. Souza, op. cit., 2002. p. 117.
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