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Resumo: Este artigo aborda a meditagdo sobre o tempo implicada no projeto poético de Jodao
Cabral de Melo Neto. Partindo de algumas consideragoes tedricas do proprio poeta, propde-se
uma analise de sua obra, enfatizando as mudangas na formulagdo do embate entre o anseio
de permanéncia de sua poética mineral e os efeitos transformadores da passagem do tempo.
Se é verdade que, em poemas como “Pequena ode mineral”, a racionalidade construtiva
aspira a uma forma absolutamente estavel que se daria “fora do tempo”, este artigo pretende
demonstrar que, em outros momentos, a poesia de Cabral parece problematizar internamente
essa estabilidade, colocando a prova seus proprios pressupostos estéticos.
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Abstract: This article discusses the reflection on time involved in Jodo Cabral de Melo
Neto’s poetic project. Considering some of author’s theorical ideas, the article proposes an
analysis of his work, emphasizing changes in the struggle between the mineral immobility
of his poetics and the transformative effects of the passage of time. While it is true that
constructive rationality aspires to an absolutely stable form in which would be fora do
tempo [“out of time”] in poems as “Pequena ode mineral”, this article pretends prove that,
in other instances, Cabral’s poetry seems enquire internally this stability, testing its own
aesthetical postulates.
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1 Nada se gasta, mas permanece

Em seu ensaio sobre Joan Mir9, Jodo Cabral de Melo Neto propde
uma reflexdo interessante acerca do funcionamento do olhar diante de obras
de artes visuais. Segundo o poeta, o desenvolvimento da perspectiva a
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partir da pintura renascentista —embora seja uma criagao indiscutivelmente
importante para esse “género novo”, no qual a representacao dos objetos se
enriqueceu pela conquista técnica da ilusao de profundidade — se estabelece
por meio de uma convenc¢ao, o ponto de fuga, que delimita a liberdade do
observador:

A terceira dimensao em pintura anula a existéncia do dindmico (essa
riqueza da antiga pintura decorativa) porque para ser percebida, em
sua ilusdo, exige a fixacao do espectador num ponto ideal a partir do
qual, e somente a partir do qual, essa ilusdo ¢ fornecida. [...].

Desse modo, o enriquecimento trazido pela invengao dos meios de
reproduzir a terceira dimensao priva o espectador de usar livremente
de sua atencdo (MELO NETO, 2018, p. 11).

A obra de Mird, em contrapartida, devolveria dinamismo a
pintura, abandonando a terceira dimensao em favor de um novo tipo de
“contemplacdo” mais ativa, que surpreende e desautomatiza o olhar. Sem
a inferéncia de um centro obrigatorio, o artista instaura uma organizag¢ao
coordenada das figuras, cuja coesao se da pela forga das linhas que modulam
a superficie do quadro, transformando “em circulacdo o que era fixagdo; em
tempo o que era instantaneo” (MELO NETO, 2018, p. 27). Desse modo,
as linhas de Mir6 ndo geram apenas uma “ilusdo de movimento”, mas um
movimento factual, j& que o olhar do espectador precisa percorrer a tela
— i. e., experimentar dire¢des variadas na observacao de seus elementos
pictoricos — para apreender seu ritmo visual.

Publicado originalmente em 1950, o ensaio de Cabral converge
na compreensdo, entdo em voga, da arte moderna como um processo de
depuragao da pintura aos termos especificos de sua propria linguagem,'
enfatizando o aspecto, por assim dizer, pedagdgico dessa depuracdo: os
quadros de Mir6, ao propor outro modo de organizagcdo dos elementos
pictoricos, inventam sua propria forma de fruicao, exigindo do espectador um
esforco de assimilacdo dessa forma. A dimensao do “fazer”, fundamental no

' No campo das artes plasticas, essa ideia foi bem desenvolvida por Clement Greenberg:
“De Giotto a Courbet, a primeira tarefa do pintor era estabelecer uma ilusdo de espago
tridimensional sobre uma superficie plana. Olhava-se através dessa superficie como se olharia
através de um proscénio dentro de um palco. O modernismo tornou esse palco cada vez mais
raso, até que, agora, seu pano de fundo passou a coincidir com sua cortina, que agora se
tornou tudo o que restou ao pintor para sobre ele trabalhar” (GREENBERG, 2013, p. 162).
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artista cataldo,” desdobra-se no trabalho intelectivo do publico, estabelecendo
uma forte articulacao entre o ato criador e a recepg¢ao ativa da obra.

O leitor ja tera percebido, aqui, algo da propria poética de Joao Cabral,
na qual a valorizagdo do fazer repercute, simultaneamente, num método
obsessivo de construgdo e numa mobilizacao exigente do espectador. As
caracteristicas mais amplamente conhecidas da poesia cabralina engendram-
se nessa dupla valorizagdo: o discurso metalinguistico de recusa a melodia
fluente, a lucidez objetiva contra o arrebatamento lirico, a decupagem
cuidadosa de similes e metaforas sdo maneiras de desnaturalizar certo
conceito de poesia, deixando exposta a estrutura formal & medida mesmo
que se constrdi o poema. Nao custa lembrar que Cabral fundou as bases de
sua obra ainda na década de 1940, contrapondo-se, portanto, ao idedrio da
geracdo de 45, cujos principais artifices defendiam, grosso modo, o retorno
as formas fixas, a linguagem de dic¢ao elevada e ao hermetismo imagético
como um modo de restauragao da lirica.

Se, como aponta Vagner Camilo, o programa da geragdo de 45
constituiu-se como uma tentativa de reestabelecer o consenso entre autores
e publico sobre a “natureza do poético”,’ € preciso ressaltar a especificidade
do projeto cabralino naquele contexto: partindo de impasse semelhante,
Jodo Cabral se afastava de seus contemporaneos ao propor nao a regressao a
padrdes normativos, mas uma cadeia de continuidade com a pesquisa estética
inaugurada pelos poetas das décadas anteriores* — o que instigaria, por sua

2 “Em Miro6, mais do que em nenhum outro artista, vejo uma enorme valorizac¢do do fazer.
Pode-se dizer que, enquanto noutros o fazer ¢ um meio para chegar a um quadro, para
realizar a expressdo de coisas anteriores ¢ estranhas a esse mesmo realizar, o quadro, para
Mird, ¢ um pretexto para o fazer. [...]. Talvez pudéssemos chamar a isso o intelectualismo
de Miro, aproveitando o que na palavra possa indicar uma atitude de vigilancia e lucidez
no fazer, e, a0 mesmo tempo, de contrario ao deixar-se fazer ¢ ao saber fazer, ou por outra,
ao espontaneo ¢ ao académico” (MELO NETO, 2018, p. 44-45).

3 “E com base nessa preocupagdo central de superar o fosso entre poesia e leitor que
podemos compreender a preocupacdo com a natureza ¢ (re)definigdo do poético, a partir
do suposto retorno as fontes da poesia, bem como a busca ou o empenho em estabelecer
padrdes mais estaveis, absolutos ou objetivos para o literario, visando a certo consenso
entre autor e publico” (CAMILO, 2010, p. 18).

4 “Uma geragdo pode continuar outra. A poesia dos poetas brasileiros que, nascidos
no principio do século, estrearam por volta de 1930, quando a face mais agudamente
destruidora dos modernistas de 1922 estava superada, ndo foi dirigida contra as ideias
da Semana de Arte Moderna. Ao contrario — partiram deles, dos pontos de partida que
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vez, a elaboragdo de um tipo de poesia “capaz de entrar em comunicagao
com os homens nas condi¢des que a vida social lhes impde modernamente”
(MELO NETO, 2006, p. 769).

Quer dizer, em Cabral, o anseio de comunicagdo ndo se resolve por
meio de um consenso balizado pelo suposto gosto médio da comunidade de
leitores. Ao contrario, seu impeto de construgdo racional culminaria numa
poética que desafia o espectador, sintetizada naquele “grao imastigavel”,
que “obstrui a leitura fluviante, flutual”, no famoso “Catar feijao” (MELO
NETO, 1968, p. 22). Essa dificuldade planejada, por outro lado, nunca
resvala em qualquer subterfigio obscurantista: assim como seu léxico
evita preciosismos, assentando-se num vocabuldrio comum - “pedra”,
“sol”, “faca”, etc. —, sua forca imagética advém justamente de um processo
calculado de exposi¢do compositiva, no qual todos os aspectos de uma
determinada imagem se tornam discerniveis em seus proprios termos.

Em outras palavras, a dificuldade da poesia cabralina ¢ resultado de
sua intransigente oposicao a “poesia dita profunda” — e, ndo a toa, sua obra
foi tantas vezes celebrada como antilirica. A comunicagao aqui se engendra
pelo embate entre a contundéncia da forma e a simplicidade dos materiais
que, ao serem organizados com nitida precisao, despontam com todas as
suas arestas a vista. Por isso mesmo os ideais de clareza e objetividade
do poeta ndo resultam numa legibilidade palatavel, pressupondo antes o
esfor¢o do leitor, que necessita refazer o percurso constitutivo do poema para
apreendé-lo como objeto artistico. “Dar a ver”, na poesia de Jodao Cabral,
¢ antes de tudo dar-se a ver enquanto construcdo, forjando uma “maquina
sem mistério’ a qual, ao expor suas proprias engrenagens, funciona como

eles haviam fixado em meio ao combate. E ndo me consta que alguém, em nome da
necessidade de renovagéo pela revolta, houvesse exigido desses poetas de 1930, o retorno
ao que existia antes de 1922. [...]. Por tudo isso, me parece equivocada a exigéncia que
se dirige geralmente aos poetas mais recentes, de revolta contra a poesia que encontraram
no momento em que para eles se abriu a vida literaria” (MELO NETO, 2006, p. 742-743).
5 A boa formulagdo é de Sebastido Uchoa Leite: “Trata-se de desmontar a maquina
metaforica da poesia, de indagar sua funcdo. Vai, porém, além disso, pois ficar nesse nivel
seria permanecer dentro do quadro da retérica de seu tempo. Ndo s6 indagar por que a
lirica metaférica (mallarmaica, rilkeana, etc.) perdeu sua dindmica, mas por em xeque
o0 uso metaférico como recurso por exceléncia da poesia; por em xeque o ‘mistério’ ¢ a
‘profundidade’ da mensagem poética neo-simbolista da sua época; e, finalmente, por em xeque
o sentido final dessa poética, que é dada como a Poesia, com P grande” (LEITE, 1986, p. 116).
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a luz ofuscante de “O sol em Pernambuco” que, doendo nos olhos, “revela
real o real” (MELO NETO, 1968, p. 35).

Ocorre que, ao contrario da pintura de Miro, os poemas de Cabral
pressupdoem um momento de fixacdo, depurado de um minucioso trabalho
com a linguagem que, ao ser objetivada, encontra seu principal simile na
concretude da pedra, cuja “resisténcia fria/ ao que flui e a fluir” (MELO
NETO, 1968, p. 11) refor¢a os valores construtivos do poeta. Isso ndo
significa, ¢ claro, que os poemas possam ser apreendidos instantaneamente
pelo espectador — ainda que a mancha grafica de alguns livros emule a
concregao almejada por essa linguagem® —, uma vez que a matéria verbal,
para ser lida, demanda certo fluxo temporal. O que se ambiciona, nesse
caso, ¢ a exposic¢ao dinamica do processo compositivo, replicado na leitura,
que se encerraria pela constitui¢do do poema como unidade integrada, sem
fissuras ou zonas cinzentas.

Nesse sentido, apesar das profundas afinidades com o artista cataldo,
apoesia de Jodo Cabral estaria mais proxima da obra de Piet Mondrian,’ na
qual o dinamismo pictural resolve-se, dialeticamente, como unidade plastica:

Da mesma maneira, Mondrian acreditava que a “continua
suprassuncao” de oposicdes pictdricas convertia “repeticdo” em um
“ritmo interiorizado”. A suprassungdo resolvia (ou reformulava) o
paradoxo entre repeticao e ritmo/evolugao.

Logo a seguir, Mondrian acrescentou que esse dinamismo pictural
também convertia “sequéncia” em “unidade plastica”. O que
levanta outra dificuldade: Como pode um ritmo persistir assim que a
sequéncia ¢ comprimida em unidade? Como [...] podemos explorar

¢ Isso ¢ evidente, sobretudo, na primeira edigdo de A educagdo pela pedra, na qual todos os
poemas tém suas estrofes dispostas de maneira espelhada em paginas contiguas, formando
dipticos que reproduzem, visualmente, a estrutura binaria de toda a obra. Além disso, a
diagramag@o dos versos impde uma regularidade retangular a mancha grafica, emulando
a concisdo da linguagem mineral no proprio design das estrofes. Para uma analise mais
detalhada dessa visualidade, vale conferir o estudo de Carlos Mendes de Sousa (20006).

7 Uma comparagdo instigante entre Mird ¢ Mondrian aparece em “O sim contra o sim”,
poema publicado em Serial, de 1961. Como indica o proprio titulo, ndo se trata de escolher
uma ou outra como Unica formulagdo artistica valida, mas de realcar suas respectivas
qualidades a partir das diferengas. Nesse sentido, apesar do elogio ao “desaprendizado” de
Mird, a poesia de Cabral esta mais proxima de Mondrian, ja que, para descartar o “facil”,
preferiu “enxertar réguas, esquadros/ ¢ outros utensilios/ para obrigar a mao/ a abandonar
todo improviso” (MELO NETO, 1968, p. 60).
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uma pintura sem alterar nossa “impressdo total”? (COOPER, 1998,
p. 124, tradugdo nossa).?

A serializacao da poesia cabralina poderia ser compreendida nesse
mesmo sentido, uma vez que a repeticdo de suas ideias fixas pressupde
uma “continua suprassun¢do”, indiciando um trabalho de concrecao que
chegaria ao apice em A4 educacgdo pela pedra, de 1966. Isso nao reduz o
desenvolvimento da poesia cabralina a uma evolug¢ao linear, por etapas. Ao
contrario, esse mecanismo poético deve ser entendido como um maquinario
complexo dentro do qual cada nova peca exige uma reverificacdo do bom
funcionamento de todas as pecas ja acopladas. Quer dizer, cada poema ¢
uma unidade autdbnoma, cuja leitura se encerra em sua propria estrutura, e,
ao mesmo tempo, € parte constitutiva de uma estrutura maior, cujo parametro
de rigor construtivo impde uma articulagdo coesa de livro a livro, como
elos de uma obra unica na qual, a cada nova retomada, todos os elementos
sdo rearranjados de maneira mais contundente. Por exemplo, se em Pedra
do sono, de 1942, a presenca do mineral solido ¢ espectral —ja que o signo
“pedra” nao comparece em nenhum dos poemas, constando apenas no titulo
do livro —, aos poucos sua recorréncia impde-se como o grande leitmotiv de
Jodo Cabral, engendrando-se na linguagem que progressivamente se torna
cada vez mais mineralizada, i. e., objetiva, sintética, arida. Com isso, o titulo
do livro de estreia adquire uma conotagdo bastante especifica, sugerindo uma
versao germinal, ainda um tanto vacilante, daquela poesia que se constituiria
como programa a partir de O engenheiro, de 1945.

E claro que parte dessa coeréncia interna absoluta é garantida pelo
obsessivo controle do poeta, que revisou minuciosamente seus primeiros
livros nas décadas seguintes.” O que importa, porém, neste estudo ¢ realgar
o rendimento estético desse artificio, determinante ndo apenas na recepcao

8 “Likewise, Mondrian believed that the ‘continuous sublation’ of pictorial oppositions
converted ‘repetition’ into a ‘rhythm interiorized’. Sublation solved (or restated) the paradox
of repetition and rhythm/evolution.

Mondrian immediately added that this pictorial dynamism also converted ‘sequence’ into
‘plastic unity’. Which raises another difficulty: How can any rhythm persist once sequence
is compressed into unity? How [...] can we discover a painting without changing our ‘total
impression’?” (COOPER, 1998, p. 124)

° Os trés primeiros livros — Pedra do sono, Os trés mal-amados e O engenheiro — foram os
que mais sofreram alteragdes nas edigdes de Poemas reunidos, de 1954, Duas dguas, de
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critica de Cabral, mas na propria constituicao de sua poética madura. Embora
o embate entre fluidez e firmeza, presente desde as ambivaléncias de Pedra
do sono," permanega ao longo da obra na tensdo entre “rio” e “pedra”, o
ultimo poema de O engenheiro, “Pequena ode mineral”, aponta para uma
adocao consciente do carater construtivo do segundo termo como regulador
de sua linguagem:

Desordem na alma
que se atropela
sob esta carne

que transparece.

Desordem na alma
que de ti foge,
vaga fumaca

que se dispersa,

informe nuvem
que de ti cresce
e cuja face

nem reconheces.

Tua alma foge
como cabelos,
unhas, humores,
palavras ditas

1956, e Poesias completas, de 1968. A lista de poemas suprimidos e/ou de trechos alterados
nesses livros pode ser encontrada no trabalho de Zila Mamede, Civil geometria (1987).

10 Para Carlos Pires, o poema final de Pedra do sono, “O poema e a agua”, demonstra
que o livro “se resolve com as imagens de fluidez relacionadas a poesia e aos estados de
excitacdo da voz ganhando consisténcia liquida a0 mesmo tempo em que sdo associadas as
vozes do poema. Essas vozes convidam ‘ao crime’ e ‘ao revolver’ novamente insinuando
suicidio. Colocam, também, a provavel elaboragao lirica, ou esse embate entre pensamento
e palavra recorrente, como algo fora do alcance até dos ‘sonhos’ por meio da figura da ilha,
formalizando um desconforto em relagdo a uma quantidade de ‘agua’ infinita que se tem
que vencer para conseguir o ‘chdo’ s6lido do poema. Curiosa essa chave negativa em que
se resolve o livro, ainda mais se tivermos em mente o desfecho de O engenheiro, seu livro
posterior, onde o ‘s6lido’ vence o ‘liquido’ em ‘Pequena Ode Mineral’” (2014, p. 171-172).
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que ndo se sabe
onde se perdem
e impregnam a terra
com sua morte.

Tua alma escapa
como este corpo
solto no tempo
que nada impede.

Procura a ordem
que vés na pedra:
nada se gasta
mas permanece.

Essa presenca

que reconheces

ndo se devora

tudo em que cresce.

Nem mesmo cresce
pois permanece
fora do tempo

que ndo a mede,

pesado solido

que ao fluido vence,
que sempre ao fundo
das coisas desce.

Procura a ordem
desse siléncio
que imovel fala:
siléncio puro

de pura espécie,

voz de siléncio,

mais do que a auséncia

que as vozes ferem.

(MELO NETO, 1968, p. 360-361)



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 2, p. 9-36, 2020 17

Organizado em doze estrofes, o poema apresenta uma divisao binaria
que contrapode a “desordem da alma”, nas seis quadras iniciais, a “ordem/
que vés na pedra”, nas seis ultimas. Essa estrutura calculada, com versos
forjados em torno de quatro silabas poéticas, j4 atesta de antemao a vitoria da
solidez mineral que, ao fim, sera explicitada — “pesado sélido/ que ao fluido
vence”. Contra a dispersao dos materiais vagos, o poema pretende emular
a concretude do que “ndo se gasta” e “nem mesmo cresce”’, permanecendo,
para sempre, idéntico a st mesmo — “Essa presenca/ que reconheces”. Aqui
se encontra aquele ponto de fixagao aludido acima, como se o poema fosse
o proprio resultado da decantagdo “que sempre ao fundo/ das coisas desce”
e que resiste a deterioracao instaurada pelo tempo.

Se, como observa Benedito Nunes, essa “vontade de petrificar
valerd como vontade negativa, que medusara a vida interior, paralisando
os sentimentos e a inquietagdo que deles vem” (NUNES, 1971, p. 46, grifo
original), ndo se pode ignorar o que se perde — ou melhor, se recalca — na
realizacdo efetiva dessa vontade. O outro simile da ordem, nas estrofes
finais do poema, ¢ o “siléncio puro”, cuja voz ¢ qualificada como “mais
do que a auséncia/ que as vozes ferem”. Em oposicdo as “palavras ditas”,
que desaparecem apds a propagacao material do som, o poema procura a
singularidade de uma “imével fala” a qual, encerrada em seu mutismo,
ndo sofreria alteracdes. Ocorre, todavia, que esse siléncio sugestivo — de
linhagem mallarmaica'' —, sendo uma auséncia absoluta, ndo se da a ver,
tornando-se nesse aspecto um contraponto a explicita visualidade da pedra.
Nesse sentido, o poema indica uma espécie de “necessidade de silenciar”,
cujo vacuo complementa a densidade sélida da petrificacdo, contribuindo
— na outra ponta — para aquela imobilizacao da “vida interior”.

Esse esquema, obviamente, ndo se reduz a mera conquista da “cartilha
muda” (MELO NETO, 1968, p. 11), uma vez que a resisténcia da linguagem
mineral ¢ colocada a prova na fatura particular de cada poema. Entre a

I A importancia do siléncio em Mallarmé aparece, por exemplo, no prefacio de Um lance
de dados: “Os ‘brancos’, com efeito, assumem importancia, chocam de inicio; a versificacdo
os exigiu, como siléncio ao redor, ordinariamente, até o ponto em que um fragmento, lirico
ou de poucos pés, ocupe, no meio, por volta de um ter¢o da folha [...]” (MALLARME,
2013, p. 81). Embora ndo caiba aqui uma analise contrastante entre a constelagdo de
Mallarmé e a compactacdo de Jodo Cabral, ndo custa real¢ar que a consciéncia do poeta
pernambucano quanto a espacialidade da pagina deriva diretamente da ligdo mallarmaica.
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formalizacdo da “severa/ forma do vazio” (MELO NETO, 1968, p. 332), em
Psicologia da composi¢do, de 1947, e a depuracao do “real mais espesso”
(MELO NETO, 1968, p. 317), em O cdo sem plumas, de 1951, a poesia de
Jodo Cabral nunca escamoteia os atritos de sua dupla operagdo, fundando-se
num dinamismo que, em seus melhores momentos, torna o sinal da auséncia
tdo cortante quanto a presenca ostensiva da “pedra”, do “sol” ou da “faca”.!?
Mais que isso, € tal esquema que permite ao poeta uma nova abordagem dos
elementos fluidos e/ou instaveis, remodelados agora a partir dos parametros
de seu rigor construtivo.

Assim, por exemplo, a fluidez da “4gua” ¢ reconfigurada, em
diferentes contextos, em imagens de estagnacdo: “dgua em si mesma,
parada,/ e que ao parar mais se adensa,/ d4gua densa de dgua, como/ de
alma tua alma esta densa” (MELO NETO, 1968, p. 166); “uma onda que
parava/ ou melhor: que se continha; que contivesse um momento/ seu rumor
de folhas liquidas” (MELO NETO, 1968, p. 175); “e neste rio indigente,/
sangue-lama que circula/ entre cimento e esclerose/ com sua marcha quase
nula” (MELO NETO, 1968, p. 245); etc. Em outras palavras, o empenho
de petrificagdo também se dirige aos elementos liquidos, como se essa
linguagem pudesse, por um instante, fixa-los ou, melhor ainda, como se eles
mesmos adquirissem um andamento que tende ao imobilismo."

121sso0 € evidenciado no segmento A de Uma faca sé ldmina: “Seja bala, reldgio,/ ou 1amina
colérica,/ é contudo uma auséncia/ o que esse homem leva.//[...]// Por isso é que o melhor/
dos simbolos usados/ ¢ a 1amina cruel/ (melhor se de Pasmado):// porque nenhum indica/
essa auséncia tdo avida/ como a imagem da faca/ que s tivesse lamina” (MELO NETO,
1968, p. 188).

13 Embora ndo seja o foco desta analise, é interessante ressaltar que esse adensamento da
agua associa-se a dois temas de Jodo Cabral: de um lado, a estagnag@o da vida em torno do
Capibaribe, como em O cdo sem plumas, ou dos rios interinos do Sertdo, em 4 educagdo
pela pedra (“Na morte dos rios”, “Rios sem discurso”, “Os rios de um dia”); do outro, a
certas imagens eroticas de Quaderna (“Rio e/ou pogo”, “Imitacdo da agua”). Seria preciso
contrastar a paralisagcdo de ambas para compreender o que emana do atrito entre a pobreza
material e o enlace amoroso dessas duas diferentes aguas. Um bom ponto de partida para tal
comparagdo seria o0 poema ‘“‘Uma mulher ¢ o Beberibe”: “Ela se imove com o andamento
da agua/ (indecisa entre ser tempo ou espago)/ daqueles rios do litoral do Nordeste/ que
os gedgrafos chamam ‘rios fracos’” (MELO NETO, 1968, p. 14).
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2 Quem sabe, o tempo

Nesse processo, a meditagdo sobre o tempo se impde como uma
questdo importante, ja que, para se adensar, a ordem mineral precisa
necessariamente recusar o fluxo temporal.'* Como, portanto, abordar a
matéria do proprio tempo sem comprometer os alicerces dessa poética?
Primeiramente, como sugere Lauro Escorel, tornando o calculo construtivo
ainda mais rigoroso:

Sera curioso notar que, a medida que com a maturidade se acentua
nele essa obsessdo com o tempo e a morte, o poeta Cabral de
Melo, a procura talvez de uma urgente estabilidade psiquica, que o
sustente diante da vertigem da propria consciéncia, adota, a partir de
Quaderna, formas de composi¢do poética de carater quaternario. |[...]
Dai nasceram, ndo somente o titulo daquele livro, mas as diversas
composi¢des quaternarias que se repetirdo até 4 educagdo pela
pedra. Composi¢des que parecem traduzir um impulso consciente
do poeta de apoiar-se em rigorosas estruturas verbais, de perfeito
equilibrio formal, capazes de lhe proporcionar aquele conforto
intelectual e aquela seguranga emocional, indispensaveis para que
possa sobreviver diante da inconstancia e fluidez do tempo, do tempo-
relégio, externo ao homem, e do tempo-coracdo, que destila “gota a
gota” o que ha de reserva na intima po¢a do humano (ESCOREL,
1973, p. 97-98).

14 Valeria frisar que a propria atengdo descritiva dessa poesia ¢ sustentada pela recusa ao
fluxo temporal, ja que ¢ a tendéncia ao imobilismo que permite uma exploragdo visual
minuciosa dos objetos abordados. Por isso também, como assinala José Miguel Wisnik, a
“poesia de Jodo Cabral ndo postula o ‘mundo’”, entendendo-se mundo como “aquilo que
suscita a atengdo sem caber nela, que a extrapola, que pede um atengéo total que desborda
as fronteiras do sensivel e do inteligivel, acabando por emaranha-los” (WISNIK, 2018,
p. 182). Para efeito de contraste, Wisnik ressalta que, enquanto “a poesia de Jodo Cabral
trabalha com essa restri¢do de sua area de manobra, projetando uma totalidade reduzida e
sem resto, dentro da qual operam seus proprios objetos, iluminados por uma luz perquiridora
fora da qual ¢ como se houvesse um vazio, a atenc¢do do sujeito, na poesia de Drummond,
¢ continuamente interpelada por aquilo que lhe escapa, que lhe excede os limites, que
empenha o todo e pde o sujeito em causa” (WISNIK, 2018, p. 183). Assim, se a pedra, em
Drummond, surge como “o obstaculo que interrompe o caminho, fazendo-se manifestagéo
de um mundo que se apresenta ali mesmo onde se furta a apresentar-se” (WISNIK, 2018,
p. 183), ndo custa reforgar que, em Jodo Cabral, esse obstaculo assume um sentido diverso,
tornando-se modelo de contengdo solida para a linguagem mineral ¢ dando a ver aquela
“totalidade reduzida e sem resto” na propria forma do poema.
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Desconsiderando a especulagdo psicoldgica, o comentario de Escorel
ilustra bem a dialética entre forma calculada e matéria instavel: quanto
maior a fluidez da matéria que o poema toma para si, maior sera seu rigor de
construcdo. Se, nos primeiros livros, os poemas sinalizavam a impossibilidade
de controle do tempo,'* procurando uma dimensdo fora de seu fluxo para
realizar a petrificagdo da “Pequena ode mineral”, nos livros da década de 1960
o problema ¢ reelaborado sob um novo angulo. O tempo, agora, ¢ tratado
como uma substancia plastica, moldada a partir do jogo de analogias que
caracterizam a composicao imagética de Jodo Cabral. Nesse sentido, os dois
ultimos poemas de Serial, “O relogio” e “O alpendre no canavial”, formam
uma espécie de diptico sobre o tempo, vislumbrado — em negativo — tanto
como um motor interno que regula os corpos € objetos quanto como uma
membrana exterior na qual esses corpos e objetos estdo envolvidos.

Dividido em quatro partes de seis estrofes — o que contabiliza o total
de 24 quadras —, “O relogio” comega pela descrigao das pequenas “caixas de
vidro” que, comparadas a “gaiolas”, guardam passaros que emitem um canto
com um ‘“‘sempre mesmo compasso/ horizontal e mondtono”, assemelhado ao
trabalho impessoal “de operario que executa/ seu martelo regular/ proibido
(ou sem querer)/ do minimo variar”. Mas € somente na terceira se¢ao que
o poema revela o verdadeiro motor desse trabalho continuo:

3. Amao daquele martelo
nunca muda de compasso.
Mas tdo igual sem fadiga,
mal deve ser de operario;

ela é por demais precisa

para ndo ser mao de maquina,
e maquina independente

de operagdo operaria.

De maquina, mas movida
por uma forca qualquer
que a move passando nela,
regular, sem decrescer:

15 N&o a toa, isso aparece muito claramente no poema “A Carlos Drummond de Andrade”,
de O engenheiro: “Nao ha guarda-chuva/ contra o tempo,/ rio fluindo sob a casa, correnteza/
carregando os dias, os cabelos” (MELO NETO, 1968, p. 356).
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quem sabe se algum monjolo
ou antiga roda de agua

que vai rodando, passiva,
gracas a um fluido que a passa;

que fluido é ninguém vé:

da agua ndo mostra os senoes:
além de igual, € continuo,
sem marés, sem estagdes.

E porque tampouco cabe,

por isso, pensar que € o vento,

ha de ser um outro fluido

que a move: quem sabe, 0 tempo.
(MELO NETO, 1968, p. 93)

E importante frisar que o elogio a precisio da “maquina”, tio comum
na poesia de Jodo Cabral,'® reforca os valores de permanéncia e estabilidade
que garantem uma operacgao “regular, sem decrescer”. Entretanto, a partir da
quarta estrofe, a cuidadosa reflexdo sobre o relogio se aprofunda e o poema,
em seu processo de inquiri¢do, busca definir qual é a “forca” que move
essa maquina. De imediato, as duas referéncias seguintes, o “monjolo” e a
“antiga roda de 4gua”, sinalizam um arcaismo que contrasta com o campo
semantico em torno da “operagdo operaria”, criando um estranhamento que
real¢a a origem imemorial dessa for¢a. Ha uma curiosa inversao aqui, ja que
a maquina rudimentar agora ¢ o elemento “passivo” cujo funcionamento
depende de “um fluido que a passa”.!” Por outro lado, o poema destaca que
esse fluido, ao contrario da dgua ou do vento, nao ¢ instavel — “além de igual,
¢ continua/ sem marés, sem estacdes” —, sendo ele proprio responsavel pela
regularidade ritmica da maquina.

16 Desde a epigrafe de O engenheiro, o poeta valoriza 0 poema como uma machine a
émouvoir, na expressao de Le Corbusier. No mesmo livro, a ideia retorna em “A ligdo de
poesia”: “E as vinte palavras recolhidas/ nas aguas salgadas do poeta/ e de que se servira
o poeta/ em sua maquina util” (MELO NETO, 1968, p. 355). Esse contraponto entre as
“aguas salgadas” da interioridade ¢ a “maquina util” da exposigdo racional corrobora a
analise aqui proposta.

17 Nao custa lembrar, mais uma vez, uma das ligdes de 4 educa¢do pela pedra: “A li¢ao
de moral, sua resisténcia fria/ ao que flui e ao fluir, a ser maleada” (MELO NETO, 1968,
p. 11). A passividade do relégio-monjolo é quase o exato contrario da resisténcia da pedra.
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O que da a ver esse fluido que “ninguém vé€” ¢ o efeito de sua forga
compassada, demonstrada na metonimia do funcionamento do relogio. Antes
de chegar a essa concrecao pelo avesso, porém, o poema precisou construir
uma série de analogias que, progressivamente, o aproximavam desse nicleo
de seu objeto. Assim, a imagem do passaro na gaiola ¢ depurada até que
seu canto monotono se converta no trabalho mecanico do operario cuja
precisdo aponta, por fim, para uma maquina independente que se move por
esse fluido continuo que ¢ o tempo. Vale ressaltar, alids, que ao longo de
todo o poema o signo “tempo’ aparece apenas uma vez, numa expressao de
dubiedade — tdo rara em Jodo Cabral — que encerra a terceira se¢do: “quem
sabe, o tempo”. Essa sentenca tateante, assim como a concentragao do signo
numa Unica ocorréncia, real¢a a invisibilidade dessa forca que, todavia, ndo
se restringe ao reldgio-monjolo.

Na quarta e tltima se¢do, quando a “roda de agua se rompe,/ outra
maquina se escuta:/ agora, dentro do homem”. Ao contrario do relogio, essa
outra maquina “nada possui de passivo/ de roda de d4gua”, sendo um “motor”
cujo movimento se instaura a partir de seu proprio esforgo, revelando uma
“vontade propria”. Para especificar essa “bomba motor”, surge um verso
entre parénteses que, de subito, destoa do restante do poema: “(coragao,
noutra linguagem)”. Essa presenca minima de um dos principais clichés da
poesia lirica parece desestabilizar o rigor vocabular da linguagem cabralina,
que geralmente evita concessoes desse tipo. Todavia, essa aparicao ¢
dosada, no verso seguinte, pela expressao “sem nenhum coragdo”, como
se a propria bomba motor ndo se rendesse a apelos sentimentais. Desse
modo, a sentenca entre parénteses serve como chave interpretativa dessa
secdo do poema, que desmonta em partes o jogo de analogias em torno do
relogio. Afinal, o coragdo, embora também seja uma maquina marcada pelo
batimento ritmico, ¢ um equipamento instavel: sua percussao nao ¢ regular,
pois “se descobre nele o afogo” e, mais que isso, seu movimento tende ao
esgotamento “gota a gota” que rompera o fluxo do tempo, culminando na
inevitdvel morte do homem.

Essa curiosa inversao de valores — o tempo como fluido regulado, o
coragdo como maquina descompassada — revela um trabalho consequente
do poeta com seus materiais. Apesar de sua linguagem calculada, nenhum
poema ¢ mera replicacdo de seus postulados, sendo antes a realizacdo do
que surge da sondagem dos elementos ali dispostos. Por isso mesmo, as
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mudangas de perspectiva também determinam o modo como esses materiais
serdo abordados. Se em “O reldgio” a exploracdo do funcionamento da
maquina permite que se vislumbre seu verdadeiro motor invisivel, no poema
seguinte, “O alpendre no canavial”, o tempo aparece sob outro formato:

1. Do alpendre sobre o canavial
avida se da tdo vazia

que o tempo dali pode ser
sentido: e na substancia fisica.

Do alpendre, o tempo pode ser
sentido com os cinco sentidos

que ali depressa se acostumam
até-lo ao lado, como um bicho.

Ou porque no deserto, em volta,
da cana oceanica e sem ilhas,
0s poros, mais avidos, se abram
e a alma se faga menos fibra,

ou porque ele proprio, o tempo,
por contraste com a vida rala,
se condense, se faga coisa,

que se V€, se escuta, se apalpa.

[...]
(MELO NETO, 1968, p. 94-95)

O tempo aqui ¢ uma “substancia fisica” tdo densa que sua existéncia
pode ser atestada pelos “cinco sentidos”. Esse efeito, o poema avisa, se da
pelo esvaziamento da “vida”, como se a auséncia de a¢ao no “deserto, em
volta” condensasse o fluxo temporal, emprestando-lhe “sabor” e “cheiro”.
Novamente, a percepc¢ao aponta para certo imobilismo que, embora tenha
valor positivo no plano metalinguistico da “Pequena ode mineral”, aqui
indicia a morte:

Como quer que seja: a verdade
¢ que o tempo ali pode mesmo
ser sentido, literalmente,

e até como sabor e cheiro:
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cheiro de fumo, de fumaga,

de queimado, de coisa extinta,
como o de uma coivara longe,
extinta mas fumagando ainda,

cheiro sempre de coisa extinta,
qual se o tempo fosse residuo,
ja nos tocasse ja passado,
apenas com o rasto, ja ido,

cheiro que as vezes mais se adensa
e ¢ sabor leve, e sobre a lingua,

de cheiro longe de fumaga

se faz sabor leve de cinza.

[...]
(MELO NETO, 1968, p. 95)

24

O cheiro de “coisa extinta” e o sabor “leve de cinza” sinalizam que
as sensagOes experimentadas sdo um “residuo” do passado, criando um
lapso temporal entre a enunciagdo desse primeiro segmento do poema e a
matéria adensada. Quer dizer, aqui, o empenho de petrificagdo da linguagem
ndo consegue deter a fluidez do tempo, que se da a ver “apenas com o rasto,
ja ido”.!® Por sua vez, a se¢do 2 do poema retoma a analogia com o canto
dos péssaros para, contrariando o motor continuo de “O reldgio”, assinalar

outras modulagdes do tempo:

2. Do ermo que vai em derredor,
das varzeas de cana somente,
passarinhos buscando pouso
vem aterrissar neste alpendre.

Onde cada um com a receita
herdada dentro da familia

se pde a demonstrar que o tempo
ndo soa sempre em agua lisa.

18 Essa imagem reaparecera no livro seguinte, A4 educacdo pela pedra, em “Habitar o

99,

tempo”: “pois como o tempo ocorre transparente/ ¢ s6 ganha corpo e cor com seu miolo/
(o que passou do que lhe passou)/ para habita-lo: s6 no passado, morto” (MELO NETO,

1968, p. 45).
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O tempo entdo € mais que coisa:
¢ coisa capaz de linguagem,

e que ao passar vai expressando
as formas que tem de passar-se.

[...]
(MELO NETO, 1968, p. 96)

Essa plasticidade do tempo opde-se diretamente ao fluido que “da
adgua ndo mostra os sendes” descrito no poema anterior. Essa aparente
contradi¢do, se demonstra a dificuldade de Jodo Cabral no tratamento
dessa matéria, também comprova sua capacidade de aborda-la por diversos
angulos, amparado pelas exigéncias de sua linguagem firme. Ao expor o
tempo como uma “substancia fisica”, Jodo Cabral consegue desmembra-lo
para, a partir dos termos de sua poética, fixar alguns de seus aspectos. Assim,
se a primeira se¢do de “O alpendre no canavial” concentra-se no olfato e
no paladar para restituir vestigios do passado, o segmento seguinte volta-
se para a audi¢do do presente. E por meio do canto de diferentes passaros
— “patativas”, “papa-capins”, “xexéus”, “concrises”, “curios”, “sabids”,
“canarios-da-terra”, “sanhagus”, “galos-de-campina”, “ferreiros” — que “se
escuta o tempo/ que passa e o diz, de viva voz”. Dessa maneira, o0 poema
atesta as diversas modulag¢des do tempo, que “ndo soa sempre em dgua lisa”,
formalizando uma imagem do instante imediato na “viva voz” dos passaros.
Entretanto, essa imagem ndo € capaz de estancar o fluxo temporal:

[...]

o tempo que de nos se perde
sem que lhe armemos algapao,
nem mesmo agora que parece
passar ao alcance da méo,

nem mesmo agora que chegou
tao perto, tdo familiarmente,
certo atraido pela sesta
avarandada deste alpendre.
(MELO NETO, 1968, p. 96-97)

Se o canto presentifica o tempo nesse “agora que parece/ passar ao
alcance da mao”, isso nao significa que seja possivel prendé-lo, levando
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0 poema a um novo segmento. Refor¢cando esse processo de depuragdo
do tempo, a fim de torna-lo mais adensado, o segmento 3 propde uma
comparagdo com a espera de um trem na estagao, que mostraria a faceta
“palpavel” dessa matéria temporal:

3. Se no alpendre € a hora do trem
que vai a estacdo do lugar,

o tempo para de correr:

comega a se depositar.

Entdo, dir-se-ia que o tempo
interrompe toda carreira,
entorpecido pela tensdo

do mundo a espera e a espreita.

Entdo, dir-se-ia que o tempo
tem cdibras, ou fica crispado,
impedido de fluir livre

entre esperas, bolsas de vacuo.

Entao, ele faz tdo espesso

que € palpavel sua substancia;
tao espessa que ao apalpa-la
se tomaria por membrana;

tdo espessa que até parece

que j& nunca mais se dissolve;
tdo espessa como se a espera
ndo fosse de trem mas de morte.

[...]
(MELO NETO, 1968, p. 97)

Aqui, por um instante, o “tempo para de correr: comeca a se depositar”.
Finalmente, a nova disposi¢ao dessa substancia, como “membrana” espessa,
consegue impedir o “fluir livre”, colocando o tempo em suspensdo. Estamos
novamente diante daquele “fora do tempo”, reivindicado desde a “Pequena
ode mineral”. Todavia, a espessura dessa espera — sendo o oposto do tempo
passado, do “rasto, j& ido” do primeiro segmento — também se assemelha a
“morte”, diferindo da “viva voz” dos passaros da secao 2. Sem a liberdade
de seu fluxo, o tempo nao revela a plasticidade sugerida pela diversidade
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dos cantos, acumulando-se em “caibras” e ficando “crispado”."” Em outras
palavras, esse presente absoluto acirra a “tensdo/ do mundo a espera e a
espreita”, cuja solidez opressora pode romper-se a qualquer momento — o
que, de fato, acontece entre parénteses: “(Quando mais espessa, eis que
o trem/ com a explosdo, a histeria,/ bruta e de ferro, de cidade,/ rompe a
membrana distendida.// [...])” (MELO NETO, 1968, p. 97).

No ultimo segmento, o sentido apurado sera a visao:

4. Deste alpendre num meio-dia
caindo no mundo de chapa,

¢ que se chega a ver que o tempo
sabe moderar a passada.

Tudo entdo se deixa tdo lento,

so presente, tudo tdo lasso,

que o proprio tempo se abandona
e perde a esquivanga de passaro.

E se ndo chega a se deter,
gavido-peneira, imovel no ar,
ele assume a camara lenta
que ¢ da preguiga, do embua,

e esse caminhar mais viscoso

de mel-de-engenho, 4gua em remanso,
o0 gesto enorme da borracha,

borracha de passaro manso.

Entdo o alpendre e a bagaceira
se transformam em laboratério:
pois vistas a esse tempo lento,
como se sob um microscépio,

Y Em A4 educagdo pela pedra, os dois signos reaparecem como contraposi¢ao aos elementos
fluidos em “Uma mineira em Brasilia”: “Aqui, as horizontais descampinadas/ fardo o que
os alpendres sem ansia,/ dissolvendo no homem o agarrotamento/ que trouxe consigo
de cidades cdibra./ Mas ela ja veio com o lhano que vird/ ao homem daqui, hoje ainda
crispado:/ em seu estar-se tdo fluente, de Minas,/ onde os alpendres diluentes, de lago”
(MELO NETO, 1968, p. 16).
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as coisas se fazem mais amplas,
mais largas, ou mais largamente,
e deixam ver os intersticios

que a olho nu o olho néo sente,

e que ha na textura das coisas
por compactas que sejam elas;
laboratorio: que parece

tornar as coisas mais abertas

para que as entremos por entre,
através, do fundo, do centro;
laboratorio: onde se aprende

a apreender as coisas por dentro.
(MELO NETO, 1968, p. 98-99)

Nem ¢ preciso dizer o quanto essa ordem do poema corresponde aos
preceitos da poética cabralina, na qual o dar a ver sobrepde-se a todas as outras
formas de percepgdo. Mais que isso, esse presente em “camara lenta” [sic]
impde-se num nitido “meio-dia/ caindo no mundo de chapa”, que se alinha
aos ideais de clareza tdo defendidos por Jodo Cabral. Nao se trata de um tempo
morto, parado, mas de um “caminhar mais viscoso” cujo andamento lento
permite uma analise detalhada: sem a “esquivanc¢a dos passaros”, o tempo
assemelha-se agora a animais mais vagarosos — a “pregui¢a” € o “embud”
—, podendo ser observado “como se sob um telescopio”.

Se em “O relogio” o arcaismo do “monjolo” requalificava o corolario
da “maquina independente”, nessa ultima se¢ao de “O alpendre no canavial”
a logica se inverte, pois “o alpendre e a bagaceira/ se transformam em
laboratério”. Munido de instrumentos precisos, 0 poema aponta que, nesse
tempo lento, “as coisas se fazem mais amplas”, deixando a mostra seus
“intersticios” que ndo sdo visiveis a “olho nu”. Mesmo as coisas mais
“compactas” — como a propria pedra® — parecem “mais abertas” nessa
pesquisa apurada, quando se “aprende/ a apreender as coisas por dentro”.
Aqui se revela toda a capacidade expositiva da poesia cabralina em sua
relacdo maturada com o tempo: o olhar minucioso que atravessa os objetos

29,

20 Qutra das ligdes de “A educacdo pela pedra”: “a de economia, seu adensar-se compacta”
(MELO NETO, 1988, p. 11).
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para forja-los com sua propria linguagem contundente, numa operagao da
qual emerge novas facetas desses mesmos objetos.

Resumindo, aquele anseio de solidez absoluta de “Pequena ode
mineral”, tantas vezes refor¢ado em outros poemas, configura-se enquanto
ideal metalinguistico — o que, certamente, determina a abordagem dos
materiais no poema. Porém, essa solidez ndo se conforma da mesma maneira
em qualquer contexto, obrigando-se a medir a si mesma na especificidade
de cada peca. Assim, quanto maior o rigor na elaboracao dessa forma, mais
claramente aparecerdo as lacunas e/ou as granula¢des de cada objeto ou
fendomeno incorporado pelo poema.

3 Nada ha contra o tempo

Como apontado acima, esse calculo de constru¢do culminaria
na arquitetura de 4 educagdo pela pedra, livro esquadrinhado em base
quaternaria e disposto num esquema de polarizacdes que interliga todos
os poemas?®'. Uma década depois, porém, essa organizagdo cabralina seria
problematizada internamente em Museu de tudo, de 1975. Esse novo livro,
embora contenha alguns dos poemas mais conhecidos de Joao Cabral — como
“O artista inconfessavel” —, ndo se constitui pela regularidade estrutural
que caracterizavam os trés livros imediatamente anteriores — Quaderna,
Serial e A educagdo pela pedra —, ja que, segundo o proprio prélogo, “nao
chega ao vertebrado/ que deve entranhar qualquer livro” (MELO NETO,
1988, p. 269). Se ¢é verdade que, em muitos momentos, ainda se ambiciona
“dar a qualquer matéria/ a aritmética do metal” (p. 274), também nao se
pode ignorar a estranha inflexdo que certos poemas adquirem, como esse
“Duplicidade do tempo™:

21 Além dos pares mais evidentes de poemas — “O mar e o canavial” ¢ “O canavial e 0o mar”;
“Coisas de cabeceira, Recife” e “Coisas de cabeceira, Sevilha”; “Um mineira em Brasilia”
e “Mesma mineira em Brasilia”; “Nas covas de Baza” e “Nas covas de Guadix”; etc — é
possivel estabelecer outros paralelos: a “pedra” de “O sertanejo falando” e “A educacdo
pela pedra”; o “assento” de “Sobre o sentar-/ estar-no-mundo” e “Comendadores jantando™;

o “Sertdo” de “Bifurcados de ‘Habitar o tempo’” e “O hospital da Caatinga”; etc.
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O niquel, o aluminio, o estanho,
e outros assépticos elementos,
ao fim se corrompem: o tempo
injeta em cada um seu veneno.

A merda, o lixo, o corpo podre,

os humores, vivos dejetos,

ndo se corrompem mais: 0 tempo
seca-os ao fim, com mil cautérios.
(MELO NETO, 1988, p. 305)

Nos livros anteriores, apesar das modulagdes aqui analisadas, a
assepsia dos metais era um parametro para a linguagem poética justamente
por sua resisténcia a corrupgdo.’> Agora, no entanto, o0 poema ressalta a
decomposicdo desses metais, depois que “o tempo/ injeta em cada um
seu veneno”. Por sua vez, os materiais desordenados que se evitava em
“Pequena ode mineral”, radicalizados como “merda”, “lixo”, “corpo
podre”, “humores” e “vivos dejetos”, por aceitarem a acdo do tempo, sdo
cauterizados e “ndo se corrompem mais”. O curioso € que tal percep¢ao
desencantada se formaliza numa estrutura bastante cabralina: duas quadras
simétricas, com a enumeragdo regular de elementos®* e com a mesma
pontuacdo antes da expressdo “o tempo”. Quer dizer, ainda que o poema
desconfie da durabilidade dos metais que serviam de modelo para sua propria
linguagem, ele continua operando sobre as mesmas bases que o forjaram.

Desse modo, Museu de tudo abre um flanco inédito dentro do
processo de “suprassun¢ao” da poesia de Jodo Cabral, redimensionando
a abordagem de todas as suas ideias fixas. Os exemplos poderiam ser
inumeros: a inquietante “pedra animal” que, de perto, ¢ uma “pedra murcha”,
em “A doenc¢a do mundo fisico” (MELO NETO, 1988, p. 317); o fragil

22 Um bom exemplo dessa esterilizagao positivada aparece no poema “Graciliano Ramos:”:
“Falo somente com o que falo:/ com as mesmas vinte palavras/ girando ao redor do sol/
que as limpa do que ndo ¢ faca:// de toda uma crosta viscosa,/ resto de janta abaianada,/
que fica na lamina e cega/ seu gosto de cicatriz clara” (MELO NETO, 1968, p. 75).

23 Essa disposicdo, alias, lembra muito as duas primeiras estrofes do poema “O engenheiro™:
“A luz, o sol, o ar livre/ envolvem o sonho do engenheiro./ O engenheiro sonha coisas
claras:/ superficies, té€nis, um copo de agua.// O lapis, o esquadro, o papel;/ o desenho, o
projeto, o nimero:/ o engenheiro pensa o mundo justo,/ mundo que nenhum véu encobre”
(MELO NETO, 1968, p. 344).
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“sol nonagenario”, “quase murcho, lunar”, em “O sol no Senegal” (MELO
NETO, 1988, p. 290); as terriveis “maquinas” que sdo feitas de “unhas
sujas,/ maos, carne, alma sujas de graxa”, em “Mdaquinas, de Vera Mindlin”
(MELO NETO, 1988, p. 304). Vale ressaltar, por outro lado, que a reposi¢ao
positiva desses elementos também se mantém: a “racional de quadrado”, de
“A escultura de Mary Vieira” (MELO NETO, 1988, p. 274); a “luz espaco”,
“leve” e “clara”, de “A luz em Joaquim Cardozo” (MELO NETO, 1988,
p. 275); o “canto insonifero”, “a contrapelo”, de “Ainda el cante flamenco”
(MELO NETO, 1988, p. 291). Com isso, entre uma e outra perspectiva,
a poesia de Jodo Cabral ganha uma nova camada, incorporada ao jogo de
oposi¢oes® que ja lhe enformava desde a década de 1940.

Essa nova camada comparece na ambiguidade do poema intitulado
“O ntimero quatro”:

24 Sem forgar a nota, valeria assinalar que, segundo Harry Cooper, os Gltimos trabalhos
que Mondrian realizou nos Estados Unidos também abriram um flanco novo na obra do
pintor: “In short, the guiding axiom of Neo-Plasticism, ‘the equivalence of the dissimilar’,
which had justified Mondrian's classic dualism of black lines bounding color planes,
got ditched in the 1940s with the help of boogie-woogie [...]. Oddly, this decisive shift
is not readily apparent in Mondrian's late writings. But there is a negative indication
that, once noticed, looms large: the master opposition of ‘position’ versus ‘dimension’,
or stand versus maat (the constancy of the vertical-horizontal relationship versus all
the variability of composition), quickly fades from the New York texts. When Mondrian
writes to Von Wiegand that all his oppositions have become confused, the comment is an
agenda, not a complain”. Tradugdo: “Em suma, o axioma norteador do Neoplasticismo,
‘a equivaléncia entre desiguais’, que justificara em Mondrian o classico dualismo das
linhas pretas delimitando planos de cores, foi abandonado nos anos 1940 com a ajuda do
boogie-woogie. | ...] Estranhamente, essa mudanga decisiva ndo é prontamente aparente
nos ultimos escritos de Mondrian. Mas neles ha uma indicag@o em negativo que, uma vez
observada, ¢ bastante expressiva: a oposi¢do chave de ‘posi¢do’ versus ‘dimensdo’, ou
stand versus maat (a constancia da relagdo vertical-horizontal versus toda a variabilidade
da composicdo), rapidamente desaparece dos textos escritos em Nova York. Quando
Mondrian escreve a Von Wiegand que todas as suas oposi¢des se tornaram confusas, o
comentario ¢ um programa, ndo uma queixa”. (COPPER, 1998, p. 136, tradug@o nossa).
No caso de Jodo Cabral, a partir da década de 1970, a “confusao” se daria pela oscilagdo
entre a reafirmagdo dos valores de sua poética ¢ a percepcdo desencantada diante do
envelhecimento desses mesmos valores. Para uma comparagdo cuidadosa entre ambos,
seria imprescindivel uma analise de “No centenario de Mondrian”, poema de Cabral que
reflete sobre o apagamento (“1 ou 2”) e/ou o reavivamento (“2 ou 1”) da “alma murcha”
a partir do obstinado fazer artistico.
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O numero quatro feito coisa

ou a coisa pelo quatro quadrada,
seja espago, quadrupede, mesa,
estd racional em suas patas;

estd plantada, 8 margem e acima
de tudo o que tentar abala-la,
imodvel ao vento, terremotos,

no mar maré ou no mar ressaca.

S6 o tempo que ama o impar instavel
pode contra essa coisa ao passa-la:
mas a roda, criatura do tempo,

¢ uma coisa em quatro, desgastada.
(MELO NETO, 1988, p. 301).

O poema retoma a racionalidade construtiva do numeral quatro,
celebrando sua capacidade de manter-se “imovel ao vento, terremotos,/ no
mar maré¢ ou no mar ressaca”’. Suas qualidades, portanto, sdo as mesmas
daquela pedra de “Pequena ode mineral”, com uma excecao: se, no poema
de 1945, a ordenacdo mineral precisava estar “fora do tempo” para garantir
sua petrificagdo, agora o poema constata que esse “tempo que ama o impar
instavel” € capaz de desestabilizar a perfeita ordenagdo de base quaternaria.
Todavia, nos dois ultimos versos, o poema devolve a “coisa em quatro”
certa primazia, uma vez que a “criatura do tempo” depende de seu desgaste
para ser forjada. O embate entre o “quatro” e o “tempo”, assim, resulta na
“roda” que, embora seja uma deterioracao do “quadrado”, pressupde esse
momento positivado de estabilidade, aspecto realcado pela adversativa
“mas” no penultimo verso.

Assim, seria possivel entender esse novo flanco de Museu de
tudo como uma exasperagdo daquela meditacdo sobre o tempo que ja
atravessava toda a obra do poeta. Talvez se possa ir além, afirmando que
essa questao ascende ao primeiro plano nos livros seguintes, tornando-se a
principal obsessao de Jodo Cabral. Mais que isso, certa inflexdo dubitativa,
desconfiada quanto as reais possibilidades de concrecao dessa linguagem
poética, vai se constituindo como um contraponto a assertividade dos livros
anteriores, compondo uma tensao ainda maior que s6 se revela pelo contraste
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entre poemas de livros distintos:* o “peso que € vivo” em “O ovo de galinha”
(MELO NETO, 1968, p. 65), de Serial, ¢ revisado pela “doenca” de “O ovo
podre” (MELO NETO, 1988, p. 142) em Agrestes, de 1985; o “sol de dois
canos” que “revela real o real” em “O sol em Pernambuco” (1968, p. 35),
de A educagdo pela pedra, torna-se “uma luz que ndo desperta”, como se
“jando desse a ver, nua e crua” em “De volta ao Cabo de Santo Agostinho”
(1988, p. 265-266), de 4 escola das facas, de 1980; o “mundo justo”, pensado
em “O engenheiro” (1968, p. 344), parece agora mais distante na fala de
Frei Caneca, no Auto do frade, de 1984:

[...]

Eu era um ponto qualquer
na planicie sem medida,

em que as coisas recortadas
pareciam mais precisas,
mais lavadas, mais dispostas
segundo clara justica.

Era tdo clara a planicie

tao justas as coisas via,

que uma cidade solar

pensei que construiria.
Nunca pensei que tal mundo
com sermoes o implantaria.
Sei que tragar no papel

¢ mais facil que na vida.

Sei que o mundo jamais €

a pagina pura e passiva.

O mundo néo é uma folha

2 Tratando do poema “A voz do coqueiral”, Luiz Costa Lima afirma que em “tudo esse
estilo parece oposto ao cabralino. Como se, no instante das memorias, o poeta da cana e do
rio se perguntasse pela opcdo de fala a que renunciou. Mas isso seria no maximo uma meia
verdade” pois, em A escola das facas, Jodo Cabral “unifica, nas pegas de seu xadrez, o que
ainda permanecia dispar: a cana e ao rio se incorpora o aliseo. Nao vistos como referentes
a que o poeta teria que se obedecer, tornam-se matéria-prima para a invengao, que, por
ser cosa mentale, ndo ¢ menos coisa concreta. E de que concregdo cle trata sendo de uma
postura diante das coisas? Postura que identificamos como antilirica, contida, contundente.
Critica, em suma. Identificacdo que seria mistificante se ndo aprendéssemos a reconhecer
também seu limite: o receio ante a propria contundéncia” (LIMA, 1981, p. 187-188).
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de papel, receptiva:

o mundo tem alma autdnoma,

¢ de alma inquieta e explosiva.
Mas o sol me deu a ideia

de um mundo claro algum dia.
[...]

(MELO NETO, 1988, p. 172-173)

Sem descaracterizar o desejo pelo “mundo claro”, a fala do frade
parece apontar para a dificuldade de realizagcdo dessa “cidade solar”,
colocando em xeque muito dos anseios utopicos presentes na poesia
cabralina. Caberia perguntar o quanto essa nova percep¢ao, associada ao
anacronismo do discurso de um personagem histérico do século 19, tem
de verificagdo concreta dos limites do projeto construtivo ao qual a propria
poesia de Joao Cabral estava atrelada. Aqui, talvez, esteja o nacleo duro a
ser pesquisado: a exasperagdo do tempo e de seu efeito de decomposi¢ao
ndo seria mera consequéncia do envelhecimento natural do individuo Joao
Cabral de Melo Neto — o que justificaria “psicologicamente” as mudancas
em sua obra —, antes apontaria para uma visao apurada do poeta acerca do
processo histdrico em curso na segunda metade do século 20. Desse modo,
0 que pareceria simplesmente “frouxo”?® nos ultimos livros de Cabral
seria, na verdade, resultado de uma manutencao de seu trabalho mais
consequente diante das demandas de sua matéria. Que o tempo apareca cada
vez mais como um incomodo, que desestabiliza formalmente até¢ mesmo os
valores mais estaveis dessa poética, s atesta a intransigéncia do autor no
enfrentamento daquele embate que constitui toda sua poesia.

Em suma, a partir dos anos 1970, a poesia de Jodo Cabral, contrariando
certos elementos do ideario que antes se depurava progressivamente até 4
educacgdo pela pedra, parece colocar-se deliberadamente sob suspeita. Se
1sso, por vezes, se anuncia como uma declaragdo derriséria de sua propria
insuficiéncia, como na abertura de Sevilha andando — “Quando queria da-
la a ver/ ou queria dé-la a se ver,// ei-lo entdo incapaz de todo: nada sabe
dizer de novo” (MELO NETO, 1989, p. 9) —, sera preciso refletir mais

26 O termo aparece em Museu de tudo, no poema “Diptico”: “A verdade é que na poesia/
de seu depois dos cinquenta/ nessa meditacdo areal/ em que ele se desfez, quem tenta//
encontrara ainda cristais,/ formas vivas, na fala frouxa,/ que devolvem seu tom antigo/ de
fazer poesia com coisas” (MELO NETO, 1988, p. 275).
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detidamente sobre o intento desses ultimos livros, cuja relativa disjuncdo
entre o discurso desencantado e a firmeza da linguagem constitui-se, em si
mesma, como uma surpreendente novidade. Afinal, se o poema “nada sabe
dizer de novo”, por que, entdo, ainda fazé-lo? Mais que isso: a que essa
suposta “incapacidade” daria forma? Tais questionamentos, suscitados por
diversos poemas de Museu de tudo em diante, teriam também implicagdes
retroativas, uma vez que esse tom dubitativo poderia iluminar aspectos
ainda pouco analisados de toda a obra de Jodo Cabral. Se assim for, tal
como sugere “O niimero quatro”, as modula¢des do tempo podem até ter
desgastado muitos dos pressupostos que ancoravam essa poética, mas nao
apagaram o que nela ha de instigante desafio, exigindo uma leitura critica
que, renovando-se, revele a atualidade do poeta neste seu centenario.
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