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Resumo: Apesar de ndo terem sido vistas no decorrer da Historia, muitas mulheres
escreveram durante o século XIX. Diante disso, este artigo propde um olhar sobre o papel
social da mulher a partir do romance Aurélia, de Maria Benedita Bormann, e sobre a propria
escritora, pouco estudada e conhecida nos dias atuais, mas que produziu muito em sua
época, o Brasil oitocentista. Dessa maneira, o nosso olhar se projeta sobre a escrita feminina
no século XIX e as representagdes das mulheres no romance, com o diferencial de serem
mulheres escritas pelo viés de outra mulher, e a maneira como essas personagens rompem
com os tradicionais discursos e esteredtipos femininos da literatura do século XIX. Para
tanto, nos debrucamos sobre pesquisadores tais como Norma Telles, Zahidé Lupinacci
Muzart, Maria Angela D’Incao, Constancia Lima Duarte, Nelly Novaes Coelho, Alfredo
Bosi entre outros que constam na bibliografia final.
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Abstract: Although they have not been seen throughout history, many women wrote during
the 19th century. Therefore, this essay proposes a look at the social role of women based on
the novel Aurélia, by Maria Benedita Bormann and about the writer herself, little studied
and known nowadays, but who produced a lot in her time, 19th century Brazil. In this
way, our gaze is projected on female writing in the 19th century and the representations of
women in the novel, with the difference of being women written through the bias of another
woman, and the way these characters break with the traditional feminine discourses and
stereotypes of 19th century literature. For this purpose, we focused on researchers such as
Norma Telles, Zahidé Lupinacci Muzart, Maria Angela D’Incao, Constancia Lima Duarte,
Nelly Novaes Coelho, Alfredo Bosi, among others that appear in the final bibliography.
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1 Introducio

Maria Benedita Camara Bormann foi uma escritora brasileira do final
do século XIX, nasceu em 1852 e faleceu em 1895. Embora nascida em Porto
Alegre (RS), passou a maior parte de sua vida no Rio de Janeiro atuando
como uma mulher de vanguarda na sociedade de sua época. Integrante de
uma familia privilegiada, recebeu excelente educacao. A educagao recebida
por Bormann ndo era comum as mulheres daqueles tempos, mas restrita
a algumas delas, integrantes de classes sociais elitizadas, para quem a
educagdo funcionava mais como um instrumento de formacao a fim de que
a moga tivesse um bom casamento, eram educadas para seus maridos e nao
para si proprias. De acordo com Constancia Lima Duarte,

Até a década de 1870, poucas brasileiras estavam alfabetizadas, pois
a opinido patriarcal dominante se opunha com firmeza a instrugdo
feminina e as mudangas de comportamento que dai podiam advir.
(DUARTE, p. 101, 2017)

A préatica de leitura era sempre vigiada pelo pai ou pelo marido
para que a mulher nao tivesse acesso a literatura considerada perigosa, que
poderia despertar-lhe ideias ou sentimentos improprios para uma perspectiva
tradicional. Segundo Leonardo Castilho, “As criticas que o romance sofreu
se estenderam também aos séculos XIX e XX. [...] Seja por motivacdes
politicas, econdmicas ou por quaisquer outras, o romance foi taxado como
algo perigoso” (CASTILHO, 2014, p. 9).

Bormann colaborou bastante na imprensa, escreveu folhetins,
cronicas, contos e artigos em varios jornais e revistas do Rio de Janeiro
como A Familia, A Noticia, Brasil, Cruzeiro, Gazeta da Tarde, Gazeta de
Noticias, O Paiz, O Sorriso entre outros. A grande maioria desses periddicos
eram abolicionistas e republicanos. Conforme Norma Telles (2004, p. 435),
Bormann era abolicionista e declarava que a escraviddo era uma pagina negra
que nao estava encerrada, seu maior desejo era de justica, para o escravo, para
a sociedade e para a mulher. Tanto que em 1884 ela publicou 4 ama, no jornal
Gazeta da Tarde, um conto abolicionista, quatro anos antes da aboli¢do da
escravatura no Brasil, abordando temas relativos as mulheres negras escravas.
Percebemos uma atuag¢do incomum da mulher nas letras daqueles tempos,
ao mesmo tempo em que podemos perceber uma postura atuante e engajada
no contexto social e politico. Em 1891, Délia publicou O crime do convento
de... no jornal O Paiz, escrevendo uma ficgdo baseada em fatos reais sobre
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um estupro seguido do assassinato de uma jovem de 14 anos, Sara Matos,
interna no Convento das Trinas do Mocambo, em Lisboa, o crime ocorreu no
mesmo ano da publicagdo do folhetim. Em sua histdria, Délia altera os nomes
originais e ao final pune o estuprador ¢ a abadessa que envenenou a jovem.

Bormann também escreveu e publicou varios livros, entre eles
estdo, Madalena (1881), Estela (1882), Estrelas cadentes (1882), Duas
irmas (1883), Uma vitima (1884), Aurélia, publicado inicialmente como
folhetim no jornal Gazeta da Tarde, em 1883 e, em formato de livro, em
1884. Escreveu também, Angelina (1886), Estatua de neve (1890), Lésbia
(1890) e Celeste (1893), sendo que Lésbia ¢ o mais conhecido e estudado
até o momento. Em relacdo aos contos e cronicas, Claudia Barbieri (2020,
p. 85) diz que, em suas pesquisas, foram arrolados mais de sessenta titulos
publicados sob o pseudonimo de Bormann, D¢lia, nos periddicos da época,
e a pesquisadora garante que sua pesquisa ainda ndo estd completa.

Tendo em vista a ativa participagdo da autora no cenario das letras
de seu tempo, pode-se notar que o tema central de seus romances sempre foi
a figura feminina e suas relagdes conturbadas com a familia e a sociedade.
Interessa-nos observar que a mulher foi a matéria prima e o alvo central de
muitos textos produzidos por homens ao longo do século XIX, entretanto,
temos aqui o diferencial da escrita ser também a partir do ponto de vista de uma
mulher em relagdo a dinamica da tradi¢do, da sociedade e da familia. Nelly
Novaes Coelho (2002, p. 96) argumenta que o valor literario da produgao
feminina durante o século XIX tem sido minimizado, todavia, € nesse periodo
que as vozes femininas, no ambito literario, comegam a questionar, no sentido
de se autodescobrirem, a situacao desigual em que vivia a mulher em relagao
ao homem, o que Bormann faz com maestria na maioria de seus textos.

Bormann utiliza um pseudénimo, Délia. O que demonstra a falta de
liberdade e autonomia de escrita a qual as mulheres eram submetidas, sendo
o universo das letras considerado restrito aos homens. Vale ressaltar que
apesar disso, Bormann escolhe um pseudonimo feminino, ela ndo tenta se
passar por um homem para ser aceita, mas sim, luta pelo reconhecimento
das mulheres na imprensa. E de extrema importancia ressaltarmos a qual
mulher nos referimos neste estudo para nao generalizarmos um grupo tao
heterogéneo. Por se tratar de um estudo voltado a escritora Maria Benedita
Bormann, uma mulher branca da burguesia carioca do século XIX, as
mulheres brasileiras as quais nos referimos, na maioria das vezes, sao as
brancas, socialmente privilegiadas, daquele periodo.
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2. A mulher no contexto historico e no romance escrito por mulher no
século XIX

De acordo com Michelle Perrot (2007, p. 16), tudo ¢ historia. Entdo,
pairano ar a davida sobre o porqué de as mulheres ndo pertencerem a historia
contada nos canones. Segundo a autora, as mulheres nao foram as tinicas a
serem silenciadas e marginalizadas ao longo da trajetdria da humanidade,
mas € sobre elas que o siléncio e o esquecimento pesam mais. Podemos dizer
que esse siléncio, do qual fala Perrot, esta diretamente ligado a invisibilidade
das mulheres. Durante o periodo imperial, no Brasil, os valores atribuidos as
mulheres como forma de identificagao na sociedade eram o de filha, esposa ou
mae e seu lugar era dentro de casa. O espaco publico pertencia aos homens,
portanto, aos olhos da sociedade, as mulheres eram invisiveis, assim como
sua histéria. Como afirma Perrot (2007, p. 17), os relatos da historia dizem
respeito aos espacos publicos como guerras, reinados, homens ilustres ou
publicos e até a vida de santos que viajavam pregando e evangelizando.

Segundo Maria Angela D’Incao (2004, p. 223), no século XIX,
surge uma nova mulher nas relagdes da familia burguesa, representando o
ideal de retiddo e probidade, marcado pela valoriza¢ao da intimidade e da
maternidade. A mulher se torna responsavel pelo ambiente familiar, que
deve ser solido e acolhedor, e pela educagdo dos filhos. Seu papel ¢ o de
esposa dedicada ao marido, as criangas e desobrigada de qualquer trabalho
produtivo. Neste periodo, foram criados subterfugios a fim de educar e pregar
a boa moral as mulheres. Nao era mais apenas a igreja que ditava as regras
do comportamento feminino. Os romances, os periddicos € os manuais de
conduta cumpriam o objetivo de educar as mulheres leitoras. Por conseguinte,
essa nova mulher aprendia como se portar por meio das cartilhas de boas
maneiras que eram publicadas nos jornais e revistas da época, e, sendo essas
brasileiras também leitoras de romances, aprendiam com a propria literatura,
normalmente escrita por homens. Conforme Elisa Maria Verona,

Por entre esses ditos e escritos forjavam-se modelos que interessavam
a manutencao da, tdo cara, ordem social. E, nesse processo, um
desenho de mulher ia sendo delineado, sobretudo por maos
masculinas. (VERONA, 2013, p. 35)

Assim, se fixava a familia conjugal moderna.
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Esse contexto social oitocentista ndo era propicio a escrita feminina,
pois excluia a participacdo das mulheres na sociedade e na criagao cultural. De
acordo com Telles (2004, p. 403), a mulher ¢ negada a autonomia necessaria
a criagdo, como demonio ou anjo, a mulher ¢ sempre musa ou criatura,
nunca criadora. Ainda assim, algumas mulheres da burguesia, letradas, se
aventuraram na escrita e, Bormann foi uma delas, sendo uma das primeiras
mulheres a escrever na coluna literaria do jornal O Paiz. Segundo Sérgio
Barcellos Ximenes (2020, p. 1), Délia era a inica mulher da secdo diaria, do
jornal Gazeta da Tarde, intitulada Folhetim e, entre 1883 e 1888, a autora
publicou mais de 20 romances naquele espago. Além de folhetins, contos e
cronica, a autora publicava artigos, trabalhando também como jornalista, foi
uma das primeiras escritoras a falar e fazer campanha sobre a necessidade da
educacao feminina, inclusive sobre sexualidade. [Bormann] acreditava que
a histeria derivava do ndo-conhecimento da sexualidade, da ignorancia das
jovens, ou da hipocrisia das senhoras burguesas que, afirma em um de seus
livros, fingiam ndo saber nada tal anjos assexuados (TELLES, 2004, p. 434).

Em relagdo a critica, encontramos, na Revista Fon-Fon, publicada
em 1937, um artigo sobre a escritora na secdo denominada “Mulheres
Célebres”. O autor menciona os romances Lésbhia e Celeste e reconhece
que o siléncio da critica sobre a autora se devia ao fato dela ser uma mulher
dedicada as Letras. Em contradicdo com o titulo da coluna ele termina
o artigo dizendo “Houve tempo em que o Rio de Janeiro todo somente
falava do que Délia havia escrito ou publicado. Hoje, a pergunta natural
¢ esta: — Quem era Délia?” (D. JAYME, 1937, p. 50). O artigo nos leva
ha muitos questionamentos, o principal deles ¢ o que teria acontecido para
que o nome de Délia fosse apagado da historia, seria apenas pelo fato de
ser ela uma mulher? Na contramdo das afirmagdes feitas por D. Jayme,
encontramos inumeros elogios escritos a autora por jornalistas e escritores
contemporaneos seus, nos mais diversos jornais do Rio de Janeiro, exaltando
seu talento como escritora. Um exemplo do reconhecimento recebido por
D¢élia em vida ¢ citado por Claudia Barbieri (2020, p. 77) que, em sua
pesquisa, constatou que, em 1893, foi realizado pelo periddico 4 Semana um
“Plebiscito Literario Portugués™ que, por meio de pesquisa popular, tentava
responder ao questionamento de “quais seriam os seis melhores contos
escritos por literatos brasileiros”. Entre os autores elegiveis, aparece o nome
de Délia ao lado de Machado de Assis, Bernardo Guimaraes, Coelho Neto,
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Julia Lopes de Almeida, Arthur Azevedo, Raul Pompéia, Aluizio Azevedo e
outros. Barbieri ainda destaca o fato de apenas os nomes masculinos dessa
lista fazerem parte, hoje em dia, do canone literario brasileiro.

3. Bormann e a escrita feminina no contexto do século XIX

Bormann adota o pseudonimo Délia. Segundo Norma Telles (2013,
p. 1), além de esconder sua verdadeira identidade, o nome Délia denota uma
matrona da Roma Antiga indicando assim uma opgao politica, pois, em sua
época, Brasil Império, nomes romanos eram adotados como pseudonimos
para sinalizar apoio a Republica. E mais, segundo o Michaelis Dicionario
Brasileiro da Lingua Portuguesa (2021), na mitologia, Délia ¢ o epiteto da
deusa grega Artemis ou, para os romanos, Diana. Simboliza a deusa da vida
selvagem e protetora dos vulneraveis. Representa a natureza indomada, a
inviolabilidade e a liberdade. Esses atributos da deusa podem ser relacionados
a conduta da autora e, ainda, ao seu modo de escrever algumas mulheres em
seus textos de ficg@o. Do lado da historia, temos uma autora engajada nos
problemas sociais € que se posicionava a favor dos direitos das mulheres.
Essa preocupagao com o papel social da mulher permite-nos olhar, com mais
cuidado, para a forma como ela a representou em suas histdrias ficcionais.

Sua escrita era considerada tdo arrojada que muitos colegas seus,
escritores, declararam acreditar, inicialmente, que Délia, na verdade, fosse
o pseudonimo de um homem, como conta V. de Algerana, em um artigo
publicado, no Diario de Noticias: “antes de conhecé-la, nunca supus que os
seus escritos fossem devidos a pena de uma senhora [...] Afigurava-se-me
um jornalista de pulso, desses experimentados nos segredos da imprensa”
(ALGERANA, 1895, p. 1). Nao podemos deixar de mencionar que a crenga
de que textos tdo sublimes s6 poderiam ter sido escritos por um homem ¢ a
representacdo da mentalidade patriarcal vigente na época, na qual acreditava-
se na falta de capacidade intelectual das mulheres em relagdo aos homens
para exercerem a atividade de escrita com elevado nivel de qualidade.

Contudo, quando uma escritora era enaltecida tendo sua escrita
comparada a de um homem era algo que a colocava num patamar de excecao
aregra e, por tanto, era considerado um grande elogio. Anos antes, em 1883,
o periddico Gazeta da Tarde transcreveu um artigo extraido da revista 4
Mulher no qual se aprecia o talento de Délia, entdo colaboradora em ambos:
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A Gazeta da Tarde enriquece suas colunas, com o trabalho encantador
deste espirito masculo, deste cérebro de concepgdes sublimes, do
génio que eternizara seu nome. E venham ainda dizer-nos: A mulher
ndo pode competir, intelectualmente, com o homem! (GAZETA DA
TARDE, 1883, p. 2)

Arevista feminina para elogiar o trabalho da escritora ressalta que seu
espirito era masculo, colocando a autora em posi¢ao analoga de competi¢ao
com os escritores de sua época e ainda menciona que Délia € “a mulher que,
com a pena na mao s6 conhece igualdade e nao superioridade” (GAZETA
DA TARDE, 1883, p. 2), afirmando assim que a escritora escrevia de igual
para igual com os autores, homens, da época.

Nessa perspectiva, nota-se que Bormann, apesar de adotar um
pseudonimo, nunca teve a intengdo de se passar por um homem para ser
reconhecida, desde o inicio se colocou como mulher e manteve um olhar
atento ao papel da mulher na sociedade de seu tempo, uma mulher falando
sobre e para mulheres, algo atipico para a época. E, ainda assim, ela
conseguiu conquistar seu lugar na imprensa e reconhecimento, em vida,
tanto de seus leitores como de parte da critica.

4. As personagens femininas de Délia

Sobre a forma como os escritores do século XIX escreviam suas
personagens femininas e seus papéis na sociedade burguesa, Salete Santos diz
que “nao era interesse da sociedade que determinadas ideias influenciassem
o comportamento feminino, como buscar aperfeigoamento intelectual com
vistas ao exercicio de alguma profissdo fora de casa” (SANTOS, 2010,
p. 30). Enquanto isso, todas as heroinas de Dé¢lia eram mulheres e, assim
como a autora, suas personagens sao bem-nascidas, eruditas, com educacgio
esmerada, falam mais de uma lingua e sdo leitoras avidas, influenciando suas
leitoras, mulheres, a almejarem semelhancas com suas heroinas, valorizando o
conhecimento e o desenvolvimento pessoal. Sandra Vasconcelos (2007, p. 11),
fala que o romance surgiu para acolher multiplas vozes e valores, para exprimir
uma nova visdo de valores da sociedade e dar conta de um novo contexto
socio-historico-cultural. Embora seu texto seja sobre a ascensdao do romance
inglés, acreditamos que o mesmo pode ser aplicado ao romance no Brasil e
que Bormann colocou em suas narrativas exatamente esse novo olhar, essa
nova voz, vinda das mulheres, escrita a partir do ponto de vista de uma mulher.
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Dentre as suas obras, temos em Madalena, ao que parece, seu
primeiro romance, a representacdo da independéncia feminina. Délia
nos apresenta uma personagem desiludida com o casamento que, apesar
de casada, vive s0, pois o marido ¢ viciado em jogos. Mesmo assim, a
personagem se apresenta nos eventos sociais, so € privando por sua dignidade
de mulher casada, inclusive aparece como anfitria em varios eventos sociais,
Madalena também demonstra independéncia financeira ao dispor de seu
dinheiro, para ajudar os amigos ou parentes, sem consultar o marido, atitude
muito incomum para a €época, reservado, em alguns casos, as mulheres
vitvas, demonstrando assim uma independéncia feminina bem a frente de
seu tempo. No romance Lésbia, temos uma heroina que enfrenta o fracasso
do casamento e se divorcia, uma personagem que almeja acima de tudo
reconhecimento profissional, ela luta para ser uma escritora de sucesso.

A maioria dos livros de Délia tem como titulo o nome da personagem
principal, que ¢ sempre uma mulher, quando ndo traz o nome de suas
protagonistas, faz referéncia direta a elas, como, por exemplo, Duas irmds,
Uma vitima e Estdatua de neve. Observamos, assim, que sua tematica
principal ¢ a mulher, objeto de todas as suas obras. Sobre os titulos de Délia,
a pesquisadora Norma Telles afirma que:

Os titulos de Délia sdo nomes de mulher, ou apontam para mulheres
[...], o que ja explicita seu tema central: o corag@o da escuriddo que
¢ a mulher do século dezenove, continente inexplorado, ou mal
explorado. A mulher ndo como retratada pelos textos hegemonicos
[...]; mas como vista por ela propria em sua vida restrita, com
suas ambigdes, anseios, sofrimentos, confusdes, merecimentos,
realizacgdes; seus enredos e sua afirmagdo como pessoa e artista.
(TELLES, 2000, p. 576)

Bormann transcreve as mulheres de forma nao totalmente livres
dos papéis impostos a elas, pois vivem sob as amarras do patriarcado e da
sociedade burguesa da época. Mesmo assim, suas personagens tentam fazer
suas proprias escolhas e decidir o seu proprio caminho. As personagens
femininas de Bormann nos mostram seus medos, desejos, angustias e
sentimentos mais profundos, muitas vezes se entregam ao desespero e
tém ataques de furia de forma descontrolada, comportamento este que
foge aos padrdes desenhados para a época. A autora nos mostra todo o
sofrimento ao qual as mulheres eram impostas em nome da moral perante
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a sociedade como, por exemplo, Luiza, personagem do livro Aurélia, que
acaba morrendo devido ao sofrimento dela e da filha para esconderem da
sociedade que Aurélia estava gravida. Sao personagens diferentes daquelas
encontradas nos canones literarios da mesma época. Como bem diz Salete
Santos a respeito da escrita produzida por homens naquele periodo, “os
autores nao promovem denuncia das condi¢gdes de vivéncia feminina, ao
contrario, matizam essa situacao com as cores da idealizacdo, autenticando
o estabelecido” (SANTOS, 2010, p. 30).

Contudo, seguindo a visdo de Vasconcelos que afirma que “o
romance, mais do que qualquer outra forma literaria, levanta de forma aguda
o problema da correspondéncia entre a obra literaria e a realidade que imita”
(VASCONCELOS, 2007, p. 13), Bormann problematiza em seus romances
arealidade a qual as mulheres sdo impostas na sociedade oitocentista. Com
esse olhar a presenga feminina, a obra Aurélia foi escolhida para este estudo
porque apresenta mulheres destemidas e audaciosas, que se mostram fortes
mesmo em meio a enorme sofrimento infligido a elas pelas exigéncias da
sociedade patriarcal que lhes impde casamentos sem amor, proibicdes de
conduta e de maneiras de se expressarem.

5. O romance Aurélia

O século XIX foi marcado, tanto no Brasil quanto no mundo, por
grandes acontecimentos histdricos, politicos e sociais. Foi também um
periodo bastante criativo e inovador nas areas das artes, literatura, filosofia,
ciéncias e tecnologia. Esses novos conceitos influenciaram e determinaram
ndo s6 o contexto social, mas também cultural-literario da época. E em
meio a essa €época de grandes mudangas que Maria Benedita Bormann
escreve suas obras apoiando e influenciando suas leitoras ao colocar em
cena mulheres que, na maioria das vezes, se desiludem com o casamento,
tendo no matrimonio o maior erro de suas vidas.

Bormann, escreve sobre como as mulheres enfrentam a sociedade e as
tradigdes patriarcais, a autora também expoe as ambigdes, desejos e segredos
dessas mulheres. Podemos citar, como exemplo, algumas personagens
do livro Aurélia, como Z¢€lia, a Baronesa de Avelar que, quando jovem,
bela e pobre, foi pressionada pelo pai a se casar com um bardo. Apos se
decepcionar com os vicios desse homem, Z¢lia, se sente obrigada a viver
em um casamento de aparéncias. Mesmo sentindo repulsa pelo marido, ela
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continua casada e fiel a ele como ditavam os costumes da época Contudo,
ela nunca realizou o desejo de dar a luz a uma crianca, pois nao se deitava
com o marido como forma de puni-lo. Ao final ela fica viliva e adota uma
menina. Nao ¢ pelo casamento ou sexualidade que ela almeja se realizar,
mas pela maternidade. O que ela consegue ao final, apesar de se restringir
de outras experiéncias como mulher.

Outros exemplos sdo Luiza e Aurélia, mae e filha, que articulam
um estratagema para esconder a gravidez de Aurélia a fim de protegé-la da
sociedade. Com esse mecanismo, tornam o filho de Aurélia em seu irmao.
Luiza acaba morrendo, mas Aurélia, depois de muito sofrimento, encontra
0 amor em um homem que nao a julga por ter um filho fora do casamento.
Percebemos que a autora faz questdo de marcar toda uma trajetoria de
dificuldades femininas para dar a elas algum alento no final. Essa ¢ a forma de
mostrar como a trajetoria feminina € de muitas lutas e sacrificios. J4 Sabina
Mazerolle e Mlle X, sao dois exemplos de mulheres ambiciosas, que ndo se
importam com a sociedade e que ndo medem esforgos para alcangarem seus
objetivos, mesmo que precisem usar de métodos ardilosos como trai¢ao e
chantagem. Renata exemplifica a mulher que € obrigada pela familia a se
casar com um homem muito mais velho por dinheiro, mas que a despeito
das regras sociais trai 0 marido com um homem da sua idade e igualmente
pobre. E por tltimo, Sofia Alvim que, em uma cena extremamente detalhista,
se mata de forma brutal com um tiro no peito apos descobrir sobre o seu
romance incestuoso com o irmao, Raul.

Com base na condi¢@o das mulheres naquele contexto e na atuagao da
autora ¢ que voltamos a atenc¢ao para a representacao feminina no romance
Aurélia. E possivel perceber a postura da autora em relagdo as mulheres
ao passo em que, na obra, mais de uma personagem ¢ desencantada com
o casamento e com a vida feminina. Além de belas, algumas mulheres do
livro sdo, extremamente, inteligentes, cultas e independentes. Como, por
exemplo, Aurélia que “era uma criatura adoravel e capaz de impressionar a
um filésofo” (DELIA, 2009, p. 45). Também, a Baronesa de Avelar, melhor
amiga de Aurélia, ambas sdo descritas como excepcionalmente belas e
eruditas, detentoras de vasto conhecimento sobre artes, cultura, historia e
politica, sempre citando grandes nomes da literatura, musica, pintura, fatos
historicos, além de recorrentemente mencionarem expressdes em outras
linguas como francés, inglés, italiano e alemao. Vale lembrar que assim
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como suas personagens, Bormann falava outras linguas e lia muito, ndo
apenas romances, seu vasto conhecimento literario fica evidente em suas
obras como resume Maria da Conceigdo Araujo:

Ao ler a obra de Bormann, fica evidente essa pratica de leitura. Através
de citacdes diretas e indiretas, destacam-se autores estrangeiros
como Valliérre, Biichner, Burmeister, Czolbe, Moleschott, Tuttle,
Krahmer, Angelus-Silesius, Huschke, Secchi, Faraday, Lutero, Plinio
e Bossuet; Voltaire, Spinoza, Séneca e Rousseau. As referéncias
a diversos escritores franceses mostram que Délia estava atenta a
literatura produzida em Franga. Os nomes recorrentes em sua obra
sdo dos escritores Marie-Joseph Blaise de Chénier; Charles Augustin
Sainte-Beauve; Alfred de Musset; Francois Edouard Joachim
Coppée; Octave Feuillet; Honoré de Balzac; Louis-Francois Veuillot;
Leonard Sylvain Julien Sandeau; Emile Zola; Casimir Delavigne;
Alfred de Vigny; Nicolas-Sébastian Roch; Mirabeau; Frangois IV,
Duque de La Rochefoucauld; Victor Hugo e Byron. Cita, ainda, os
icones da literatura portuguesa, Luis de Camdes ¢ Almeida Garrett.
(ARAUJO, 2008, p. 151)

Na dindmica da obra, temos mulheres que, além de belas e cultas,
driblam a opressao social patriarcal, que sdo cumplices, como, por exemplo,
Aurélia e sua mae Luiza. Ao saber da gravidez da filha, Luiza lhe da duas
opcoes, a primeira ¢ pedir ao pai que obrigue o homem a se casar com ela, coisa
que Aurélia recusa veementemente, demonstrando amor proprio e altivez:

— Nao! nunca! prefiro a vergonha, o desprezo universal, tudo, a
unir-me ao ente, que renegou meu filho, que despedagou minha
vida, porque... porque ndo tenho dinheiro! Ndo! minha mée! nunca!
(DELIA, 2009, p. 16)

A segunda opg¢ao ¢ tomar a gravidez da filha para si, e se sente feliz
por a filha ndo escolher a primeira op¢do. Dessa forma, mae e filha guardam
o segredo sobre a verdadeira mae de Raul por toda a vida, possibilitando
que Aurélia siga com a vida normalmente sem ser rechagada pela sociedade.

Nesse viés, o enredo apresenta diversas personagens femininas
com diferentes personalidades, desconstruindo a convic¢do de mulher
como um ser singular universal. Como afirma Perrot (2007, p. 17), os
homens, em sua maioria, enxergam as mulheres por esteredtipos e, por
isso, generalizam o discurso com frases como “As mulheres sdo...” ou “A
mulher €...”. Segundo Perrot,
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As mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem descritas
ou contadas. Eis ai outra razdo para o siléncio e a obscuridade: a
dissimetria sexual das fontes, variavel e desigual segundo as épocas.
(PERROT, 2007, p. 17)

Alfredo Bosi afirma que, “o escritor realista tomara a sério as suas
personagens e se sentira no dever de descobrir-lhes a verdade, no sentido
positivista de dissecar os moveis do seu comportamento” (BOSI, 1994, p.
188). Esse olhar realista apontado por Bosi ¢ materializado no romance
Aurélia, na medida em que, Délia mergulha fundo em suas personagens nos
mostrando as complexidades que envolvem cada mulher, demonstrando a
construgdo de suas identidades num contexto que pretende estereotipa-las.

O romance, Aurélia, se divide em trés: o prologo, a primeira e a
segunda parte. O prologo, em trés capitulos, nos mostra a trama principal da
obra, conta a historia de Aurélia, aos 15 anos e de Luiza, sua mae. O leitor
¢ colocado a par do arranjo entre as duas para esconder de todos, inclusive
do pai de Aurélia, a gravidez de sua filha, transformando o filho de Aurélia
em seu irmao, € como isso levou a morte de Luiza. A primeira parte, com
quinze capitulos, conta a histéria da vida de Aurélia. Através de um salto
no tempo, encontramos Aurélia aos vinte e cinco anos € acompanhamos a
histéria da heroina. Ficamos sabendo de todo o sofrimento de sua vida apds
a morte da mae, a qual ela se culpa, como ela se tornou uma mulher rica,
triste e que afasta todos os pretendentes, até o seu “final feliz”, o casamento
com o seu amado que tem o sugestivo nome de Salvador. Durante a historia
¢ apresentado ao leitor uma variedade de personagens da burguesia carioca.
A segunda parte, dividida em onze capitulos, salta quatorze anos no futuro
e conta a historia dos descendentes da primeira geracao que € apresentada
na primeira parte do livro. A histdria gira em torno de Raul, o filho/irmao
de Aurélia, apds atingir a maturidade. Ficamos sabendo de todo o drama
vivido por ele ao se apaixonar e ficar noivo da propria irma, sem saber da
verdade. No final, Sofia, a irmd e noiva de Raul, comete suicidio € ele,
apos uma longa temporada na Europa, retorna e se casa com outra. Como
argumenta Norma Telles na introducdo do livro Aurélia: “A vida sempre
continua, a0 menos para os homens” (DELIA, 2009, p. 6).

O livro nao ¢ linear, voltando no tempo uma hora ou outra, pulando
para alguns anos no futuro em outros momentos. A primeira e a segunda parte
do romance sao histérias complementares que nao dependem diretamente
uma da outra. A narrativa aborda temas como adultério, desejo feminino,
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castidade, gravidez na adolescéncia, separagdo conjugal, suicidio, incesto,
entre outros, chocando e sendo alvo de criticas na época. A partir desse
romance, de sua heroina e de outras personagens femininas apresentadas
na obra, buscamos pontuar um universo feminino cheio de rupturas com a
realidade da mulher burguesa do século XIX no Brasil.

Vale ressaltar que no século XIX existiu outra personagem famosa
com o nome Aurélia, que foi a Aurélia Camargo do romance Senhora, de
José de Alencar, publicado em 1875. E inegavel as semelhangas entre as
histérias das duas personagens. Tanto a Aurélia de Bormann, quanto a
de Alencar, eram mogas muito belas que se apaixonaram na juventude,
mas foram abandonadas por serem pobres, pois seus respectivos amantes
desejavam um casamento que lhes trouxesse fortuna. Posteriormente, as
duas enriquecem devido a uma heranga. A diferenga entre as duas Aurélias
estd em suas agdes e sentimentos apds se tornarem ricas. A Aurélia, de
Alencar, busca vinganga sobre o homem que a abandonou, terminando por
perdod-lo e ficando com ele no final do romance. Ao passo que a Aurélia,
de Bormann, busca reden¢ao por acreditar que sua mae faleceu devido ao
sofrimento causado pelo seu envolvimento com Gustavo Alvim. Embora
ele venha a lhe propor casamento ap6s saber de sua heranca, sua atitude ¢
de apenas desprezo e nao de vinganga:

Aos 20 anos, voltara ao Rio e causara verdadeira sensagdo. Encontrara
um dia Gustavo Alvim, o miseravel que a maculara fisica e moralmente;
sabendo que ela herdara do padrinho, ousara falar-lhe em casamento:
Aurélia fitara-lhe um olhar de intraduzivel desprezo e murmurara estas
palavras, por entre os dentes cerrados: — Desapareca e ndo ouse mais
aproximar-se de mim! Pouco depois, vendo que ele ndo se retirara,
pretextara qualquer indisposigdo e saira (DELIA, 2009, p. 48).

Sendo assim, ela nunca mais pensa no rapaz, nem demonstra nenhum
tipo de sentimento por ele, apenas se importa em melhorar como pessoa
e reparar os erros do passado. Alguns criticos acreditam que a Aurélia, de
Bormann, possa ter sido uma releitura da personagem de Alencar de modo
a responder com uma visdo feminina o que realmente se passa no coracao
de uma mulher, visto que o romance de Bormann foi publicado apenas oito
anos depois do de Alencar. Em Bormann, vemos que o desprezo pode ser
melhor do que a vinganca. Pensando sobre a perspectiva da observacao e da
participa¢ao de um narrador homem ou mulher frente a circunstancia narrada,
podemos pensar como Georg Lukécs no texto “Narrar ou Descrever?”, que:
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O contraste entre o participar e 0 observar nao ¢ casual, pois deriva
da posigdo de principio assumida pelo escritor, em face da vida, em
face dos grandes problemas da sociedade, e ndo do mero emprego de
um diverso método de representar determinado contetido ou parte de
contetido (LUKACS, 1965, p. 50).

Sendo assim, no romance de Alencar, sabemos que a posi¢ao do autor
¢ de mero observador, representando sua personagem Aurélia do ponto de
vista masculino. Enquanto no romance de Bormann podemos dizer que a
posi¢do da autora descreve a vida de uma mulher em face de alguém que
vive e participa da sociedade na posi¢do de uma mulher.

Se em obras escritas no mesmo periodo, como algumas de José de
Alencar, por exemplo, encontramos textos de carater exemplar, para doutrinar
as mulheres, servindo como, praticamente, manuais de orientagdo da conduta
da mulher; na historiografia literaria do século XIX, encontramos livros com
carater contestador da condi¢ao da mulher, escrito por uma mulher, como € o
caso da obra Aurélia, de Bormann. A pesquisadora Zahidé Muzart afirma que

As mulheres que escreveram, que desejaram viver da pena, que
desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6
o desejo de sair do fechamento doméstico ja indicava uma cabega
pensante ¢ um desejo de subversdo. (MUZART, 2003, p. 267)

Sendo assim, podemos, a0 menos, afirmar que os textos de Bormann
eram uma forma de militdncia feminina.

Contudo, observamos que, as obras escritas por homens, como
exemplo temos romances publicados em datas bem proximas de Aurélia, e
que, ao contrario desta, que até pouco tempo era desconhecida, fazem parte
do canone literario brasileiro como Senhora, de José de Alencar, O mulato,
de Aluisio Azevedo e Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado
de Assis, que nao so tiveram €xito em sua €época de publicacdo como sao
aclamados, estudados e pesquisados até hoje. Enquanto a obra de Délia ainda
permanece desconhecida do publico leitor em geral, sendo mais conhecida
por pesquisadores que se dedicam a investigar sobre as escritoras brasileiras
do século XIX e, certamente, muitos de seus textos ainda devem permanecer
no limbo da literatura aguardando serem recuperados.
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6. Conclusao

Neste trabalho intentamos resgatar e analisar uma pequena parte da
memoria literaria de Maria Benedita Bormann, uma escritora brasileira do
século XIX com grande participacao nas letras, sob o pseudonimo Délia. Ela
deixou uma vasta produg@o publicada tanto em jornais quanto em revistas.
Mesmo assim seu trabalho foi apagado da historia literaria e continua anénimo
para a maioria do publico leitor atual, mais raras ainda sdo as pesquisas
publicadas em torno de suas obras. E ainda ha muito o que se descobrir,
inclusive sobre a propria biografia da autora que ainda ¢ cheia de lacunas.

Através da analise do romance Aurélia pudemos refletir sobre a
literatura de autoria feminina no século XIX e por meio das personagens
femininas constatamos as varias formas como essas personagens rompem
com os tradicionais discursos e estereotipos femininos do século XIX.
Segundo Nelly Novaes Coelho

Para as mulheres, as mudangas evoluem em propor¢do geométrica a
cada dia que passa, ¢ alteram nao sé seu antigo lugar na sociedade,
mas também sua propria consciéncia de ser, em relagdo a si mesma e
em relagdo ao mundo. (COELHO, 2002, p. 90)

Sendo assim, podemos dizer que, a cada obra publicada, Bormann
evoluia e, aos poucos, alterava seu lugar na sociedade como uma mulher
escritora e, hoje, contribui para transformar a reescrita da histéria das
mulheres. Délia, contribuiu também para mudar o pensamento critico de suas
leitoras, as mulheres do século XIX, sobre o seu papel e lugar no mundo.
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