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Resumo: O presente artigo busca tragar as linhas de for¢a com que Antonio
Candido, na obra Formagao da literatura brasileira, examina o surgimento
do romance em nossa experiéncia literdria. Num primeiro passo, tenciona-se
caracterizar estas linhas relacionando-as as proposicoes mais gerais que
sustentam a nogio de sistema literdrio como peculiaridade da formagio histdrico-
literdria brasileira. Num segundo, discutem-se algumas implicacoes tedricas
na abordagem da Formagao, mais particularmente as relagoes entre a idéia
de literatura extensiva e regionalismo.
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O livto Formacdo da literatura brasileira, de Antonio Candido, é
uma daquelas rarissimas obras de critica e de histéria da literatura a merecer aten¢ao
sistematica no ambito dos estudos literarios brasileiros. Para além das efemérides das
datas comemorativas ou da importancia do papel do seu autor na vida intelectual e
académica no Brasil, o que parece ainda mobilizar o interesse é mesmo a forca das
formulacoes ali elaboradas ao longo de mais ou menos dez anos. For¢a esta cujas
variadas dimensoes do seu rendimento critico, como ja foi observado, apenas agora
comecgam a ser compreendidas, debatidas e questionadas com a devida atengz?lo.1

No momento nao se tem a intencao de discutir em conjunto os
aspectos pelos quais Formacdo da literatura brasileird’ se poe ainda hoje no
centro do debate sobre a literatura brasileira. Nosso objetivo é bem menos ambicioso,
mas nao menos arriscado, sob certo ponto de vista. Objetiva-se destacar alguns
angulos em torno do modo como a forma romance ingressou em nossa experiéncia
literaria a partir da perspectiva estabelecida na Formagdo. Por outro lado, o risco
desta empreitada pode se refletir na intencao de destacar parte da obra que é
integrante de um todo mais complexo, a despeito do carater pouco ostensivo dos
liames tedrico-metodologicos que conectam as diversas partes deste livro e definem
o seu movimento. A discricao do aparato tedrico-conceitual € propositadamente
uma das caracteristicas da Formagdo, em geral, e do percurso critico do seu autor
em particular. Na aparente “frouxidao” teérica da obra € que pretendemos enfatizar
algumas das linhas de forca dominantes a respeito da entrada do romance em
nosso sistema literdrio.

Talvez nao seja equivocado se dizer que, no bojo das formulagoes
de Formacgdo da literatura brasileira, Antonio Candido tenha concebido uma
espécie de teoria do romance brasileiro, em seu periodo formativo. Isto &, esta
delineada na Formagdouma tentativa de apreensao e compreensio das condi¢coes

de transplantacio/formacao de um género especifico na dindmica mesma da

1. scHWARZ. Sequéncias brasileiras, p. 46.

2. Para uma leitura de conjunto da obra Formacdo da Literatura brasileira,
vale destacar os ensaios “Os sete félegos de um livro”, de Roberto Schwarz
(Sequéncias brasileiras) e “Formagdo hoje — uma hipdtese analitica,
alguns pontos cegos e seu vigor”, de Luis Augusto Fischer (Literatura e
sociedade, p. 164-185.) Numa chave critica diferente destes dois autores,
mas também numa visada de conjunto da Formagdo, ver ainda o ensaio
“O cianone como formacao: a teoria da literatura brasileira de Antonio
Candido”, de Abel Barros Baptista (O livro agreste).
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constituicao de uma literatura propriamente dita no pais. Neste sentido, interessa-
nos entender, por um lado, como as grandes linhas de forca que Antonio Candido
destaca como formadoras do sistema literdrio brasileiro, no seu conjunto, se articulam
a transplantagao/formacao do romance no Brasil; por outro, pretende-se examinar
algumas implicacoes tedricas no modo como a Formagdo compreende o ingresso
da forma romance em nossa experiéncia literaria, e mais particularmente a relacao

do que Antonio Candido denomina de /literatura extensiva e o regionalismo.

O romance e a perspectiva formativa

Dos dezessete capitulos que compdem a Formagdo da literatura
brasileira, trés deles sio dedicados exclusivamente 2 ficcio em geral e ao romance
em particular. Sao eles: “Aparecimento da ficcao”, “O triunfo do romance” e “A
corte e a provincia”. Esses capitulos indicam que o romance surgiu em nosso
horizonte literdario no romantismo; o que implica dizer que, num certo sentido,
trata-se de um género que ingressou em nosso campo literirio um tanto tardiamente,
se considerarmos o seu aparecimento nas diversas literaturas européias.

Segundo Antonio Candido, o elemento que pautou o romance desde
o seu surgimento no romantismo foi o nacionalismo literdrio. Como tendéncia, o
romantismo-nacionalista foi, a0 mesmo tempo, um recurso estético e também
ideologico; e fez do “romance verdadeira forma de pesquisa do pais”.5 Com o

romance, explica Candido,

a nossa vida intelectual encontrou nisto um elemento dinamizador de
primeira ordem, que contribuiu para fixar uma consciéncia mais viva da
literatura como estilizacao de determinadas condicoes locais. O ideal
romantico-nacionalista de criar a expressao nova de um pais novo encontra
no romance a linguagem mais eficiente. Basta relancear em nossa literatura
para sentir a importincia deste, mais ainda como instrumento de
interpretacao social do que como realizacao artistica de alto nivel. Este
alto nivel, poucas vezes atingido; aquela interpretacao, levada a efeito

com vigor e eficicia equivalentes aos dos estudos histéricos e sociais.

3. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 432.

4. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 432.
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A esta funcio central — de instrumento de descoberta e de
interpretacio — que o romance passa a ter sobretudo a partir dos anos 40 do
século XIX, nos termos formulados por Candido, corresponde uma conjugacio
diversa, e a0 mesmo tempo convergente, de fatores literarios e sociais. O primeiro
deles se refere a uma premissa basica do carater formativo do sistema literario
brasileiro, segundo a qual a noc¢ao de literatura empenhada é uma das caracteristicas

“e

essenciais, no sentido da importancia da “tomada de consciéncia’ dos autores
quanto ao seu papel, e a intencao mais ou menos declarada de escrever para a sua
terra, mesmo quando nio a descreviam”. Nos termos ainda do autor, literatura
interessada “no intuito dos escritores ou na opinido da critica, para a constru¢ao
duma cultura vilida para o pais. Quem escreve, contribui e se inscreve num processo
histérico de elaboracio nacional”. Assim sendo, a idéia do romance como
instrumento de interpretacio social do pais tem muito da postura empenhada a
que 0s nossos escritores atribuiram a si mesmos.

Um segundo fator se relaciona com a propria caracteristica da forma
romance, comparativamente mais “objetiva” e “analitica” em rela¢ao aos outros
géneros até entio dominantes em nossa literatura. “Mais ou menos equidistante
entre a pesquisa lirica e o estudo sistemdtico da realidade”, o romance “opera a
ligacao entre dois tipos opostos de conhecimento; e como vai de um pélo ao
outro, na gama das realizagdes, exerce atividade inacessivel tanto a poesia quanto
A ciéncia”.’ Com sua maleabilidade formal, com a amplitude e largura do seu
ambito, a realidade elaborada por ele “guarda intacta a sua verossimilhanca externa,
fecundado-a interiormente por um fermento de fantasia, que a situa além do
cotidiano — em concorréncia com a vida”.  Entre o “senso do concreto” e a
“transfiguracao da realidade” ,8 a “forma objetiva” que predomina na configuracio
deste género faz com que o discurso romanesco se torne o instrumento que ird
engendrar uma visdo do pais.

Nzo podemos deixar de destacar que a centralidade que o romance
adquire, do ponto de vista formativo, se faz em linha de continuidade com a

predominancia do discurso literario em nossa vida mental e cultural. O vigor e a

. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 28 e 20, respectivamente.
. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 429.

. CANDIDO. Formacdo da literatura brasileira, p. 429.

O N BN ENIV )

. As expressoes sio do proprio Antonio Candido no ensaio “Literatura de
dois gumes”. In: Educagdo pela noite, p. 168.
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eficacia equivalentes aos dos estudos histéricos e sociais que Antonio Candido
entrevé no romance romantico dizem respeito ao modo como a literatura se
transformou em elemento, num s6 passo, substitutivo e compensatorio a fraqueza
de outras formas de conhecimento que se viram impedidas de desenvolvimento
no pais. Situamos aqui um terceiro fator que diz respeito a rarefeita divisao social
do trabalho intelectual. Esta se reflete na precariedade da existéncia de instituicoes
formadoras de uma cultura académico-cientifica e, por extensao, na formac¢ao do
trabalho especializado no periodo. No carater “onfvoro” que a literatura passa a
ter em func¢io desta deficiéncia historica congénita num contexto de pais periférico
e dependente, com estado nacional recém-formado, o romance como género €
capaz de incorporar em si a matéria heterogénea que compde o pais, o sentimento
nacionalista que a nacio recém-formada solicita e também o espirito historicista
da época. Dai por que, nota Candido, “um Alencar ou um Domingos Olimpio
eram, a0 mesmo tempo, o Gilberto Freyre e o José Lins do Rego de seu tempo; a
sua ficcao adquiria significado de iniciacio ao conhecimento da realidade do pais”.m

Assim, num pais de pouca complexidade social, pouco urbanizado,
e necessitado de auto-afirmacio e de conhecimento de si, o romance emerge
como literatura extensiva, como exploracao de dimensoes diferentes do pais,

conforme assinala o nosso autor:

Por isso mesmo, o nosso romance tem fome de espaco e uma ansia
topogrifica de apalpar todo o pais. Talvez o seu legado consista menos
em tipos, personagens e enredo do que em certas regides tornadas
literdrias, a sequéncia narrativa inserindo-se no ambiente, quase se
escravizando a ele. Assim, o que se vai formando e permanecendo na
imaginacao do leitor € um Brasil colorido e multiforme, que a criacao
artistica sobrepoe 2a realidade geogrifica e social. Esta voca¢iao ecologica
se manifesta por uma conquista progressiva do territorio. Primeiro, as
pequenas vilas fluminenses de Teixeira e Sousa e Macedo, cercando o

Rio familiar e sala de visitas, do mesmo Macedo e Alencar, ou o Rio

9. A expressao € de Antonio Candido no ensaio “Literatura e Cultura de
1900 a 1945”. Na parte 5 do referido texto o critico analisa as razdes da
literatura como “fendémeno central da vida no espirito” e também a perda
desta centralidade a partir dos anos 40 do século XX no Brasil. In Literatura
e sociedade, p. 130.

10. CANDIDO. Literatura e sociedade, p. 136.
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popular e picaro de Manuel Antonio; depois, as fazendas, os garimpos,
os cerrados de Minas Gerais, com Bernardo Guimaraes. Alencar incorpora
o Ceard dos campos e das praias, os pampas do extremo sul; Franklin
Téavora, o Pernambuco canavieiro, se estendendo pela Paraiba. Taunay
revela Mato Grosso; Alencar e Bernardo tracam o Sao Paulo rural e
urbano, enquanto o naturalismo acrescenta o Maranhido de Aluisio e a

Amazoénia de Inglés de Sousa."

Sob este aspecto, a matéria do romance se organizou em trés graus
diferentes, conforme o espaco em que se desenvolve a narrativa: cidade, campo,
selva. A ficcao de José de Alencar se infiltrou pelos trés, sendo ele a figura dominante
do periodo.12

Se tal empenho corresponde a uma “tomada de consciéncia”, no
plano literario, do espaco geogrifico e social de um pais de formacio historica
diversa, ele sinaliza, de outra parte, a baixa densidade literdria/espiritual deste
romance. O contraponto, como se sabe, é o romance francés, por exemplo, no
qual, nesse mesmo periodo, ja figura a complexidade, o embate, os desejos, as
aspiracoes e as frustracdes dos grupos sociais diversos ja amadurecidos ao longo
da experiéncia social centrada no mundo burgués moderno. Ponto alto da produgio
ficcional desta época sio as “pesquisas psicolégicas”, ou seja, o “romance
psicologico”. Tais pesquisas “consistem, principalmente, em recusar o valor aparente
do comportamento e das idéias, em nio aceitd-los segundo a norma que lhes
tracam o costume, ou os seus desvios mais freqijentes”.13 Para Antonio Candido,
que aqui segue o juizo de valor estético feito por Lucia-Miguel Pereira em Prosa
de fic¢do: de 1870 a 1920, ¢ esta experimentacdo com o personagem que “O
torna tdo vivo e proximos da nossa vida profunda, na qual vai provocar
estremecimentos de atos virtuais, de pensamentos sufocados, de toda uma
fermentacio obscura e vagamente pressentida”.14

Estamos, no entanto, ainda longe das “vertigens do abismo” que
Candido considera o sinal de maturidade de uma literatura e que, no nosso caso, se

dard com a entrada em cena de Machado de Assis, espécie de ponto de fuga de

11. CANDIDO. Formacao da literatura brasileira, p. 433.
12. CANDIDO, Formagdo da literatura brasileira, p. 433.
13. CANDIDO, Formagdo da literatura brasileira, p. 529.

14. canDIDO. Formacdo da literatura brasileira. p. 529.
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nossa formacio romanesca, e mais particularmente na sua chamada segunda fase.
No romance brasileiro que apenas engatinha, “riqueza e variedade foram buscadas
pelo deslocamento da imaginacio no espaco, procurando uma espécie de exotismo
que estimula a observacio do escritor e a curiosidade do leitor”.” Trata-se, assim,
de um romance sobretudo descritivo e de costumes cujo eixo principal, o
nacionalismo literdrio, encontra no indianismo e no “exotismo” do regionalismo
seu fluxo mais manifesto, a0 mesmo tempo em que estes dois Gltimos fatores
funcionam como “ampliacao de um limitado ecimeno literdrio”.”

Observe-se, no entanto, que nao se estd diante da formulacio de um
nacionalismo aplainado, unilinear, estabelecido de uma vez por todas. Ao contrario,
o ponto de vista de Candido estd sempre a espreitar o movimento das coisas
mesmo ali onde tudo parece dgua parada. Sob este aspecto, o nacionalismo do
periodo formativo do romance brasileiro nio vai sem certo grau de dilaceracio a
que o autor denomina de sentimento de dupla fidelidade dos nossos romancistas:
de um lado, matéria local, como nos casos mais evidentes do indianismo e do
regionalismo; de outro, “apelo constante ao padriao europeu, que sugeria situacoes
inspiradas por meio social mais rico, e férmulas amadurecidas por uma tradicio
literdria mais refinada”.” O coragio solicitava a atenc¢io a realidade local, enquanto
a mente pedia a moda prestigiada e maturada dos modelos franceses e portugueses.
Este sentimento de dupla fidelidade dos ficcionistas brasileiros se insere em linha
de continuidade com outra das premissas constitutivas do nosso sistema literario,
de longa duracao, que € aquela que pretende “estudar a formacao da literatura
brasileira como sintese de tendéncias universalistas e pat’[icularistas”.18 A constitui¢ao
da forma romance tenciona ser apreendida, também na sua vertente nacionalista,
na dialética do localismo e do cosmopolitismo cujos estagios e combinacdes sao

os mais variados ao longo do tempo.

15. canpIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 434.
16. caNDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 436.
17. caNDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 436.

18. CANDIDO, Formacdo da literatura brasileira , p. 25.
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Trés momentos do processo formativo

A partir deste balizamento tedrico-formativo, aqui apenas
esquematizado, podemos dizer ainda que Antonio Candido divide a evoluc¢io do
romance brasileiro, nesse momento, em trés etapas diferentes. A primeira é
estabelecida entre os anos de 1843 e 1857. E o momento em que se adere 2
convengao folhetinesca e surgem o senso de urdidura, ainda que fraco, do episédio
e a descri¢io dos costumes, forma elementar de estudo do homem na fic¢io. Nela
situam-se autores que conjugam esses elementos de maneiras diferentes, como
Pereira da Silva, Teixeira e Sousa e, num ponto mais evoluido, Joaquim Manuel de
Macedo.

A obra de Joaquim Manuel de Macedo se destaca, nesse primeiro
grupo, a despeito do conformismo aos “padroes mais proprios a concepgio
romantica”, por um diferencial: o aparecimento do enquadramento social.” E com
Macedo que a prosa de ficcao adere a realidade local de maneira mais programatica,
pois incorpora certa parcela da sociedade carioca ao mundo ficcional, a burguesia
ascendente: “O pequeno valor literdrio de sua obra € principalmente social, pelo
fato de ele se ter esforcado para transpor a um género novo entre nos os tipos, as
cenas, a vida de uma sociedade em fase de estabilizagﬁo”.zo Por isso, o que parece
mais louvavel na obra de Macedo, segundo Antonio Candido, é aquilo que o critico

denomina de pequeno realismo:

Se de um lado este pequeno realismo restringe a observacao, limitando
o seu alcance ao que fica dentro de um certo raio, de outro proporciona
aos seus romances um substrato mais ou menos tangivel e sélido, que as
proprias fugas do devaneio romantico nao dissolvem inteiramente — ao
contrdrio do que se dd com Teixeira e Sousa, homem sombrio e pouco

. 21
comedido.

A segunda etapa, que vai de 1857 até 1872, daria seguimento a essa
tendéncia de adesao a realidade local prenunciada pela obra de Macedo. Esse
periodo pode ser entendido como o momento em que a forma romance sofre um

processo de depuragdo gracas, principalmente, ao trabalho de José de Alencar, a

19. CANDIDO. Formacdo da literatura brasileira, p. 441.
20. canDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 454.

21. CANDIDO. Formacdo da literatura brasileira, p. 455.
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figura principal desse grupo, e, em plano mais modesto, as obras de Bernardo
Guimaries e Manuel Antonio de Almeida. Sao eles os responsdveis por superarem,
no plano ficcional, certas limitacdes de seus predecessores, quais sejam: adesio a
convencao literaria folhetinesca; imaginacao limitada por essa adeso; falta de
dimensao artistica, devida principalmente a prevaléncia da peripécia e a auséncia
de dimensao psicolégica ou senso de humanidade.

Na perspectiva da Formagdo, a obra de Alencar representa o
paradigma desse processo de depuracao. Com efeito, € com ele que o
aprofundamento psicologico, a capacidade de imaginacio e o senso de humanidade
tomam forma mais definida no romance brasileiro. Os dois Gltimos tragcos sao produtos
diretos do indianismo e do regionalismo, respectivamente. O indianismo, introduzido
triunfalmente no romance por Alencar, foi, para Antonio Candido, “a oportunidade
para corrigir a falta cronica de imaginacio em nossa literatura, devida a tantos
fatores pessoais e sociais”.” Neste sentido, Alencar inaugura, nao s6 no romance
indianista, uma prosa com um lastro imaginativo, fabulador, sem precedentes entre
seus contemporaneos. E com Alencar que entra em cena no romance brasileiro a
boa imagina¢ao — aquela que ¢ saudavel e nao limitadora, porque problematiza ou
porque nio se vincula unicamente ao convencionalismo de escola. O regionalismo,
por sua vez, conseguiu a partir das penas de Alencar e Bernardo Guimaraes registrar
certa dimensdao humana do homem na terra brasileira, ainda que de maneira
superficial.

Além do senso de humanidade e do poder de imaginacio, uma das
principais contribuicoes de José de Alencar para o momento formativo do romance
brasileiro parece estar na maior acuidade psicologica das personagens. Com Alencar
se teria a imbricacio de duas caracteristicas fundamentais do romance moderno: a

adesao a realidade social e a andlise psicolégica. Nas palavras de Candido:

Mais importante, todavia, do que os ambientes, sio as relacdoes humanas
que estuda em func¢ao deles. Como em quase todo romancista de certa
envergadura, ha em Alencar um sociélogo implicito. Na maioria de seus
livros, o movimento narrativo ganha forca gracas aos problemas de
desnivelamento nas posicdes sociais, que vao afetar a prépria afetividade

dos personagens. As posicoes sociais, por sua vez, estio ligadas ao nivel

22. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira p. 528.
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econdmico que constitui preocupaciao central nos seus romances da
cidade e da fazenda. [...] o conflito da alma dos protagonistas com as

T C 2 s . ~ 23
possibilidades materiais € basico no encaminhamento da agio.

A terceira e ultima fase se estabelece entre 1872 e 1880, e nela
comparece o regionalismo de Franklin Tavora e de Visconde de Taunay. E referida
também a presenca de Machado de Assis, com a sua produc¢io que vai de
Ressurreicdo (1872) a laia Garcia (1878), a qual, porém, como se sabe, nao é
abordada na Formagdo— Machado é um espectro que ronda todo o livro, e mais
particularmente o momento do aparecimento do romance em nosso sistema
literdrio. Esta Gltima etapa nada traz de novo como tema. Entretanto, ela nfo deixa
de ser menos importante na medida em que da prosseguimento —num, dirfamos,
segundo processo de depuracio — as linhas que ja vinham se definindo nas duas
etapas anteriores, ao dar refinamento a andlise, sentido ao regionalismo, fidelidade
a observagao e naturalidade a expresszio.24

O regionalismo de Franklin Tavora acentuou, pelo seu tom
programdtico, o senso da terra. E isso se deu porque, como nota Antonio Candido,
ha “uma vivéncia regional, uma interpenetracio da sensibilidade com a paisagem
geogrifica e social do Nordeste” na obra de Tavora, a qual caracterizaria, por sua
defesa a “fidelidade documentaria e orientacao social definida” em literatura, certa
reacio “aos aspectos mais arbitrarios do idealismo romantico”.” Ja na de Taunay se
encontra a observacio, produto de “uma rica experiéncia de guerra e sertao”,
combinada, por depuracio, com uma “sensibilidade e cultura” ,27 que seria plasmada
harmoniosamente na forma romance: “é Gnica entre nds, naquele tempo, a
insisténcia com que passou a vida [...] elaborando sem cessar a propria expem'éncia.”28
Nesse sentido, Tavora, apesar de “sua impericia e caréncia estética”,29 e Taunay,

com mais refinamento e consciéncia artisticos, tém o mérito de consolidar o lastro

23 CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 540.

24. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira , p. 611-612.
25 CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, 615.
26 CANDIDO. Formagcdo da literatura brasileira, p. 611.

. 623.

p.
p

27. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 623.
28. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p
p

29 CANDIDO. Formagcdo da literatura brasileira, p. 618.
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de concretude por meio da apropriacio do territorio nacional pela ficcao, func¢io
fundamental desempenhada pelo romance na perspectiva de Candido.

Menos do que divisdes cronoldgicas de obras e autores para cuja
arbitrariedade e insuficiéncia o proprio autor chama atencao, a despeito da sua
necessidade do ponto de vista da historia literdria, o que parece estar no centro do
pensamento de Antonio Candido é o modo como a forma romance foi se tornando
complexa ao longo desse periodo em estudo, seja pela incorporacao de matéria
cada vez mais abrangente, seja pelo refinamento dos procedimentos expressivos.
Num caso e noutro, Alencar é o cume deste processo; Machado, sua consolidacio.

Sem querer forcar a nota, o modo como o autor de Literatura e
Sociedade pde em movimento explicativo o processo formativo do romance
brasileiro faz ressoar o materialismo histérico presente em Marx e Engels de A
ideologia alemd, no qual acumulacio de forcas materiais, em seus mais diversos
niveis, e transformacao definem o ritmo do processo historico. Criticando a visao
idealista da historia e o papel que a revolucao desempenha na concepg¢io

materialista da historia, assim observam os dois autores alemaes:

Ela [a revolucio] mostra que a histéria nio termina resolvendo-se na
“Consciéncia de Si” como “espirito do espirito” mas que nela, em todos os
estadios, se encontra um resultado material, uma soma de forcas de producio,
uma relacao historicamente criada com a natureza e dos individuos uns
com os outros que a cada geraciao € transmitida pela sua predecessora; uma
massa de forcas produtivas capitais e circunstincias que, por um lado, é de
fato modificada pela nova geracao, mas que por outro lado também prescreve
as suas proprias condi¢des de vida e lhe dd um determinado movimento,
um cariter especial — mostra, portanto, que as circunstancias fazem os homens

. ~ . 30
como os homens fazem as circunstincias.

Como resultado material, como uma soma de forcas de producio e
uma relaco historicamente criada é também como Antonio Candido compreende
e aborda metodologicamente a evolucdo da forma romance do periodo formativo.
Do ponto de vista da explicitacao das premissas deste enfoque, é na ponta mais
avancada do sistema literario prestes a consolidacio, com o aparecimento da obra

de Machado de Assis, que Antonio Candido enuncia o modo como esta “massa de

30 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia alema e teses sobre
Feuerbach, p. 49.

01



O eixo e a roda: v. 20, n. 1, 2011

forcas produtivas” é transmitida (acumulada) pela geracao predecessora e, ao
mesmo tempo, transformada pela seguinte. Curiosa e propositadamente, como se
sabe, 0 nosso ensaista nao desdobra, no caso de Machado, a premissa em anilise.
Mas anotemos a proposi¢ao geral que nos parece, em boa parte e 2 sua maneira,

como ressonancia/impregnacio da obra de Marx e Engels:

Se voltarmos porém as vistas para Machado de Assis, veremos que esse
mestre admiravel se embebeu meticulosamente da obra dos predecessores.
A sua linha evolutiva mostra o escritor altamente consciente, que
compreendeu o que havia de certo, de definitivo, na orientacio de Macedo
para a descricao de costumes, no realismo sadio e colorido de Manuel
Antonio, na vocacao analitica de José de Alencar. Ele pressupoe a existéncia
dos predecessores, e esta é uma das razdes da sua grandeza: numa literatura
em que, a cada geracio, os melhores recomecam da capo e s6 os mediocres
continuam o passado, ele aplicou o seu génio em assimilar, aprofundar,
fecundar o legado positivo das experiéncias anteriores. (...)

Sob tal aspecto, é o herdeiro de Macedo, Manuel Antonio, Alencar, que foram
no romance os seus mestres ¢ inspiradores. (...) A sua aparente singularidade
se esclarece, para o historiador da literatura, na medida em que se desvendam
as suas filiagdes e, para o critico, quando as liga ao talento peculiar com que
fecundou a férmula do romance romintico, acrescentando a apresentacio
realista das relacdes sociais urbanas uma profundidade analitica, inacessivel 2
bonomia de Manuel Antonio, mas pressentida pelo Alencar de Senbora e

P . 31
Luciola, no qual se entronca diretamente.

Acumulacio e transformacio da matéria e das forcas materiais que
engendram a forma romance, visto como “resultado material”, parecem ser a chave
para entender a perspectiva critica de Candido ante o desenvolvimento da forma
romance no Brasil. Nao nos escape também que este movimento € todo ele —
aqui apreendido no aspecto especifico da forma romance — a prépria caracterizagio
da noc¢ao de sistema literario no que este ¢ entendido como “a formacao da
continuidade literdria”: “uma tradicio no sentido completo do termo, isto €,
transmissao de algo entre os homens, e o conjunto de elementos transmitidos,

formando padroes que se impdoem ao pensamento ou a0 comportamento, € 40s

2

. . . . L3
quais somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar”.

31. canpIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 436-437.

32. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 25-26.
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Algumas implicacoes tedricas: literatura extensiva e
regionalismo

Posto isto, gostariamos de examinar algumas implicacoes da
abordagem de Antonio Candido, particularmente em relacao a uma das nogoes
centrais para a perspectiva da Formagdo: a de literatura extensiva. Como se viu,
a idéia de literatura extensiva resulta de fatores diversos e convergentes, mas
fundamentalmente do fato de o romance, no Brasil, se tornar uma espécie de
“instrumento de descoberta e de interpretacio” do pais numa sociedade pouco
complexa e na qual o romancista tomava a peito a missao de fantasiar e de refletir
sobre o Brasil. Pouca densidade social e literario-institucional, parca divisio social
do trabalho e impeto de compreender e, sobretudo, de dar um rosto civilizatorio,
identitario e cultural ao pais, por parte dos nossos escritores, no bojo do nacionalismo
romintico, parecem estar no cerne desta categoria.

Sem querer de modo algum deslocar estes fatores do centro do
contexto do qual emerge o romance no Brasil, interessa-nos relacionar a noc¢io de
literatura extensiva a outro aspecto apenas lateralmente destacado por Antonio
Candido. A certa altura de suas formulacoes, o autor faz referéncia as implicacdes
de o Brasil ser “um pais caracterizado por zonas tao separadas, de formacao histérica
diversa”.” A hipétese que talvez mereca aprofundamento estd relacionada com o
fato de a nocao de literatura extensiva poder estar vinculada de modo mais profundo
as formacoes regionais diversas no Brasil. O conceito de /literatura extensiva deriva
de um pressuposto fundamental da Formagdo segundo o qual o nosso autor propde
a se “colocar deliberadamente no angulo dos nossos primeiros romanticos e dos
primeiros criticos estrangeiros”, os quais “conceberam a literatura do Brasil como
expressao da realidade local e, a0 mesmo tempo, elemento positivo na construcao
nacional”.” Ao se por no angulo da velha perspectiva “cheia de equivocos”, como
salienta o préprio autor, revendo-a com os olhos do presente (ou seja, do final dos
anos 50, se consideramos o ano de publicacio da obra), Antonio Candido sugere
dar mais énfase ao modo como a forma romance evoluiu como espécie de visao
geral e, diria, unificada — “elemento positivo na constru¢io nacional”. Em outras
palavras, a idéia de que o “nosso romance tem fome de espaco e uma ansia

topografica de apalpar o pais” (literatura extensiva) estd subsumida, sobretudo, 2

33. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 434.

34 CANDIDO. Formacdo da literatura brasileira, p. 27.
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compreensio de que 0s nossos escritores romanticos “se achavam possuidos, quase
todos, de um senso de missao, um intuito de exprimir a realidade especifica da
sociedade brasileira”.”

Como se disse acima, sem desconsiderar a relevancia deste ponto,
penso que um outro fator tio determinante quanto o apontado por Antonio Candido
e que permite que, retrospectivamente, se possa reler a ficcao do XIX como
extensiva, mas numa clave e numa énfase um pouco diferenciada, é a compreensio
de que a formagio regional historica diversificada do pais e, por consequéncia, a
sua formacio literdria e cultural, nio menos variada e heterogénea, estava se pondo
desde o século XIX. Diversidade embriondria, diga-se, mas que ganha corpo, voz
e visibilidade publica a partir dos anos de 1870.

Parece claro que esta percep¢iao niao deixa de acompanhar a
Formagdo e se traduz na importancia que o nosso autor atribui ao regionalismo
romantico, bem como a presenca mais propriamente analitica, em relacio a esta
matéria, no ultimo capitulo dedicado a fic¢ao, intitulado “A corte e a provincia”. O
que gostaria de salientar, entretanto, € que a visada critica de Candido tem,
propositadamente, um andamento unificador, ou seja, busca ver como se constituiu
a literatura propriamente dita e, no caso do romantismo, como ela se estribou
numa estética e numa ideologia nacionalista, particularmente no romance. Neste
sentido, o regionalismo € visto, por um lado, predominantemente como uma
manifestaciio particular do espirito geral que pautou a ideologia do nacionalismo-
romantico; por outro, € visto como “uma espécie de exotismo que estimula a
observacao do escritor e a curiosidade do leitor” —aquela riqueza e variedade que
€ buscada “pelo deslocamento da imagina¢ao no espago”‘% numa sociedade que é
compreendida como pouco complexa e com sede de autodescoberta e de auto-
investigacdo, em suma, de pesquisa de si mesma.

Com iss0, se nao estou enganado, o regionalismo € visto sobretudo
como decorréncia, como consequéncia, e nio como parte integrante ou uma das
facetas do proprio modo do sistema literdrio se configurar como processo historico.
Dito em outras palavras, “as zonas tao separadas, de formacgao historica diversa”,
bem captadas por Antonio Candido, nao chegam, todavia, a se constituir como

elemento objetivo e, por assim dizer, com certo grau de autonomia e, 20 mesmo

55 CANDIDO. Formacdo da literatura brasileira, p. 28.

36 CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 432.
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tempo, integrador da dinamica do proprio sistema literario do pais. Elas nao chegam,
para a perspectiva de Candido, a se configurar como estruturas (ou subestruturas)
que fazem parte do mecanismo de funcionamento e compreensio do todo que o
autor cria e apreende sob a rubrica de sistema literario. Note-se que € a entrada
em cena da forma romance que faz com que esta emerja como indice/expressio
que aponta que a propria configuragio do sistema literdrio engendra, num processo
de constituicao reciproca entre o todo e as partes, formacoes regionais heterogéneas.
Trata-se, na verdade, de um movimento de mao dupla na medida em que o
proprio sistema como um todo vai se rearranjando e se modificando conforme o
movimento e o andamento das partes.

Posto assim, parece de fato um pensamento em abstrato, “hipotético”,
pouco materialista, cuja consisténcia e real dimensao histérica somente podem ser
demonstradas no estudo caso a caso das relacdes entre sistema literario e formagoes
regionalis.37

De qualquer maneira, e apenas para ilustrar o que parece estar em
jogo aqui, interessa-nos, entre outras coisas, nao perder de vista posi¢cdes como
aquela deliciosamente debochada do narrador — mas nem por isso menos evidente
de um problema real — d’O indio Afonso, de Bernardo Guimaraes, na primeira

parte da historia, quando se dirige as suas leitoras. Penso que vale a longa transcricao:

Bem quisera eu fazer-vos passear em companhia de meus personagens
por uma enfiada de magnificos saldes dourados, pisando em ricos e
mimosos tapetes, no meio da mais polida e perfumada sociedade do
mundo, ou embaladas em macios coupés a trote largo, através de ruas e
pracas de uma espléndida cidade, ou por entre alamedas de um suntuoso
jardim, aspirando os aromas dos lilases, asfodélias, e cinamomos, ou
mesmo em algum vagao de primeira classe, varando distancias enormes
com rapidez vertiginosa, visitando cidades monumentais, percorrendo
paises de lindas tradicdes romanescas, juncados de prodigios de arte

antiga e moderna, ou...

37. Para nao ocultar que os problemas e os desafios praticos e teéricos de
tal empreitada nao sao de pouca monta, teriamos que nos deparar com o
que se entende por “formacdes regionais” para o periodo em estudo:
quais sao elas, quais os critérios para entendé-las como tal etc. De qualquer
maneira, penso que somente uma pesquisa deste porte, que ainda esta
por se fazer, é capaz de levar adiante o cardter materialista e de alto
rendimento critico da nocao de sistema literdrio elaborado por Antonio
Candido para a compreensio da literatura brasileira.
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Bem quisera eu muita cousa, mas nio me é possivel.

()

E isso nao me € possivel, ji o disse. A minha musa é essencialmente
sertaneja; sertaneja de nascimento, sertaneja por hibito, sertaneja por
inclinacao.

E pois nao tenho remédio senio levar-vos comigo pelas broncas e selvosas
ribanceiras do caudaloso Parnaiba, através de espessas matas, ouvindo
apenas o zunido da ventania pela cabeleira desgrenhada das bravias
matas, e o ronco das cachoeiras pela quebrada das penedias, cuja
enfadonha monotonia nao deixa contudo de ser de quando em quando
disfarcada pelos urros formiddveis de alguma sussurana, ou pelo bramido
surdo que solta o sucuri no fundo das dguas, quando ouve nos céus o
rolar do trovio.

E, o que ¢ pior ainda, nio tenho remédio senio levar-vos a conviver por
algumas horas com uma stcia de caboclos quase selvagens, sem tintura
de civilizacdo, descalcos e de chapéu de couro, tendo por tnico ornato

uma comprida faca na cintura e um enorme cigarro na boca.

Para além, mas também no compasso galhofeiro de que o narrador
se utiliza para apresentar a sua matéria supostamente rebaixada ante a finesse de
suas leitoras, intenta-se sublinhar como a matéria, por assim dizer, sertaneja se
apresenta como incondicional, como elemento que configura indescartavelmente
a instancia narrativa e, em especial, o mundo que necessita ser enunciado logo a
seguir. A matéria sertaneja, rural, local, regional, ou que nome se queira dar, ¢é
sobretudo e destacadamente aquela matéria artistica ndo informe de que nos fala

Roberto Schwarz:

é historicamente formada, e registra de algum modo o processo social a
que deve a sua existéncia. Ao formd-la, por sua vez, o escritor sobrepoe
uma forma a outra forma, e é da felicidade desta operacio, desta relacao
com a matéria pré-formada — em que imprevisivel dormita a Historia —

que vio depender profundidade, for¢ca, complexidade dos resultados.”

“A forca da matéria preformada na qual dormita a historia” sugere

estar em correlacao direta com a idéia de Marx segundo a qual, na produgio social

38. GUIMARAES, Bernardo. O Indio Afonso. In Quatro romances, p. 363-364.

39 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas, p. 31.
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da propria vida, “os homens contraem relacdes determinadas, necessarias e
independente de sua vontade, relacdes de producao estas que correspondem a
uma etapa determinada de desenvolvimento das suas forcas produtivas materiais”."

E neste sentido que a musa sertaneja para Bernardo Guimardes nao
pode ser vista como mero artificio pitoresco, exdtico, dado a sofreguidao e
saciedade do leitor culto e citadino. O fato de ela ser sertaneja por nascimento, por
habito e por inclinacao nio é somente posicao estratégica da instancia narrativa
definida no pdlo da recepcao, mas também, e muito, uma expressio de algo
incontorndvel, daquela matéria preformada, produzida no bojo de “relacoes
determinadas, necessarias e independente da vontade” dos homens.

Nesta altura, e para encerrar, permitiriamo-nos certa inflexao na
equacao de Candido: podemos dizer que literatura extensiva por orientacao
ideoldgica nacionalista e de publico, sim, e também por senso do empenho dos
nossos escritores numa sociedade com divisao social do trabalho nio tio complexa;
mas extensiva também porque é regionalmente variada e diferenciada do ponto
de vista da formacdo bistorica e literaria. Variacao e diferenciacio estas que,
desde o periodo formativo do nosso romance, pedem passagem no imaginario
literdrio e cujos impasses e irresolugdes estéticas no plano da forma ao mesmo
tempo que dizem respeito, por um lado, ao problema da configuracao do romance
no Brasil no seu todo; por outro, referem-se a peculiaridade de parte de sua matéria

(regional? rural? local?) que esta ainda por pedir um capitulo a parte.

The presence of novel in Formagdo da Literatura Brasileira

Abstract. This article aims to map the main force lines with which Antonio
Candido, in Formagao da literatura brasileira, examines the rise of novel in
Brazilian literature. At first, this article aims ro pinpoint these lines and
relate them to the statements which structure the concept of literary system.
Then, it aims to discuss some theoretical implications of the critical perspective
in Formagao da literatura brasileira, focusing attention to the relationship
between the concept of extensive literature and regionalism.

Key words: Antonio Candido; Formagao da literatura brasileira; novel.

40. MARX, Karl. Para a critica da economia politica, p. 25.
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