MARIA ZILDA FERREIRA CURY

MARIO DE ANDRADE E A MEMORIA DE UMA GERA(;i\'O

“E o meu coragdo devastado
B um rumor de germes insalubres pela
noite insone e humana’

(Meditagdo do Tieté)

Trinta de abril de 1942.

Vinte anos depois da Semana de Arte Moderna.

Mirio de Andrade pronuncia no Itamarati sua célebre conferén
cia "0 Movimento Modernista" que - juntamente com a "Elegia de
Abril" publicada no ano anterior pela revista "Clima" - constitui
um testemunho dolorosamente pesscalizado da profunda crise por que
passava a intelectualidade brasileira.

Fazem vinte anos que realizou-se, no Teatro Municipal de
S3o Paulo, a Semana de Arte Moderna. £ todo um passado
agradavel, que nd3o ficou nada feio, mas que me assombra
um pouco também. Como tive coragem para participar da -
quela batalha!'

Documento, tecido-testemunho de memdria, aguda consciéncia do
momento que vive, & a conferdncia uma revisdo corajosamente radi-
cal. Mergulho profundo em si mesmo e nos ideais que marcaram sua
geragdo, rastreia nele Mario de Andrade seu trajeto ideoldgico ,
apontando os marcos do seu fazer e do fazer de seu grupo: lembran
ga-ponte entre o gue foi e o que hid de vir.

O estudo dessa conferéncia pode iluminar explicativamente as
intengdes e a produgdo intelectual do autor e do movimento do qual
participou como escritor e sistematizador tedrico.

0 exercicio da memdria se prende aquilo que o ser humanc tem
de mais individualizado: "(...) a memdria & essa reserva crescen-
te a cada instante e que dispoe da totalidade da nossa experién -
cia adquirida."2

£ a recuperagdo dos caminhos da inteligéncia, do percurso in
telectual. B o reviver das imagens que feriram a retina e o cora-
¢30, que marcaram O COrpo, gue agugaram o espirito. £ o que seres
gata, seletivamente, do esquecimento. Aquilo que se retém do per-
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curso. ‘
O lembrar guarda igualmente, porém, a dimensdo social do vi-
ver coletivo:

A memdria do individuo depende do seu relacionamento com
a familia, com a classe social, com a escola, com aigre
ja, com a profissdo, enfim, com os grupos de convivig e
os grupos de referéncia peculiares a esse individuo.

Valer-se da memdria & expor-se, desnudar-se. "Eu n3o possoes
tar satisfeito de mim. O meu passado ni3o & mais meu companheiro .
Eu desconfio do meu passado." (p. 254)

Aquele que lembra e narra aquilo gue lembra nio se limita a
fazer o registro do lembrado, mas, antes, conjuga em si adupla di
namica contraditdria do narrador/personagem, isto &, abriga em si
o historiador que narra e a personagem que vivenciou aquilo que
estd narrando. B simultaneamente o fantoche e aquele que detém os
fios que o movem.

O memorar & um tecer. Um "crochetar" de fios que revelam o
risco arriscado do tecido. Sempre uma dimens3o e uma busca subje~
tivas na medida em que desenham a marca e a ansia de explicagao e
de reconstitui¢do do sujeito singular que recorda.

N3o sei o que me deu. Fui até a escrivaninha, abri um ca
derno, escrevi o titulo em que jamais pensara, 'Pauli -
céia Desvairada'. O estouro chegara afinal, depois de
quase ano de angistias interrogativas. Entre desgostos,
trabalhos urgentes, dividas, brigas, em pouco mais de
uma semana estava jogado no papel um canto barbaro, duas
vezes maior talvez do gue isso que o trabalho de arte
deu num livro. (p. 234)

No entanto, como acentua Marilena Chaul, se © modo de lembrar
€ individual, h3 a presenga simultinea do coletivo na matéria lem
brada:

(...) o grupo transmite, retém e reforga as lembrangas,
mas o recordador ao trabalhd-las, vai paulatinamente in
dividualizando a memSria comunitaria e, no que lembra
€ no como_lembra, faz com que fique o que signifique. O tem
po da memdria e social, ndo sb porque é o calendario do
trabalho e da festa, do evento politico e do fato insd-
lito, mas também porque repercute no modo de lembrar.

A lembranga, o testemunho - trabalhos cronoldgicos - possibi
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litam a luz do presente no passado e vice-versa: atar fios sol -
tos, revisao de verdades estabelecidas, preenchimento de brechas
obscuras. Possibilitam, igualmente, cunhar o sentido que o homem
dad 3 sua histdria.

O movimento de intellgenc1a que representamos, na sua fa
se verdadeiramente ‘modernista', nao foi o fator das mu
dangas politico-sociais posteriores a ele no Brasil.Foi
essencialmente um preparador; o criador de um estado de
esplrlto revoluciondrio e de um sentimento de arrebenta
¢ao. (p. 241)

O passado pelc passado pouco valor tem, se & que tem algum .
Projetado no presente, porém, traz-lhe luz, contribui através da
reflexdo, na sua modificag3o. Vista deste modo, a recuperagdc do
passado ganha significagdo porque se configura como demanda do pre
sente. Recordar - refazer o vivido acrescentando-lhe a visdo do
presente, retificando imagens, reforgando impressdes, menosprezan
do ou recalcando detalhes - significa um didlogo tenso com o pos-
sivel, com o ausente, com o irrealizado. Significa também o balan
¢o daquilo que se alcangou.

E hoje o artista brasileiro tem diante de si uma verda-
de social, uma liberdade (infelizmente s estetica),uma
1ndependéncia, um direito ds suas inquietagdes e pesqui
sas que nao tendo passado pelo que passaram oOs modernis
tas da Semana, ele nem pode imaginar que conguista enor
me representa. (p. 251)

Ecléa Bosi nos diz que uma lembranga & um diamante bruto que
carece de lapidagdio. E essa pode ser feita através da reflexdo .
Sem o trabalho critico, a lembranga seria apenas fugidia imagem.

Ainda segundo a autora, se © sentimento nado acompanhasse o
lembrado, a lembranga tornar-se-ia repetigao.

Mas como tive coragem pra dizer versos diante de uma vaia
t3o bulhenta que eu ndo escutava no palco o gque Paulo
Prado me gritava da primeira fila das poltronas?... Co-
mo pude fazer uma conferéncia sobre artes plasticas, na
escadaria do Teatro, cercado de andnimos que me cagoa -
vam e ofendiam a valer?... (p. 231-232)

O estudo d'O Movimento Modernista de Mario de Andrade, a re
cuperag¢ao de sua lembranga e das marcas de sua geragao torna-se im
portante por varios motivos.
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Em primeiroc lugar, por representar esse testemunho a tentati
va de balango de um movimento artistico que & um marco na cultura
brasileira. E um balango do ponto de vista de um de seus mais im-
portantes lideres. Temos, através de Mario, a visdo do homem que
vivenciou o que narra sob uma multiplicidade de facetas: como poe
ta e ficcionista, como tedrico e critico, como folclorista e pes-
quisador. Além disso, a despeito do travo de amargura gue percor-
re o documento, ele nos desnuda uma vez mais aquela que foi sem -
pre a marca registrada de seu autor: a coerencia intelectual, are
beldia, a coragem de ousadamente rever-se e renovar-se, sem com -
placéncia.

Mas eis que chego a este paradoxo irrespirdvel: Tendo de
formado toda a minha obra por um anti-individualismo dI
rigido e voluntarioso, toda a minha obra n3o & mais que
um hiperindividualismo implacdvel! E & melancdlico che-
gar assim no creplisculo, sem contar com a solidariedade
de si mesmo. (p. 254)

Sob esse aspecto, essa conferéncia & uma "confissdo" pessoal
das limitagdes do autor enquanto intelectual e homem de seu tem -
po.

Ndo tenho a minima reserva em afirmar que toda a minha
obra representa uma dedicagdoc feliz a problemas do meu
tempo e minha terra. Ajudei coisas, maquinei coisas, fiz
coisas, muitas coisas! E no entanto me sobra agora asen
tengca de que fiz muito pouco, porgue todos os meus fei-
tos derivaram de uma ilusdo vasta. (...) Meu aristocra-
Cismo me puniu. Minhas intengdes me enganaram. (p. 252)

O testemunho nos impressiona, sobretudo, no presente, por insg
crever-se como consciéncia-limite de uma época marcante no panora
ma cultural brasileiro e por trazer-nos de 1i a reflexdo sobre nos
sa identidade cultural, problema que ainda hoje doridamente nos
aflige.

Como nos afirma Alfredo Bosi, "(...) poucos viram com tanta
lucidez a grandeza e os limites do proprio tempo como o autor de
'0 Movimento Modernista' e da 'Elegia de Abril'."5

E esse viver em profundidade sua época, faz dele um exemplo
de radicalidade, de consci@ncia-limite de seu momento histdrico .
Assim ndo deixa de exigir de si e de seus companheiros "um passo
adiante", uma superagdo prematura, "com olhos de quem estd no fu-

turo” revendo posturas delimitadas no passado histdrico.
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Adolfo Casais Monteiro, nesse sentido, considera "injustas"
as postulagdes de Mario na conferéncia:

Esta injustiga gsté, sobretudo, em pdr o Mario de Andra
de do tempo da iGltima guerra a julgar o da Semana de Ar
te Moderna de 20 anos antes. A injusticga de esquecergue
a sua geragio ndo podia ter-se antecipado ac futuro.

0 documento j& nasceu como um testemunho. Entusiasmado com ©
pedido de Edgard Cavalheiro que organizava os depoimentos do "Tes
tamento de uma Geragao", Mirio escreve © seu mas ndo oentrega por
achar que "ndo ha ambiente para ele".

TPalvez vocd j3 saiba que, contra a sua opinido, desisti
de entregar © meu TestamentoaoEdgardCavalheiro.Aliés,
depois gue escrevi ao Carlos e ao Moacir livrando eles
do compromisso de opinar, ja passei por varias alterna-
tivas, j& quase publiquei, ja desisti, ja estive a pi -
que de publicar outra vez, mas a coisa escapou por um
segundo e tornei a desistir. Creio que s6 um jeito me
sossegava: destruir os originais. Mas ndo tenho cora -
gem, :

0 clima do momento - e os documentos coletados por Cavalhei-
ro bem o atestam - & de "fim de periodo™, de "decadéncia da cultu
ra"s. Mirio j& se encontra doente e deprimido como evidencia em
carta a Paulo Duarte: "Se diria gue tenho uma angiistia formidavel
13 no eu profundo, mas nas partes mais profundas e impenetraveis,
13 no inconsclente, uma anglistia prodigiosa."9 ’

O sentimento de crise também se ‘generalizava na intelectuali
dade da época em fungdo da guerra, da censura e repressdo impos -
tas pelo Estado Novo. Apesar da hesitagdo revelada na correspon =
déncia aos amigos, M3rio acaba por ndo poder se furtar a ler seu
pronunciamenﬁo no Itamarati. Mas quer repartir com eles a angis -
tia do momento, comc fica claro no trecho de carta a Newton Frei-
tas:

Estou com o pé no estribo do avido (serd estribo?) voan
do pro Rio, onde vou fazer uma conferéncia sobre o Movi
mento Modernista... Ndo fiz nenhum estudo critico do Mo
vimento, nenhuma andlise. Recordei coisas e dessas coi-
sas com os meus scntimentos de agora, saigam conclusoes
que nem_eu mesmo esperava e umas confissoes bastante
cruéis.

O poeta percebe com clarcza a dimensdoc do que vai dizer, e
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apreensivo, sente-se inseguro quanto a repercussio que possa ter
sua fala, o que acentua a importdncia pessoal que da ao documen -
to, como confidéncia em carta a Newton Freitas:

... estou todinho entreque a uma conferéncia que acei -
tei fazer no Rio, na Casa do Estudante, sobre o Movimen
to Modernista de 22, vinte anos passados. Alids é pre -
texto pra dizer umas coisas muito brabinhas, tou com re
ceio do que vai suceder. Principalmente se tiver pessoas
‘oficiais' na conferéncia. Enfim seri o gque Deus qui =~
ser,

De fato, a conferéncia se caracteriza essencialmente pela ra
dicalidade que assume seu discurso. Desnuda-se a si e aos outros
integrantes do movimento, empreendendo um mergulho que simultanea
mente significa um corte: mergulho no que foi, corte que anuncia
© por vir.

Mas um Flavio de Carvalho, mesmo com as suas experién -
cias numeradas, e muito menos um Clovis Graciano, mas um
Camargo Guarnieri mesmo em luta com a imcompreensdo que
O persegue, um Otdvio de Faria com a aspereza dos casos
que expoe, um Santa Rosa, jamaisnio poderao suspeitar oa
que nos sujeitamos, pra que eles pudessem viver hoje
abertamente o drama que os dignifica. (p. 251)

Seu testemunho adquire a conotagdo de deniincia, onde a conju
gagao da meméria individual e coletiva se mostra com toda a forga
de sua reflexao critica. Assim ele fala:

Atuais, atualissimos, universals, originais mesmo por ve
zes em nossas pesquisas e criagdes, nds, os participan-
tes do periodo milhormente chamado 'modernista’, fomos,
com algumas excegOes nada convincentes, vitimas do nos-
so prazer da vida e da festanga em que nos desviriliza-
mos. Si tudo mudivamos em nds, uma coisa nos esquecemos
de mudar: a atitude interessada diante da vida contempo
ranea. E isto era o principal! Mas aqui meu pensamen-
to se torna tdo delicadamente confissional, que termina
rei este discurso falando mais diretamente de mim. Que
se reconhegam no que vou dizer os que o puderem. (p.252)

O "eu" que recorda comporta as vozes dos que com ele empreen
deram a jornada intelectual: "{...) o que di & palestra um discre
to mas inequivoco tom de confidéncia oscilante entre o puro inti-
mismo e a memdria polémica de toda uma geragdo (...t2

Faz o saldo do movimento: ruptura, influéncia européia, espl
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rito destruidor. Seus ganhos: direito 3 pesquisa estética, "esta-
bilizagdo de uma consciéncia criadora nacional"”, "atualizagado da
inteligéncia artistica brasileira".

£ severo consigo mesmo e com sua geragac: "Eu creio que osmo
dernistas da Semana de Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo
a ninguém. Mas podemos servir de ligao." (p. 255)

No entanto, é capaz de atar "os fios" do registro puxando-os
para o presente que vivencia:

O homem atravessa uma fase integralmente politica da hu
manidade. Nunca jamais ele foi tao 'momentdneo’ como ago
ra. Os abstencionistas e os valores eternos podem ficar
para depois. E apesar da nossa atualidade, da nossa na-
cionalidade, uma coisa nao ajudamos verdadeiramente, du
ma coisa nao participamos: o amilhoramento politico-so-
cial do homem. E essa & a esséncia mesma da nossa ida -
de. (p. 255)

Sua critica anuncia "novos tempos", mas traz a exigéncia de
uma postura intelectual mails coerente e participante: "Fagam ouse
recusem a fazer arte, ciéncias, oficios. Mas nao figuem apenasnis
to, espides de vida, espiando a multidao passar. Marchem com as
multidGes." (p. 255)

Sua palavra, assim "(...) guarda todo o desconforto duma ten
s3o nao removida.*13

Fios que nos atingem como desafio de uma postura intelectual
coerente que busca, contraditoriamente embora, sua identidade cul

tural.
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