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RESUMO

Esta leitura procura abordar a enunciagao mora-
lizante que orienta a estruturagao da narrativa
e sua rede metafdrica.

"Es um livro de teu tempo..." (José& de Alencar-
"Béngdo paterna". 1872)

"A que se reduz por fim de contas a moral lite~
riria! Ao mesmo que a decéncia piblica: a al-
guns pontos [reticéncias] de mais ou menos".{Jo
sé de Alencar. Luciofa).

"Une oeuvre d'art est révélatrice du réel depar
se nature formelle, en raison méme des artifi-
ces employés pour la constituer”. (Michel 2é&-
raffa. Roman et socieie).

1. Proposi¢do de Leituna

Este trabalho pretende ler o romance Lucfofa (1862) de
José de Alencar, privilegiando a atitude narrativa,através da
qual se procura_verificar como o narrador assume um discurso
moralizante, metafdrico e eufémico,‘breferendado na Ideoclogia
romintica do senso comum.

2, Uma questao de sentimento: a postura da enunciac¢do

Embora a narrativa de Luclofa realize-se na escrita de
uma estdria, no sentido do romance tradicional, em gue a ten-
sao enunciado/enunciacio se dilui, & necessdrio questionar o’
posicionamento do narrador, vetor gque orienta a estruturagao
da narrativa. Nio que esta atitude se dimensione na modernida
de atravég de uma enunciagdo gue se quer enunciado, mas, an-

'Professor de Literatura Brasileira na Universidade Estadual
do Rio de Janeiro.
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tes pelo proprio, privilegia o enunciado, preenchido por um
discurso metafdrico e pela "dificil ciéncia das  banalidades
sociais"! (p.11) gue encontra sua legibilidade no espago mo-
ral valorizado pelo texto.

0 narrador acha-se presente na estbria narrada, sobh a
forma de um "eu" (narrador homodiegético, segundo a nomencla-
tura de Gérard Genette?): o personagem Paulo, que escreve as
paginas dirigidas a "senhora", o receptor do texto narrativo
(narratdrio, para Genette): os dois eixos coindicionadores da
atitude narrativa, elementos importantes para nossa proposi-
¢do, como veremos mais adiante.

Esses elementos definidos no cap. 1 realizam o que Kay-
ser3 denomina narrativa enguadrada:"O autor de uma narrativa
enquadrada cria, por meio do piiblico que apresenta e da figu-
ra fixada do narrador, uma perspectiva clara e limites fixos
dentro dos quais terd agora que mover-se". Esta "senhora" a
quem Paulo envia o manuscrito, & o interlocutor mudo, mascara
do leitor virtual, condicionador do discurso, parametro para
as reagoes do piblico.

2.1- A atitude moralizante

O autor faz desse leitor um condidente e lhe dirige a
palavra numa forma direta, Vocativaé, para que este se identi
figue com seu herdi e apague os limites entre ficgdo e reali-
dade, agenciando a verossimilhanca e confirmando a ideologia,
isto &, o sistema de valores que a sociedade inscrita no real
do texto professa.

0 discurso do narrador, assim, pauta-se pela ideologia
do senso comum, sancionando as mascaras da vida social fixa-
das nos personagens, inclusive narrador e leitor virtual, con
figurados pelo texto. A faceta moralizante & aqui clarificada:
a senhora & uma "mulher superior para julgar de uma questdo de
sentimento" (p.7) e ja imolou "A velhice os lltimos desejos”
(p. 8). Paulo nao tem coragem de assumir o estatuto do anti-

heroi, nao p5e em causa o0s valores sécioTculturais institu-
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cionalizados pela sociedade, isto €, n3o questiona os valores
que a norma social rejeita e reprime - posigdo que se reflete
no discurso gue poderia ser "uma profanagdo na atmosfera que
ela [a neta de 16 anos daquela "senhora“]purificava .com  Os
perfumes de sua inocéncia" (p. 7). Esta atitude eufémica impe
diu a narragdo oral:

"Receei tamb&m que a palavra viva, rapida e im-
pressiondvel nio pudesse, como a pena calma e
refletida, perscrutar os mistérios que desejava
desvendar-lhe, sem romper alguns fios da tenue
gaza com que a fina educagdo envolve certas .-

dedias(...) vé-se tudo, mas furta-se aos olhos a
indecente nudez"(p. 7) (Grifos nossos)

Esta atitude ante a matéria a ser narrada, isto &, ante
ao objeto da enunciagdo em relagdo ao destinatirio do relato,
é ainda austentada no cap. VII:

"N3o pensava, quando comeci a escrever estas pa
ginas que lhe destino, lutar com tamanhas difi-
culdades; uma coisa & sentir a impressio que se
recebeu de certos acontecimentos, outra comuni-
car e transm;gir“fie;mgntemgssafimpresséo. Para

o conseguir,cgggg;g“quq‘gggé_gg;gm;§§) e al jus

tamente esta o meu embarago, porque ha episd-
dios daquela noite, que eu desejava bem poder
deixar nos refolhos de minha memdria ou no fun-
do do meu tinteiro". (p. 53)

Trecho a que se seguem as consideragGes sobre as reticén
cias, "esse v@u de pontinhos, manto espesso, que para Os seve
xros moralistas da época, aplaca todos os escriipulos, e que em
minha opinidoc tem o mesmo efeito da mi3scara, o de agugar a cu
riosidade". (p. 53-54)

A enunciagdo, portanto, esta condicionada, num de seus
pSlos, por este receptor feminino, nomeado pelo significante
"senhora", em que podemos identificar a imagem mitica da "mu-
lher, simbolo de ternura e amor"> e o piblico leitor feminino
— mencionado também na nota-preficio "Ao autor" (p. 6) — re-
presentante da imagem da respeitabilidade, que orienta a nar-
rativa como resposta reduplicadora dentro do cédigo moral buxr
gués, trazendo o leitor da época para o dia-a-dia das conven

gbes. - o que redunda no amaneiramento do estilo, no tom de
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cronica, de pieguice denunciadores da "influéncia caseira e
dengosa que leva o escritor a prefigurar um piblico de mulhe
res e a ele se ajustar", conforme a observagdo de Antdnio Cin
dido.6

2.2- A atitude emocionada

A atitude moralizante do discurso junta-se outro campanen
te de relevo: a atitude emocionada inscrita no tempo presen-
te da enunciagdo - drama de dizer um (melo)drama.

"0 drama & a razdo de ser do personagem, & a sua fungdo

vital, necessdria para existir"’. O drama de Paulo nio & a estd-
R eaestor

ria de amor e preconceito, o enunciadc num pretérito, mas nar
R - R e o S ]

ra;,v;ofpar—se autorn de Luciofa, o manuscrito dirigido  ao

iéitor mudo gggggg;vo, na medida em que se torna autor de si
ﬁesmé; inica possibilidade de perpetuar-se num presente como
“"oriatura de arte", como mascara de linguagem que preenche o
espaco literario - a narrativa que lemos.

Mas este narrar se concretiza através de um outro objeto
- a estdria de Licia/Maria da Gldria, matéria de memdria recu
perada por uma visdo condicionada por um sentimento de auto-
piedade, mascara ainda, referendada pela série literdria ( o
Romantismo) . O mundo narrado & visto, por conseguinte, atra-
vés de "uma Stica unidimensional, numa diregdo intimista, por
onde penetre a experiéncia do mundo para abrasar o culto do
eu"a. A narrativa se faz, entdo, como memdrias sentimentais,
em que o rememorar épico & contaminado pelo recordar lirico -
"lembrar-se € viver outra vez" (p. 16), diz o personagem-nar-
rador.

Nesta perspectiva romdntica e rousseauniana em que "os
atos de consciéncia naoc sdo juizos mas sentimentos; ainda que
todas as nossas idéias nos venham de fora, os sentimentos que

"9

as apreciam estdo .dentro de nds"”, a linguagem revela-se insu

ficiente para relatar uma questdo de sentimento:

"Estas paginas foram escritas unicamente para a
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senhora. Vazedl nefas toda a minha afma para lhe
transmitir um perfume da mulher sublime,que pas
sou na minha vida como sonho fugace. Chrelo gque
ndo o conseguil{... }; talvez pois aquela reli-
quia, ainda impregnada de selva e fragrégcia da
criatura angélica, Lhe ievele o que eu ndao pude
exprimin”, (p. 211 - os grifos sao nossos)

Dai o relato ser "um perfil de mulher apenas esbogado™
(p. 8) que exalta a poesia "que brota da plenitude do cora-

géo".lo

2.3- A ma3scara da linguagem: uma conclusdo parcial

O duplo condicionamento do discurso, um que se quer mora
lizante e outro que se quer emocionado, resulta num processo
gue mascara a estdria de uma "prostituta", assunto tabu para
a fachada do cddigo social burgués, eufemicamente, metaforica
mente, com uma estdria de amor que justifica e enobrece. Este

' processo concretiza a {imagem do eu aprisionado na prépria lin
guagem do senso comum gue encontra respaldo na ideologia ro-
mantico-burguesa, através de uma estética idealista.11 ’Z

Os dois fatores que presidem a visao do narradoq:))j ndo

permitem gue ele desconfie da mascara da linguagem.12 Desta

forma, nao ha propriamente em Luciofa criagao de linguagem, u

ma vez que a narrativa & trabalhada num sistema fechado, numa
linguagem de valores fixos que o senso comum identifica, re-
conhece: o sentido & restaurado, reempregado. (cf.: as descri
¢Oes do meio ambiente que ddo o efeito do real, os aforismos,

a descrigdo da festa em casa de Sa etc.).

A narrativa construida a partir da consciéncia de um Gni
co personagem (Paulo) centraliza (tem um centro equilibrador)
as suas duas faces, pertencentes a duas séries distintas (a
série social e a série literérial3) que se juntam, se empare-
lham. H3a, pois, uma simetria entre essas duas séries, entre
essas duas insta3ncias que se complementam, para construir o
sistema fechado da obra em que as imagens duplicam as outras.
A metdfora-titulo (Lucfofa) & sintese, matriz - uma figura de
retdrica desenvolvida formalmente pelo relato: o plano expli-
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cativo se preenche de espacgos metaféricos.l4

3. De um Lado ¢ de outno Lado: 0s espacos metafdricos

"De resto, a senhora sabe que ndo & possivel pintar sem
que a luz projete claros e escuros” (p. 8) - explicita o nar-
rador ao interlocutor como vai operacionalizar a construgdo do
“perfil de mulher" - processo antitético sintetizado na metd
fora-titulo, de cujo desdobramento explicativo a narrativa se
encarrega, agenciando a orquestracdo das imagens. Estas, atra
vés de sua recorréncia, de sua redundadncia, de sua rede de o-
posigoes e de semelhangas, asseguram a organizagdo discursiva,
a coeréncia dos esquemas narrativos.l®

Vejamos alguns indices desse processo, partindo de pro-
pria explicag@o da metdfora-titulo na nota "Ao Autor" (p. 6)e
buscando no corpo da narrativa outras imagens gue marcam os
dois pblos antitéticos (o do claro e o do escuro):

"Luciola & o lampirc noturno gque brilha de uma
luz tdo viva no seio da treva e & beira dos
charcos. Nd3o serd a imagem verdadeira da mulher
que no abismo de perdigac conserva a pureza d'
almaz"

A metdfora basica do texto jd estd explicitada. Vé-se fa
cilmente o processo analdgico de sua formagdo, procurando a-
branger o aspecto opositivo que a caracteriza - significado u
nificador de outras metdaforas que reduplicam a metidfora-titu-
lo, ao mesmo tempo que a decifram. Assim, temos a metdfora
da "estrela", um cliché romintico, - Lucifer, (p. 53, 57, 78)
também uma paronomdsia pela semelhanga ao significante Licia)
cujos dois significados dicionarizados, Vénus e Demdnio, se
concretizam na narrativa, associados i imagem "mulher-anjo"
"crianga" (p. 28-30-68, 74 etc.) gue se opde & "mulher-fera”,
"corteza", demoniaca (p. 30, 69, 183 etc.), ds quais se ligam,
dentro do mesmo paradigma, as imagens simbdlicas do branco e
do esearlate, que opdem inocéncia a voluptuosidade.16

0 jogo dos semas claro vs escuro (luz vs sombra), base
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da construcao semdntica da narrativa, parece participar tam-
bém dos nomes da protagonista: Liicia esconde a luz que se ma-
nifesta em Maria da Gloria, a pureza. Ha, agqui, o jogo das
mascaraa sociais: Eg{ig_gg_gléxigfgascgg§—§g_ggﬁL§g£§i O nome
tomado > da amiga prostituta que morrera (cap. XIX), mas féggig
99%3551511&2522 moral de Lucia - a masc;;;fdo nome cai. Este
jogo efetivado pelo processo de redengcao da personagem se faz
pela negagao do corpo e possibilita o renascimento da adoles-
cente ingénua e pura, ao mesmo tempo gue revela a oposigao
amor espiritual, motivo recorrente alencarianc e romidntico.

Esta relagdo acha-se ainda reduplicada por outra imagem
modal na estruturagao do enredo, quando Liicia, com Paulo, vi-
sita a casa em que ela passara a infancia: "A lama deste tan-
que € meu corpo: enguanto a deixam no fundo e em repouso, a
dgua estd pura e limpida'" (p. 170)

Confirma-se, nesta perspectiva, o jogo do Bem .do Mal
que estd na base do senso comum da ideologia burguesa.

3.1- Cultura vs Natureza: no espago e no tempo

Os pblos antitéticos que constituem o fulcro da constru
¢80 da narrativa, manifestam-se tamb&m nas categorias de tem-
po e de espago, do que apenas indicaremos algumas coordenadas.

Alencar geralmente despreza a vida em sociedade, o pre-
sente sempre pior que o passado. Desta maneira, em Lucfola, o
presente estid dependente de um passado oculto. A medida que
este & revivido, vai-se revelando o renascimento de Maria da
Gloria oculta em Liicia.

Este jogo temporal estd estreitamente ligado ao espago.
O presente € metaforizado pela sociedade mundana, pelas rela-
gSes cortesas: festas, teatro, a rua do Ouvidor, luxo; enfim,
© espago da cultura - o mundo de Licia, das relagdes comanda
das pelo dinheiro, do qual fazem parte S3i, Couto, Rochinha. A
este espago opde-se o da natureza, ligada ao passado - o bair
ro de Santa Teresa, as paisagens da infancia, o Outeiro 4da
Gloria, - o espaco de Maria da GLoria, que, amalgamada & vida
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da natureza, encontra sua pureza perdida. O personagem Paulo
seria o madiador desses dois mundos, uma vez que propiciou o
processo de redengdo de Licia/Maria da Gloria, processo que
traz no seu bojo a dimensdo espacio-temporal. Esta  dimensdo
permitiu a manifestacdo do tropismo para a vida natural, remi
niscéncia do tdpico do paraiso perdido, outra constante na o-
bra de Alencar, segundo Alfredo Bosi.17

Os espagos metafdricos gue suprem a narrativa, ao mesmo
tempo que a constroem, num exercicio de senso comum, estabele
cem nitidamente os dois lados da antitese - de um lado, a lugz,
e de outro lado, a sombra, mas nd3o assumem a ambigiiidade do

18 O texto é trabalhado com uma

paradoxo doador de sentido.
linguagem de valores fixos que antecedem ao significado poéti

co: o sentido reduplica a série literdria e a série social.

4. A paragrase (para concluir): uma dama das (sem) camélias

Situando-se na série literdria denominada romantismo,nao
se torna dificil identificar em Lucfofa os modelos que dupli-
ca. Seu discurso é orientado pela relagdo com o enunciado de
um outro - A dama das camzlias, de Alexandre Dumas, filho,
explicitamente mencionado no cap. XV. Esta relagdo, que & um
contelido latente na narrativa, contribui para a caracteriza-
¢do da personagem que tem como referéncia o romance que le.

Por ter um discurso orientado por outro & que Luciofa tem
sido lido como imitagao da obra de Dumas19 com outros compo-
nentes de Paulo ¢ Viaginia, de Bernardin de Saint-Pierre, so
bretudo o personagem Paulo. O texto de Alencar, assim, reali-

za-se Como paréfrase20

. espago em que se completam a série 1i
terdria, pela relagdo intertextos, e a série social, onde se
instala a reduplicagao ideolégica.zl

Desta forma, a narrativa volta-se para o espago real pro
curando espelhar o mundo exterior em sua organizag¢do e aparén
cia: os personagens Licia e Paulo referendam os preconceitos
do grupo social. Por isso, Licia que fugiu dos padrdes soci-
ais, @ marginalizada para sempre, mesmo que sua redénqio seja

acompanhada de reniincia e castigo. Dentro de uma dimensaq_ e-
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xistencial burguesa, ao par amoroso ndo & permitido "cantar o
hino santo do amor conjugal", como em Senhora. Este amor 8o
podera ser realizado pela irmd, "um anjo de bondade", confir-
mando o mito idealista da pureza. A Licia/Maria da Gléria sé
resta a morte, uma vez qgue ndo hd lugar para ela naquela so-
ciedade: a mesma sociedade gue a gerou como prostituta, agora
a rejeita. Neste cddigo ético burgués, o homem é justificado,
mas ndo a mulher - o que responde aos interesses de uma socie
dade patriarcal.

Paulo, endossando este cddigo, assume a voz de um discur
80 moralizante e emocionado, procurando desta maneira redimir
o objeto de seu amor e redimir-se: pela metaforizagdo transfi
gura sua palavra numa "alegoria da solid3o romantica do cria-
dor“22. Seu discurso torna-se canto de saudade, louvor - can-
to para uma dama/mulher-dama sem camélias.
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