0 ESPELHO E O ESPELHADO NA LITERATURA BRASTLEIRA
ANA MARIA DE ALMEIDA*

RESUMO

Consideragdes sobre o jogo de copias e de simula-
cros que constituem o ilusionismo barroco na Lite-
ratura Brasileira, em confronto com os modelos da
Literatura Portuguesa.Conferéncia proferida no Ins
tituto de Artes e Cultura (UFOP),em julho de 1985.

I. Introducdo: O simulacro como imagem sem semelhanga

0 processo de formagao e con-forma¢ao da Literatura Bra-
sileira, desde as primeiras manifestaqaes, com alguma preten-
sio 3 dignidade das letras, de viajantes e catequistas até o
programa nacionalista romantico, articula-se sobre um confli-
to basico entre acdpia ingénua e otimista dos moldes e mode-
los da cultura dominante, ocidental, e a percepgdo, entre tra
gica e comica, do simulacro — copia de cdpias, formas tantas
vezes apertadas para Os pés-espalhados da coldonia — as quais
constituem as matrizes para a criagdo literaria.

Gregbrio de Matos e Guerra, ao compor, num soneto, louvo
res encomendados ao Conde de Ericeira, D. Luis de Menezes,aca
ba por ndo lhe achar préstimo algum, sen3o no jogo ironico de
reflexos que se estabelece entre os galanteios do sonetista &
forca e as mesuras do retratado:

‘e
"Um soneto comego em VOssSO gabo;
Contemos esta regra por primeira,

Ja 13 vao duas, e esta & a terceira,
Ja este quartetinho estd no cabo.

Na quinta torce agora a porca o rabo:
A sexta va também desta maneira,

na sétima entro j3 com gra canseira,
E saio dos guartetos muito brabo.
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Agora nos tercetos que direi?
Direi, que vds, Senhor, a mim me honrais,
Gabando-vos a vos, e eu fico um Rei.

Nesta vida um soneto ja ditei,
Se desta agora escapo, nunca mais;
Louvado seja Deus, que o acabei".l

A sutileza ironica do gabar-se a si mesmo — do louvor do
mesmo e da mesmice — denuncia o processo de espelhamento de
valores e modelos na coldonia, em que o duplo — como represen-
tagdo, como coisa espelhada, nao & apenas reflexo passivo do
criador, mas _desdobramento ou sombra perigosa, tangg~ggmg_£33‘

negador da imagem unica e prxmordial.
_'_’_‘_,—"————\-\

A dupla exxgencia do Mesmo e do Semelhante, que pretende

"?, o cronista da nossa mais legitima

fazer "Adaos de Massapé
mentalidade crioula responde‘com o estatuto da diferenga, do
simulacro, muitas vezes percebido como copia degradada (e por
que nao dizer degredada?), mas outras tantas vezes dotado de
poténcia positiva no sentido de que se opOe tanto ao original
quanto 3 cdpia, tanto ao modelo quanto & reprodugdo.O que pas
sa a importar, pois, nao & tanto anular o Mesmo e o Semelhan-
te (da cdpia, do modelo), mas denunciar a sua simulagao,o seu
mecanismo de m3scara, o seu automatismo de comportamento, ges
tos, jeitos e trejeitos forgados, no palco da mestigagem e da
transplantagao cultural.

Ao assunto da mestigagem dos principais da Bahia, Gregd-
rio de Matos e Guerra consagra dois sonetos significativos no
que se refere a destruigdo dos "conceitos de unidade e de pu-
neza"3, no cddigo lingiiistico e no cddigo hierdrquico, social
e étnico, que asseguravam a hegemonia colonialista:

“"HA cousa como ver um Paiaid
Mui prezado de ser Caramuru,
Descendente de sangue de Tatu,
Cujo torpe idioma & cobé pa.

A linha feminina & carima
Moqueca, pititinga caruru
Mingau de puba, e vinho de caju
Pisado num pilao de Piragua.
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A masculina & um Aricobé
Cuja filha Cobé& um branco Pal_
Dormiu no promontdrio de Passé.

O Branco era um marau, que veio aqui,
Ela era uma India de Maré
Cobé pd, Aricob&, Cobé rPai”.

* %k *x

"Um calgao de pindoba a meia zorra
Camisa de Urucu, mantéu de Arara,
Em lugar de cotd arco, e taquara,
Penacho de Guarads em vez de gorra.

Furado o beigo, e sem temor que morra,
O pai, que lho envazou cuma titara,
Sendo a Mae, que a pedra lhe aplicara,
A reprimir-lhe o sangue, que nao corra.

Animal sem razao, bruto sem fé&,
Sem mais Leis, que as do gosto, quando erra,
De Paiaid virou-se em Abaeté.

N3o sei, onde acabou, ou em que guerra,
SO sei, que deste Adao de Massapé,4
Procedem os fidalgos desta terra”.

Gilles Deleuze, em um dos apéndices 3 Logica do sentido,
ao analisar a cbpia como imagem dotada de semelhanga e o simu
lacro como imagem sem semelhanca, enfatiza, neste Gltimo, a
estrutura de uma disparidade, de uma diferenga, ou seja, a in
teriorizaga@c de uma dissimilitude essencial:

"0 catecismo, tdo inspirado no platonismo, fa
miliarizou-nos com esta nogdo: Deus fez o ho
mem & sua imagem e semelhanga, mas, pelo pe
cado, o homem perdeu a semelhanga embora con
servasse a imagem. Tornando-nos simulacros,
perdemos a existéncia moral para entrarmos
na exist@ncia estética. A observagdo do cate
cismo tem a vantagem de enfatizar o carater
demoniaco do simulacro. Sem diivida, ele pro-
duz um efeito de semelhanca; mas & um efeito
de conjunto, exterior, e produzido por meios
completamente diferentes daqueles que se
acham em agdao no modelo., O simulacro & cons-
truido sobre uma disparidade, sobre uma dife
renga, ele interioriza uma dissimilitude.Eis
pPor que ndo podemos nem mesmo defini-lo com
relagao ao modelo que se impde s cdpias, mo
delo do Mesmo do qual deriva a semelhanga
das copias. Se o simulacro tem ainda um mode
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lo, trata-se de um outro modelo, um modelo
do Outro de onde decorre uma dessenelhanga
interiorizada".

Se a unidade e a pureza sac qualidades intrinsecas ao mo
delo cultural colonizador, fixado por uma longa tradigao lite
raria, caberad ao artista, no limiar de dois mundos, uma dupla
tarefa: a de iniciar-se nos moldes expressivos da metrdpole e
a de exercitar-se em novas estruturas gue deixam transparecer
os efeitos da semelhanca, sem a articulagao monolitica do mo-
delo centrado ideologicamente. Isto &, conservam-se as ima-
gens da cultura transplantada, mas perde-se a semelhanga colg
da ao modelo {inico e sdlido. A atividade criativa, confundin-
do-se com a atividade pritica (sermdoes, catequeses, relatd-
rios de viagens, louvores e solicitagdes, encOomios e encomen-
das) ou fechando-se em grupos restritos de letrados (de sa-
raus, festejos, academias, plblicos de igrejas), ligados por
toda a sorte de necessidade aos grupos no poder, promove o jo
go, intensamente hiperbdlico e analdgico, de transfiguragdes,
metamorfoses e anamorfoses, que fixam mais um modo de vex e
de ser visto, dilacerado, indagador e critico, do que uma ma-
neira de sen, organica, passiva, estavel.

Essa maneira de ver e de ser visto, no palco das solici-
tacoes e das transmutagdes do novo mundo, & que & fixada pela
pena impiedosa de Gregdrio de Matos e Guerra:

A certo homem presumido; que afetava
fidalguias por enganosos meios

"Bote a sua casaca de veludo,

E seja Capitao sequer dous dias,
Converse & porta de Domingos Dias,
Que pega fidalguia mais que tudo.

Seja um magano, um picaro abelhudo,
VA a palacio, e apds das cortesias
Perca quanto ganhar nas mercancias,
E em que perca o alheio, esteja mudo.

Sempre se ande na cag¢a, e montaria,

De nova locugdo, novo epiteto,
E diga-o sem propbsito a porfia;
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Que em dizendo: 'facgao, pretexto, afecto'
Serd no entendimentoc da Bahia
Mui fidalgo, mui rico, e mui discreto”

* * %

Ao mesmo sujeito pelos mesmos atrevimentos

"Faga mesuras de A com o pé direito,
Os beija-maos de gafador de pela,
Saiba a todo o cavalo a parentela,
O criador, o dono, e o defeito.

Se nao o souber, e vir rocim de jeito,

Chame o lacaio, e posto na janela,

Mande, que lho passeie a mor cautela,

Que inda que o nao entenda, se hid respeito.

Saia na armada, e sofra paparotes,
Damas oug¢a tanger, nac as fornique,
Lembre-lhe sempre a quinta, o potro, o galgo:

Que com isto, e o favor de quatro asnotes
De bom ouvir, e crer se pora a pique
De um dia amanhecer um graoc fidalgo".

Os efeitos da multiplicidade de semelhangas e de sua ﬁul
tiplicagac em aparéncias expressam tanto a auséncia de intera
gao harmoniosa do modelo cultural da metrdpole com a cdpia
transplantada, quanto o jogo de simulacros, mascara e jogo de
dissimulagdes ativas gue configuram o ilusionismo da poesia
colonial, tdo bem exemplificados na obra de Gregdrio de Matos.

Esse ilusionismo, no que ele implica de imersao em apa-
réncias ou imagens destituidas de qualquer semelhanga primor-
dial ou original, explica, na obra sacra do poeta do Reconca-
vo, o0 jogo verbal que elimina as fronteiras entre o humano e
o divino. Vejam-se os seguintes exemplos:

"Uni meu sujeito indigno
a esse objeto soberano,

fareis do divino humano,
fareis do humano divino".

Glosa

"Mostrai, Senhor, a grandeza
de tdo imenso poder,

unindo este baixo ser

a tdo suprema beleza:
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uni, Senhor, com firmeza

a este barro nada fino

o vosso ser tao divino,
ligai-nos comigo amante,
convosco em’ lago constante.
Uni meu sujeito indigno.

Fazei, Senhor, com que fique
desta uniao tal memoria,

gue t3o peregrina histodria
a vosso amor se dedique:
justo serad, gque publique

em seu pergaminho lhano
vossa gléria o peito humano,
e que o mundo suspendido
veja um pecador unido

A esse objeto soberano.

Como da vossa grandeza

nao ha mais onde subir,
sera realce o vestir

as tlnicas da vileza:

muito o vosso amor se preza
de abater o soberano;

serei eu o Publicano
indigno do vosso amor:
vinde a meu peito, Senhor,
Fareis do divino humano.

Fareis humanado em mim
créditos A divindade,

porque o vosso incéndio hid de
transformar-me em serafim:
fareis deste barro enfim
fragua de incéndio mais digno,
fareis do grosseiro o fino,
que isso & gldoria do saber,

e por timbre do poder

Fareis do humano divino".”

29 soneto

A Cristo S.N. crucificado estando o poeta

na uUltima hora de sua vida.
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"Pequei, Senhor, mas ndo porque hei pecado,

Da vossa piedade me despido,
Porgue quanto mais tenho delingiiido,
Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto gecado,
A abrandar-vos sobeja um so gemido,

Que a mesma culpa, que vos ha ofendido,

Vos tem para o perdao lisonjeado.

Belo Honizonte, {5): p.122-138 ,1986.
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Se uma ovelha perdida, e ja cobrada
Gléria tal, e prazer tao repentino
Vos deu, como afirmais na Sacra Histdria:

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada
Cobrai-a, e nao queirais, Pastor divinoé
Perder na vossa ovelha a vossa gldria”

Nesse malabarismo sedutor, o poeta nada mais faz do gque
evocar o narcisismo divino no ato da criagao do homem.Se Deus,
ao mirar-se no espelho, criou o homem a sua imagem e semelhan
¢a, se a Providéncia ndo teve a previdéncia da fragilidade do
barro — ou do massapé das colonias — caberd a esse mesmo Deus
resgatar o simulacro que constitui o homem e suas representa-
coes.

Essa (mesma) perspectiva da ousadia da diferenga e do si
mulacro, gque nega a relagdo passiva entre o modelo e a cdpia,
que discute o Mesmo e impoe a voz do Outro, orienta também os
jogos conceituais e formais de Vieira, tal como se verifica
no Sermdo pelo Bom Sucesso das Armas de Portugal contra as de
Holanda:

"Pois isto se h3d de sofrer, Deus meu? Quando
guisestes entregar vossas ovelhas a Sdo Pe-
dro, examinaste~lo trés vezes se vos amava:
Ditigis me, diligis me, difigis me? E agora
as entregais desta maneira, nao a pastores,
sendao aos lobos? Sois o mesmo, ou sois ou-
tro? Aos hereges o vosso rebanho? Aos here-
ges as almas? Como tenho dito, e nomeei al-
mas, nao vos quero dizer mais. Ja sel, Se-
nhor, que vos haveis de enternecer e arrepen
der, e que nao haveis de ter coragao para ver
tais lastimas e tais estragos. E se assim &
(gue assim o estdo prometendo vossas entra-
nhas piedosissimas), se € que ha de haver
dor, se & que had de haver arrependimento de-
pois, cessem as _iras, cessem as execugoes
agora, que nao & justo vos contente antes o
de que vos hda de pesar em algum tempo.

Muito honrastes, Senhor, ao homem na cria
gao do mundo, formando-o com vossas proprias
maos, informando-o e animando-o com VvoOsso
proprio alento e imprimindo nele o cariter
de vossa imagem e semelhanga. Mas parece que
logo desde aguele mesmo dia vos nao conten-
taste dele, porque de todas as outras coisas
que criastes, diz a Escritura que vos parece
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ram bem: Vidit Deus quod esset_bonum; e sb
do homem o ndo diz. Na admiragao_dessa miste
riosa reticéncia andou desde entao suspenso
e vacilando o juizo humano, nao podendo pene
trar qual fosse a causa por que, agradando-
vos com tdo publica demonstragaoc todas as
vossas obras, s do homem, que era a mais
perfeita de todas, n3o mostrisseis agrado”.9

Concluindo essa introdugao, devo dizer que acredito gque,
ao invés de apontar semelhangas e caracteristicas de estilo,
relagdes de cdpias e modelos, na criagao literdria do Barroco
brasileiro, devemos antes discutir essas marcas da diferenga,
das reticéncias e vacilagGes gue atravessam o cddigo referen-
cial e simbdlico da &poca, constituindo-o como representagao
dilemdtica de um imagindrio especifico.

"A maior contribuigdo da América Latina para
a cultura ocidental vem da destruigado siste-
matica dos conceitos de unidade e de pureza:
estes dois conceitos perdem o contorno exato
do seu significado, perdem seu peso esmaga-
dor, seu sinal de superioridade cultural, a
medida gue o trabalho de contaminagao dos la
tino-americanos se afirma, se mostra mais e
mais eficaz. A América Latina institui seu
lugar no mapa da civilizagdo ocidental gra-
¢as ao movimento de desvio da norma, ativo e
destruidor, que transfigura os elementos fei
tos e imutaveis que os europeus exportavam
para o Novo Mundo. Em virtude do fato de que
a America Latina n3o pode mais fechar suas
portas a invasdo estrangeira, nao pode tam-
pouco reencontrar sua condlqao de 'paraiso’,
de isolamento e de inocéncia, constata-se com
cinismo que, sem essa contrlbuiqao, seu pro-
duto seria mera cépia — siléncio —, uma co-
pia muitas vezes fora de moda, por causa desg
se retrocesso imperceptivel no tempo, de que
fala Lévi-Strauss. Sua geografia deve ser
uma geografia de assimilacao e de agressivi-
dade, de aprendizagem e de reacgdo, de falsa
obediéncia. A passividade reduziria seu pa-
pel efetivo aoc desaparecimento por analogia.
Guardando seu lugar na segunda fila, & no en
tanto preciso que assinale sua diferenga, mar
que sua presencga, uma presenga desejada pelo
imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro
que apenas serve para apertar mais os lagos
do poder conquistador.

Falar, escrever, significa: falar contra,
escrever contra" 6
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II. A tens3o entre o espelho e o espelhado , entre o
Mesmo e o Outro.

Parcdiando Lévi-Strauss, poderiamos dizer que a literatu-
ra barroca nos tropicos se tornaria apenas exdtica ou fora de
moda, se nos limitdssemos a avaliar o produto cultural confor
me os padfaes importados da metrdpole ou se elegessemos al-
guns escritores representativos segundo uma foérmula mais ou
menos assim: — yes, nds também temos barrocos, como temos ba-
nanas...

Desse modo, tentamos tematizar, em torno de imagens rela
tivas a espelho, a marca da diferenga e da alteridade que ca-
racterizam o periodo analisado. E a nossa proposta & menos de
estabelecer um quadro geral dessas marcas do que a de anun-
ciar as vastas relagoes que podem ser estabelecidas atraveés
da tens3o entre o espelho e o espelhado, o reflexo e o refle-
tido. Essas relagOes nos levariam a discutir inGmeros aspec-
tos aparentemente contraditdrios, mas complementares:

"0 ufanismo e a crenga no império trlunfanta
que se mesclam com o sentimento de decadencia
e de inferioridade da terra e da gente mesti
¢aja oscilagado entre o espirito de fausto,de
mundanidade e o refiigio no misticismo reli-
gioso; o pragmatismo econdmico aliado ao pro
fetismo sebastianista; a indefinigao da na-
cionalidade e as difusas crengas nos eldora-
dos americanos; a tendéncia 3 literatura mo-
ralizante e o formalismo academico; a visdo
idealizadora e utOpica da Histdria e a sensa
gao da precariedadf da existéncia e do isola
mento geografico".

Esse estudo, porém, nos ameagaria com o fascinio das fon
tes e da erudigao — insaciaveis e intermindveis para uma con-
ferencia...

Por isso e para ndo nos afogarmos, figuemos com apenas
duas articulagdes da tens3o entre o espelho e o espelhado,que
ja tinhamos apontado, em debate, no Semindrio sobre a Poesia
Mineira — Periodo Colonial, promovido em 1984, pelo Conselho
Estadual de Cultura de Minas Gerais, alongando um pouco os 1li
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mites ali propostos.

A primeira das articulagdes refere-se a afirmagao do mi-
to do Mesmo, caracterizando-se pela redundancia informativa,
pelo mecanismo da repetigdo e também pela Optica  especular,
narcisica e projetiva. Intenta-se, tanto na prosa quanto na
poesia, a fusfo do mito edénico com ¢ ensueno barroce em que
se teatraliza a visdo do novo mundo — um modo de ver e de ser
visto, no qual se vive intensamente o mito das origens renova
das, assim como a tensdc do provisdrio ante a morte e a eter-
nidade. Tal como se pode ver no Triundo eucarlstico, que cele
bra a trasladagao do divinissimo sacramento da Igreja da Se-
nhora do Rosdrio, para o novo templo da Senhora do Pilar, em
24 de maio de 1733:

"viviam os Portugueses com as abundancias do
ouro destas Minas; os de Portugal pelo comér-
cio participantes, os da América neste Brasil
do manancial possuidores; uns e outros persua
didos, que depois das antigas e sempre suces-
sivas glérias militares, comegavam a contar
séculos de riquezas; e entendiam lhe dava a
fortuna juntas aquelas duas felicidades, cuja
unido julgou sempre dificil a antigiiidade; e
quando alguma controvérsia podia mais argulr
que contradizer a evidente verdade e continua
experiéncia, lancou a fortuna aos seus favo-
res o remate possivel, nunca imaginado; fez
aos portugueses Senhores dos mais finos dia-
mantes de todo o Mundo; dando-lhe por maos da
natureza com tosco artificio esmaltado o ouro
em rude esplendor de pedraria: assim aparece
por sucesso da ventura e prémio da diligén-
cia"

Essa mesma perspectiva ufanista, nostdlgica e projetiva
transformava o Dourado Império das Américas, j& em 1705, no
celebrado reino das Musas tal como se pode ler na dedicatdria
ao Duque de Cadaval, com gue Manuel Botelho de Oliveira intro
duz a sua Masica do parnasso:

"Nesta América, inculta habitacao antigamente
de barbaros indios, mal se podia esperar que
as Musas se fizessem brasileiras; contudo qui
seram também passar-se a este emporio, aonde
como a dogura do aglicar & tdo simpatica com a
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suavidade do seu canto, acharam muitos enge-
nhos, que imitando aos poetas de Itdlia e Es-
panha, se aplicassem a tac discreto entrxeteni
mento, para que se n3o queixasse esta 0ltima
parte do mundo que, assim como Apolo lhe comu
nica os raios para os dias, lhe negasse as lu
Zes para os entendimentos. Ao meu, posto que
inferior aos de que & t3o fértil este pals,di
taram as Musas as presentes rimas, que me re-
solvi expor & publicidade de todos, para ao
menos ser © primeiro filho do Brasil, que fa-
¢a plblica a suavidade do metro, jd que o nao
sou eT merecer outros maiores créditos na Poe
sia".

Além dessa primazia honrosa, a de ser o primeiro brasi-
leiro a tornar piiblicos seus versos, nao apenas em portugués
mas também em espanhol (castelhano), italiano e latim, qual
seria - além dessa reduplicagdo erudita, gue atesta o esforgo
de dominar o cbdigo cultural europeu — a marca transgressora
ou, pelo menos, simuladora, em que o Mesmo se dilui progressi
vamente na mascara do Outro, deixando transparecer, entre 1r§
nica e sensualmente, o mecanismo da repetigdo na poética trans
plantada? Acreditamos que na singeleza e na ingenuidade do
apropriamentc do cddigo erudito europeu, na alegre diluigdo
rococd do barroco coleonial, uma quase brincadeira com a "bi-
blioteca familiar".

Segundo Silviano Santiago, a marca do escritor latino-a
mericano é>esse brincar "com os signos de um outro escritor,
de uma outra obra":

"As palavras de outro tém a particularidade
de se apresentarem como objetos que fascinam
seus olhos, seus dedos, e a escritura do tex-
to segundo & em parte a histdria de uma expe-
riéncia sensual com o signo estrangeiro".l

Diriamos nés que o rococd colonial & a miscara do simula
cro barroco, ou seja, a expressdo da tensac entre o espelho e
o espelhado, entre a cdpia e o modelo, percebidos como repre-
sentagOes do processo de adaptagdo e assimilagdo da cultura
da metrdpole:
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"expressao ao mesmo tempo languida, irdnica e
futilmente refinada, do ser que contempla a
efemeridade dos jardins-de-adonis culturais e
a fragilidade humana ante o espetdculo que pas
sa. B, ainda, o teatro visto como teatro, a ce
na como cena: algo assim como se sustentar men
tirosa e enganosamente a imagem que se faz de
si mesmo. O poeta vé a miscaracomo miscara e a
sustenta ironicamente"

Dessa perspectiva o convencionalismo dos madrigais e dé-
cimas de Manuel Botelho de Oliveira, em louvor de Anarda, ad-
quire um refinamento, mesclado de graga leve e delicado hu-
mor, que se acentua mais tarde nas liras de Gonzaga a Mari-
lia:

Madrigal XIIIX
Ndo pode o Amor prender a Anarda

"Amor, que a todos prendes

Nagquele doce ardor que nalma acendes,
Prende a Anarda, que dura

Isenta de teu fogo a fermosura;

Mas ai, que ja nao podes, pois primeiro
Em seus olhos ficaste prisioneiro®l6

Madrigal XXII

Anarda jogando a espadilha

"Joga, Anarda fermosa,
Espadilha amorosa:

Os parceiros atentos
Sejam meus pensamentos:
Serao os matadores
Teus esquivos rigores;
E por maior triunfo 17
A fermosura o prego, Amor o trunfo"

A um Cupido ac ouro, que trazia, preso,
Anarda nos cabelos

Décima 1

"Ao Ciprio Rapaz, isento,

De Anarda prende o rigor;

E se prende ao mesmo amor,

Que muito que a um pensamento?
Ja no solto luzimento

J3 nos olhos sempre amados,
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Ali se vem (véem) ponderados,
Vencedores, nao vencidos,

Os seus olhos por cupidos,

Os cabelos por dourados.

2

Se ja ndo foi que o deus cego
Quer 3 bela Anarda amar;

Que bem se pode invejar

De um deus t3ao divino emprego.
Em feliz desassossego,

Sentindo amorosa brasa,

Parece nua, e noutra asa,

Quando de amante se enleia,

Ouroc ndo, com que se asseia, 18
Chama sim, com que se abrasa".

Para compreender-se, pois, © "entre-lugar" do discurso

barroco em sua originalidade, & necessirio rastrear esse den-

gue e essa graga que repercutem tanto na lirica gonzaguiana

guanto nos rondds e madrigais de Silva Alvarenga:

Lira XXVIII

"Cupido, tirando
dos ombros a aljava,
num campo de flores
contente brincava.

E o corpo tenrinho
depois, enfadado.
incauto reclina
na relva do prado.

Marilia formosa,

que ao deus conhecia,
oculta espreitava
quanto ele fazia.

Mal julga que dorme
se chega contente,

as armas lhe furta,

e o deus a nao sente.

Os Faunos, mal viram
as armas roubadas,
sairam das grutas
soltando risadas.

Acorda Cupido,

e a causa sabendo,

a quantos o insultam
responde, dizendo:
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~-Temieis as setas

nas minhas maos cruas?
vereis o gue podem
agora nas suas”.

Madrigal XVIII

"Suave Agosto, as verdes laranjeiras
Vem feliz matizar de brancas flores,
Que abrindo as leves asas lisonjeiras,
Ja Zefiro respira entre os Pastores.
Nova esperanga alenta os meus ardores
Nos bragos da ternura.
0 dias de ventura,
Glaura vereis 3 sombra das mangueiras!
Suave agosto, as verdes laranjeiras
Co'a turba dos amores
Vem feliz matizar de brancas flores.

Madrigal XXIII

Copada Laranjeira, onde os Amores

Viram passar de Agosto os dias belos,
Entao de brancas flores

Adornaste risonha os seus cabelos.

A fortuna propicia aos teus desvelos

Anuncia feliz novos favores:

Glaura torna; ah! conserva lisonjeira,

Copada Laranjeira, por tributos,

Na_rama verde-escura os dureos frutos".20

A consciéncia da mascara, do simulacro entre o espelho e
o espelhado, remete 3 outra articulagdo que mencionamos: sur-
ge a proposigao do hiato, do dilaceramento do eu entre o Mes-
mo ¢ o enigma do Outro, assim como da diferenga na expressao
perquiridora e paradoxal: "O poeta-narciso curva-se sobre a
superficie das aguas em busca de sua face: guem sou? gque cor-
po habito? qual & minha méscara/face?"2l

A necessidade da afirmagao, no nivel pessoal e estético,
expressou-se através das literaturas congregadas das acade-
mias, no gozo assumido das miascaras das convengdes, que arti-
culavam o mecanismo sedutor dos modelos reduzidos dos eldora
dos espaciais e culturais, tal como se pode comprovar na lei-
tura tanto da Prosopopeia (1601), de Bento Teixeira, guanto
na silva A 1Lha de Marz (1705), de Manuel Botelho de Oliveira.
No entanto, expressou-se mais dramaticamente, ainda, quando o
dominio da Musa tropical se refletiu no espelho das aguas tur

0 Eixc e a Roda, Belo Honizonte,[5): p.122-138,1986.



136

vas e conturbadas pelas transformagdes histdricas e econdmi-
cas. Narciso nao se reconhece mais no espelho, nem reconhece
o espelhado. E suficiente lembrarmos a Fabufa do Ribeindo do
Canmo, de Claudio Manuel da Costa, em que o tema da indagagao
e do deslocamento espacial assume densa tragicidade. A cria-
¢ao ndo é mais o espelho evocador da fragmentada unidade, so-
nhada em parnasos e suaves eldorados, mas projegao angustiada
da conturbagdo do intelectual na experiéncia da dureza, da rus
ticidade, do deslocamento e da difereng¢a cultural.Podemos con
cluir em Claudio Manuel da Costa:

"Onde estou? Este sitio desconhego:
Quem fez tao diferente aquele prado?
Tudo outra natureza tem tomado,

E em contempld-lo timido esmorego.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esquego
De estar a ela um dia reclinado:

Ali em vale um monte estd mudado:
Quanto pode dos anos o progresso!

Arvores aqui vi tao florescentes,
Que faziam perpétua a primavera:
Nem tronco vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regido esta nio era:
Mas que venho a estranhar, se est3o presentes
Meus males, com qgue tudo degenera! " 22

Se, em velhos mitos e lendas, a perda da sombra projeta
da ou do reflexo no espelho estd associada 3 perda da alma ou
da identidade, a uma dana¢ao, torna-se necessirio assumir es-
sa dissociagao, o hiato e a tens3o entre modelo e reflexo, s0
bretudo para se evitar o que Roland Barthes denominou o "demd
nio da analogia". Contra o excesso de semelhanga, o desregra-
mento/desregulamento das correspondéncias, das sintonias, das
afinidades redutoras. Somente assim, na experimentacao da di-
ferenga e da alteridade, a confrontagdoc entre o.espelho e o
espelhado podera conferir ao discurso colonial barroco o esta
tuto de uma "originalidade".
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