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Nota

O Dossié “Luiz Costa Lima: legados” resulta de um simposio
organizado na Faculdade de Letras da UFMG, sob a organizacdo de
Aline Magalhaes Pinto e Roberto Said, em 19 de junho de 2019. O
evento constituiu-se como uma verdadeira Jornada Teorica, contando
com a participagao de pesquisadores de diversas origens disciplinares,
institucionais e geracionais. A proposta de debater os conceitos elaborados
pelo critico, bem como tematicas e autores que lhe sdo caros, foi entdo
documentada e ampliada, com a chamada para a submissdo de novos
artigos, na elaboracdo deste nimero da revista O eixo e a roda.

Para a abertura do simpdsio, Reinaldo Marques preparou,
como boas-vindas, uma apresentacdo-apreciacdo da obra e do autor
que estimulou o encontro. Ao reproduzi-la em guisa de apresentagdo
ao dossié, nosso objetivo € reencenar o movimento profundo que
potencializa a atividade da critica e da reflexdo tedrica: a conversagao e
a convivéncia entre aqueles que pertencem a tempos e geografias outras.
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Luiz Costa Lima e a luta contra os anjos

Antes de mais nada, queria agradecer os organizadores desta Jornada
pelo convite para apresentar o Prof. Luiz Costa Lima, cuja obra e trajetdria
intelectual fazem dele uma grande referéncia entre n6s no campo dos estudos
literarios. Professor emérito do Departamento de Historia da Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, sua atuagdo se faz marcante nas
areas da teoria da literatura, historia e critica literaria, literatura brasileira,
teoria e filosofia da historia, historia dos discursos.

Ele é autor de uma extensa obra, com mais de vinte livros publicados,
e reconhecida também internacionalmente, quer pela tradugdo de livros
seus em outras linguas, quer por ser objeto de semindrios e publicagdes
em universidades estrangeiras. Ante sua obra, penso que talvez se possa
apresentar Costa Lima como alguém que tem lutado denodadamente contra
os anjos. Essa metafora me foi sugerida por Stuart Hall, em seu ensaio sobre o
legado tedrico dos estudos culturais, no qual postula a atividade te6rica como
uma luta contra os anjos. Leio a sua metafora no sentido de uma luta contra
os conceitos. Com efeito, pensar teoricamente ¢ pensar contra os conceitos
e as teorias que suportam. Implica um trabalho de apropriagdo critica dos
conceitos, tendo em vista que as formulagdes conceituais, enquanto instancia
do enuncidvel, do dizivel, dobram-se sobre o visivel, uma vez que estdo
conectadas com um fora do pensamento, com relagdes de forgas que atuam
no mundo histérico e social. Em termos genealdgicos, essa luta contra os
conceitos se faz sobretudo historicizando-os, explicitando o solo discursivo e
historico de sua emergéncia, as relagdes de forgas que condensam, de modo
a operar rupturas e desvios no campo tedrico e intervengdes no mundo da
praxis social, politica e cultural. Especialmente quando levamos em conta
os momentos de desterritorializagdo e de reterritorializacdo dos conceitos,
visto que as teorias viajam no tempo € no espaco, itinerancia capaz de
agregar-lhes novas significagdes, de legitima-las ou nega-las.
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Na obra de Costa Lima podemos encontrar testemunhos eloquentes
dessa luta intermindvel contra os conceitos, a exemplo das categorias
de mimesis, ficgdo, sujeito, autobiografia, estética, entre outras. Destaco
especialmente seu enfrentamento cerrado e sistematico do conceito de
mimesis, como se pode ver tanto num ensaio como “Representagao social
e mimesis” (1981), quanto em livros como Mimesis e modernidade (1980),
Vida e mimesis (1995) e Mimesis: desafio ao pensamento (2000). Nesse
combate, a par de seu lastro multidisciplinar marcado por rigoroso didlogo
com saberes afins a teoria literaria, tais como filosofia, historia, sociologia,
psicanalise, antropologia, revela-se um tragco importante da reflexao
teorica de Costa Lima: uma aguda compreensdo de que o pensamento ¢
constitutivamente inacabado, de que ¢ impossivel totalizar e fechar um
conceito entregue ao seu devir historico, transformando-o em um ente
meta-historico. E o que demonstra a retomada, ainda que lateral as vezes,
da prépria nogado de mimesis em livros posteriores, a exemplo de Historia.
Ficgao. Literatura (20006), A ficgdo e o poema (2012) e Frestas: a teorizagdo
num pais periférico (2013). Esse carater inacabado do pensamento teorico-
critico, marcado por avangos e recuos, retornos e ritornelos, repeticoes em
diferenga, parece encontrar no titulo de um de seus ultimos livros recém-
publicado uma metafora contundente; trata-se de O insistente inacabado
(2018), que lanca ainda um olhar critico sobre o lugar e o papel da Teoria
no mundo contemporaneo.

Para finalizar esta apresentacdo de Luiz Costa Lima, pego licenca
ao nosso convidado e homenageado com esta Jornada, para mencionar
uma parte de sua trajetoria pessoal e profissional, que procura manter em
reserva. Mas vou me valer de algo revelado por ele mesmo no texto de
abertura de Frestas, intitulado “De olhos vendados”. No atual contexto de
negacionismo historico, para muitos de nds distopico, em que o pensamento
critico, as humanidades e as universidades foram erigidas como inimigos
ideoldgicos do governo estabelecido, a minha possivel indiscrigdo talvez
faca sentido. Principalmente se considerarmos o contingente de jovens
estudantes de Letras que entraram agora na Faculdade, alguns presentes
neste auditorio, € aos quais foi negado o acesso a uma parcela ainda doida
e traumatica da nossa memoria historica mais recente. Quero me referir ao
fato de que a luta de Costa Lima contra os anjos se deu em boa parte sob
os anos de chumbo da ditadura civil-militar vigente a época. Nos anos 60,
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ao ingressar na carreira do magistério superior como professor assistente
da Universidade Federal de Pernambuco, ele trabalhou com Paulo Freire no
Servico de Extensao Cultural, dando aulas para professores que levariam
avante o projeto de alfabetizagdo proposto pelo nosso mais ilustre pedagogo,
ocasido em que se engajou nas lutas pela transformacgao das estruturas de
nossa sociedade profundamente desigual e autoritaria, avessa a reflexao
teodrica e critica. Por conta desse seu engajamento politico dentro do &mbito
académico e intelectual, com o golpe de Estado de 1964, ele foi, como tantos
outros professores, “preso ¢ demitido sumariamente da Universidade”, o
que o forgou a um exilio interno em outra cidade do pais. Posteriormente,
em 1972, foi preso mais uma vez e liberado poucos dias antes de defender
sua tese de doutorado na Universidade de Sao Paulo.

Para muitos jovens que, como eu, haviamos entrado na universidade
no inicio dos anos 70, a reflexdo tedrica de Costa Lima nos garantiu um
espago para o pensamento critico € o uso rigoroso dos conceitos, como
forma de pensar ndo somente o texto literario, mas também a sociedade
em que viviamos, seu desencontro com a democracia, e ainda o lugar
do intelectual e da teoria nela, como forma de resistir aos tentaculos do
arbitrio e da opressdo ditatorial reinante. Por isso, podemos aqui e agora
reconhecer e agradecer seu legado tedrico, ainda em construcdo, que
certamente nos sera de grande valia também hoje, nos estimulando a pensar
intempestivamente contra o presente, contra os conceitos. Um pensar capaz
de produzir pontos singulares de resisténcia a novas formas de intolerancia,
arbitrio e opressao.

Reinaldo Marques (UFMG/CNPq)



DOSSIE LUIZ COSTA LIMA:
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Resumo: Leitura de “Para mascar com chiclets”, de Jodo Cabral de Melo Neto (1998), este
ensaio explora as complexidades sintaticas e figurativas do poema, tomando como ponto
de partida as tensdes entre a aposta anti-ilusionista da poesia moderna e as intimagdes
antropomorficas e alucinatdrias da tradi¢do lirica ocidental. Ato continuo, ao destacar a
sutil trama de interrupgdes que atravessa os versos, tenta-se mostrar como, neste poema,
o senso de uma clivagem insuperavel separando homem e tempo se d4 ver menos como
enunciado explicito do que como uma estranha solu¢do de compromisso entre resisténcia e
abstracdo, prosaico e sublime, na qual o mergulho obsessivo € mecéanico na pura repeticdo
torna-se o atalho inesperado para um bizarro ritual autodestitutivo.

Palavras-chave: Jodo Cabral de Melo Neto; lirica; antropomorfismo; tropo.

Abstract: A reading of Jodo Cabral de Melo Neto’s (1998) “Para mascar com chiclets”,
this essay explores the syntactic and figurative complexities of the poem, taking as a point
of departure the tensions between the anti-illusionistic commitment of modern poetry and
the anthropomorphic and hallucinatory intimations of western lyric tradition. Furthermore,
by enhancing the subtle net of disruptions which pervades the verses, one tries to show
how, in this poem, the sense of an unsurpassable cleavage separating Man and Time is
enacted less as an explicit statement than as frail compromise solution between resistance
and abstraction, prosaic and sublime, in which a mechanical and obsessive plunge into pure
repetition becomes an unexpected gateway to a weird ritual of self-destitution.

Keywords: Jodo Cabral de Melo Neto; lyric; antropomorphism; trope.
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Para Mascar Com Chiclets
Jodo Cabral de Melo Neto

Quem subiu, no novelo do chiclets,
ao fim do fio, ou do desgastamento,
sem poder nao sacudir fora, antes,

a borracha infensa e imune ao tempo;
imune ao tempo ou 0 tempo em coisa,
em pessoa, encarnado nessa borracha,
de tal maneira, e conforme ao tempo,
o chiclets ora se contrai, ora se dilata,
e consubstante ao tempo, se rompe,
interrompe, embora logo se remende,
e fique a romper-se, a remendar-se,
sem usura nem fim, do fio de sempre.
No entanto quem, ¢ saberente que ele
ndo encarna o tempo em sua borracha,
quem ja ficou num primeiro chiclets,
sem reincidir nessa coisa (ou nada).

2
Quem pode nao reincidir no chiclets,
e saberente que ndo encarna o tempo:
ele faz sentir o tempo e faz o homem
sentir que ele homem o esta fazendo.
Faz o homem, sentindo o tempo dentro,
sentir dentro do tempo, em tempo-firme,
e com que, mascando o tempo chiclets,
imagine-o bem dominado, e o exorcize.
(MELO NETO, 1998, p. 36).

Com sua dicgao intrincada e seu tenso entrechocar de ritmos, “Para
mascar com clichets”, de Jodo Cabral de Melo Neto (1998), ¢ uma poderosa
mostra do virtuosismo sintatico e figurativo do poeta, ai esbanjando todo
seu tino para extrair consequéncias tremendas de um ponto de partida
irrisério. Tendo como eixo condutor a comparacao expandida entre tempo
e goma de mascar, motivo que trai claramente a filiagdo aos exercicios de
fenomenologia lirica de Francis Ponge (2000), a latitude coberta pelos versos
perfaz seguidos curtos-circuitos entre escalas e contextos aparentemente
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incomensuraveis, cobrindo um arco onde, apds se dar a ver como correlativo
objetivo da polimorfia do tempo —, contraindo e expandindo, rompendo e
remendando —, o chiclets retorna no desfecho como polo medianeiro de
uma sutil elisdo de exterior e interior, tornados aparentemente indiscerniveis
pelo salto extatico com que o texto se fecha. Ao mesmo tempo, se tivermos
em vista ainda as tor¢cdes impostas pela sua moldura imediata — inscrito
bem na se¢do final de um dos livros mais pensados e construidos de toda
a literatura brasileira —, interessante perceber como, uma vez completo o
percurso da leitura, o insolito e o inesperado do salto associativo tendem
a ser contrabalancados pelo componente de calculo e sobredeterminagao
gerado na tensdo entre cada pega e o conjunto, avangando a base de
permutagdes € ecos sutis entre poemas tao porosos quanto autossuficientes.
Tudo convergindo num dispositivo, a primeira vista, que, sem prejuizo de
abrir generosas clareiras a estranheza, nao deixa de ter algo de um teste de
laboratdrio na insisténcia como suas unidades se replicam e se duplicam
umas as outras, em séries que soam como uma gigantesca variacao expandida
do tema do equilibrio assimétrico.

Composto, como se sabe, de 48 poemas divididos em quatro segdes
de 12, trata-se de um livro marcado de fora a fora por uma rara lucidez,
impressao para que sem divida muito contribui, como bem lembrou Abel
Barros Baptista (2005), o zelo de, na edi¢do original de 66, sempre reservar
uma pagina inteira a cada uma das estrofes de cada poema/diptico, que
aparece assim literalmente desdobrado num todo tnico a cada vez que se
abre o volume. Elemento irremediavelmente sacrificado nas versdes
brasileiras posteriores, esse gosto por extrair o maximo de um extremo de
redu¢do autoimposta é notavel ja a partir da marca um tanto quanto obsessiva
das pecas em duas estrofes —nem sempre de comprimento idéntico, embora
sempre pares —, traindo bem mais que um parentesco vago com as
Composi¢des de Mondrian, tdo admiradas pelo poeta; obras em que o
aparente leito de Procusto das cores priméarias e do ortogonismo estrito ¢
sempre desestabilizado pelo arrojo dos recortes que convertem cada canto
do quadro numa aresta obliqua e, a0 mesmo tempo, em expansao. Nao so:
passando agora ao plano do possivel monograma sintatico a que poderiamos
reduzir o texto, outro dado que reforca esse senso construtivo ¢ o insoélito
jogo de marchas e contramarchas ditando o ritmo do poema, ao contrapor,
de um lado, as 3 frases em suspenso encabecadas pela particula “quem” aos
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2 longos e sinuosos periodos que constituem, por assim dizer, suas passagens
mais marcantes € memoraveis. Ou no minimo, as que parecem mais
reverberacdo gerar numa primeira leitura. No que se refere as frases
indagativas, por sinal, que sem serem escandidas pelo ponto de interrogacao
correspondente, soam como um mix de parabase ansiosa e pergunta retorica
desidratada, curioso notar como, lidas em sua acep¢ao mais literal, elas
parecem como que devolver a um nivel mais rés do chao o efeito ascendente
gerado pelos dois tours de force, funcionando nesse ponto como uma brusca
injecao de prosaismo desarticulando uma simile que comecava a soar talvez
demasiado brilhante e/ou sedutora. Ou isso, pelo menos, ¢ 0 que parece se
dar com o advento da conjung¢ao adversativa logo na linha 13, completando
—algo anticlimaticamente —, a primeira € mais longa estrofe, numa explicita
palinddia do que ia se insinuando no cotejo tempo x borracha. Até que tal
efeito se imponha, entretanto, e a precisdo ao mesmo tempo bizarra e
cirtirgica da aproximacao anterior tenha que ser subitamente freada pelo
cutucdo da vida prosaica — terreno em que o parentesco entre tempo e chiclets
poderia passar no maximo por um dito chistoso —, tampouco soa gratuito,
de resto, que a propria construgao meticulosa da simile expandida, em
gradacdo sutil, ja pareca caminhar no sentido de bloquear o perigo de uma
fluéncia e/ou adesdo excessivas, delincando entdo um tragado, noves fora,
onde a contraposi¢ao tao impactante de borracha e temporalidade, matéria
e abstragdo, jamais chega a assumir de fato a plena condi¢do de metafora,
mantendo-se o tempo todo acolchoada pela presilha que a um s6 tempo liga
e separa os contextos aproximados. Num plano um pouco mais microscopico
ainda — e como que dando um pouco mais de lastro a borracha que emerge
no verso 4 como parte que vale pelo todo —, outro ponto a ter em vista, nessa
frase de oito linhas, concerne a certo efeito de usurpacgao implicito na escolha
de manter o substantivo do titulo como termo protagonista; op¢ao que, se
constitui seguramente de um lado um habil logro sineddquico — se pensarmos
que o tempo ¢ aqui muito mais aparentado da borracha que do doce
barato —, de outro nao deixa de configurar também um esteio imprescindivel
para a graga e agilidade do texto, cujo impacto passa justo pela habilidade
de elevar a alturas sumamente abstratas um achado comezinho. Resultado:
produzindo assim uma drastica horizontalizagdo de todos os termos
envolvidos, essa sistematica troca de guarda entre alto e baixo, acidental e
essencial, acaba gerando também um produtivo desconforto no leque de
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expectativas do leitor, que, doravante jamais podera ser capaz de prever o
que o espera a cada vez que o texto lanca mao de um “como” ou similar. E
ndo me parece que trate-se apenas de um efeito fortuito: artificio tornado
moeda corrente desde pelo menos Baudelaire (1985), que ao aproximar o
céu a uma tampa de panela em seu famigerado “Spleen IV”, conseguiu
demolir com um s6 golpe seco todas as presungdes do Decoro, ¢ bem verdade
que, nesse poema, a busca por uma possivel lista de precursores para essa
associagao profanadora faz aumentar num grau consideravel sua embocadura
histdrica e intertextual, convocando para cena a heranga dos ditos poetas
metafisicos tdo apreciados por Eliot, nomes que por sinal em nada ficam
atras do nosso artifice no gosto pela associagdo violenta. Superados os
primeiros espantos, alids — impacto que, em muitas das obras-primas de
John Donne, por exemplo, surge quase como o 6nus implicado na criacao
de novas pertinéncias semanticas, aptas a erigir inesperadas pinguelas entre
significantes a primeira vista tao dissimiles quanto a pulga e o Criador —,
trata-se de uma afinidade que, a diverso dos saltos abruptos e vigorosos
tipicos do Shakespeare maduro, se da a ver aqui, sobretudo, na demanda
de atengdo sustentada implicita no gosto por raciocinios tao longos quanto
espinhosos, ressalvada claro a muito maior intensidade do riso de canto de
boca que os poemas do ingl€s provocam, em contraste com o gosto de
Cabral por abrir o flanco a temas tao asperos € pouco palataveis quanto a
merda e o mangue. No andamento sinuoso do texto, contudo — prensado
entre duas perguntas truncadas que so6 fazem realcar, pela via do contraste,
a seducao da semelhanca —, ¢ um dado que ndo chega a ser exatamente
apagado pelo ralentamento final, quando a repeti¢do obsessiva do romper-
interromper-remendar serve também para literalizar em textura sintatica a
intimacao que a borracha deflagra. Mas nao por muito tempo. Afinal, tao
logo a leitura se completa, e o leitor consegue enfim apreender num s6 golpe
o percurso a ele imposto, compreensivel que isso tenda de algum modo a
minimizar um pouco a leve perturbagdo gerada pelo solavanco do inicio,
quando uma das metades do fecho da pseudo-pergunta ¢ ndo s6 retomada,
no inicio da linha seguinte, quase como uma gagueira, como tem o seu
pescoco violentamente torcido pela conjungao disjuntiva que bifurca o seu
proprio sentido no seu contrario (“ou nada”). O que abre, entdo, terreno a
um vale-tudo semantico, para dizer o minimo, que, operando quase como
uma picada letal do texto em si mesmo, nao poderia estar mais nos antipodas
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dos cuidadosos, quase neuroticos, “conformes” e “consubstantes” que o
antecediam. Coincidéncia ou ndo, inclusive, se pensarmos que entre as
principais habilidades do substantivo-coisa “borracha” estd exatamente a
capacidade de apagar os tragos das inscrigdes anteriores — ou no minimo,
diminuir consideravelmente sua intensidade —, ndo deixa de ser divertido
perceber como, em pouco menos de 4 linhas — a saber, desde a retomada
furtiva do “imune ao tempo”, até a triunfal inscri¢cdo do chiclets como o
eixo condutor de um lento cortejo frasal —, o que poderia parecer no inicio
quase um lance de sorte se da entdo a ver como aposto preparando terreno
para nova aproximagao ofuscante, mas que sera meticulosamente desdobrada
em duas marchas distintas, embora ndo incompativeis: ora amenizando-se
no vaivém gradual do contrair-dilatar, ora acirrando até as pontuagdes
espasmodicas do interromper-romper-remendar. Em que pese o intenso
efeito tatil que provocam, ndo me parece que estejamos propriamente diante
de uma sobreposicao perfeita, por mais pacificador e elegante que possa
soar tal cortejo de simetrias sintdticas. E ainda assim, que o repto de
totalizagdo ativado no movimento expansivo tenha que ser logo depois
brecado de subito pelo retorno a vigilia — com direito até a uma conjungao
adversativa explicita, j& preparando os animos para a queda prosaica no
fatidico verso 13 — € um trago, de certa forma, que mais uma vez pde em
destaque uma espécie de monograma evasivo ditando na surdina o ritmo
do poema: comecando por uma frase quase rebarbativa em dupla negacao,
ganhando um respiro menos claustrofébico na simile sanduichada, e vendo
mais uma vez o seu fluir bloqueado com a explicitagdo do elemento de ardil
presente na comparagao proposta, quando vem a tona também um curioso
efeito de indiscernibilidade entre simile e ma fé, tropo e autoengano. Na
escala mais ampla do texto, por sinal, nada a espantar, enfim, que para fazer
mais uma vez jus a regra do equilibrio assimétrico, o proprio travo gerado
com as perguntas interruptoras va no poema se colocando a servigo de um
arredondamento que soa também, a seu modo, como um fecho de ouro, seja
pela diccao bem mais assertiva que ai prevalece, seja pelo proprio efeito de
curva ascendente gerado pelo bombardeio de transgressdes figurativas do
trecho final, capazes de até fazer soar um pouco timida a simile do chiclets.

Ressalvada a feicdo estranhamente desajeitada do diptico que
antecede o fecho em questdo (“Quem pdde nao reincidir no chiclets, /
e saberente que nao encarna o tempo”) — ponto a que deveremos, alids,
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retornar na conclusdo deste ensaio —, outro dado que logo salta a vista,
nessa passagem, € o efeito encantatorio e hipnotico gerado pelas repeti¢des
das palavras “homem”, “sentir” e “tempo”, tragco que parece de certo modo
radicalizar ainda mais o transe sutilmente produzido no octeto de versos
votado a equagdo tempo=chiclets. Encontrando ainda um apoio extra no
proprio carater coringa de um verbo como “fazer”, que lembra quase um
jogo conceptista na agilidade com que iguala significados discrepantes, tal
passagem, mais uma vez, reforca o efeito de copertencimento dindmico
com a outra longa frase do texto, de que ela ¢ ao mesmo tempo rasura e
prolongamento. Sendo vejamos: de um lado, ao eleger por ponto de partida
um juizo a ser dobrado e redobrado nas linhas seguintes, criando uma espécie
de cola anaforica a base da pura redundancia sonora, os seis versos finais do
poema despontam com um bem-vindo respiro apos a sensagao de impasse
gerado pelo distico que os antecede, e cujo truncamento sugere algo da
dificuldade de um raciocinio incoativo ainda lutando para vir a lume; de
outro lado, porém, ao fazer variar algo vertiginosamente a funcao sintatica
dos termos — tor¢ao tornada especialmente incisiva quando, para garantir
a particula “homem” o lugar de agéncia, o texto chega quase no limiar de
indistinguir os dois termos masculinos “tempo” e “homem” —, o trecho
parece converter em sequéncia de espasmos o que era, na simile do chiclets,
quase um sortilégio. Como possivel resultado final de tais malabarismos —
num lance que ndo s6 da de barato sem mais pruridos da distingdo dentro
x fora como parece tornar inquietantemente incerta a fronteira do agir e
do ser agido —, o que se tem ¢ um enlace, entdo, que, justo por tomar por
matéria prima uma série de expressoes cliché envolvendo o termo coringa,
corre o risco de até dissimular um pouco a hiperboélica violéncia figurativa
que comete, ao fazer com que a alucinacao da borracha enquanto “tempo
dentro” retorne na linha seguinte na confortadora catacrese de um tempo
firme e hospitaleiro ao homem; catacrese, alids, de pronto desfeita bem
na linha seguinte. O impressionante, porém, ¢ que, uma vez colocado
no microscopio, o proprio verso incumbido de efetivar o enlace (“sentir
dentro do tempo, em tempo firme”) parece também ele pervertido por uma
leve, mas nem por isso menos impressiva dissonancia sintatica, impressao,
alias, facilmente sandvel, por exemplo, se o poeta tivesse acrescentado um
pronome reflexivo ““se” logo depois do verbo principal. Da forma como se
manteve no texto, entretanto, o fato ¢ que, na bifurcagdo provocada pelo
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lastro inapelavelmente ambiguo desse mesmo “sentir” — capaz de remeter
tanto ao relatorio do estado interno que o eu faz a si mesmo quanto a uma
transitoria miragem fadada a se deixar desconfirmar pelo curso dos eventos
—, a auséncia de um objeto direto saturando o sentido do verbo tende a, de
pronto, ativar uma espécie de alerta vermelho nos falantes nativos da lingua,
que tem assim a nitida impressao de que parece estar faltando algo para que a
frase se complete. [ronia das ironias, porém — e creio que jamais sera possivel
subestimar o impacto e as repercussoes desse novo loop hermenéutico —, se
pensarmos ainda que a sinopse mais convincente do trecho em questao passa
exatamente pela confeccdo de um estado anterior a distingao de sujeito e
objeto, selando, portanto, a necessaria desapari¢ao elocutoria do eu tdo logo
esse chegue a bom termo com a aspereza do tempo, nada mais justificavel,
enfim, que na frase na qual se d4 a boda definitiva de interior e exterior,
o empenho em levar a consequéncias extremas a fusdo forma x conteudo
tenha como seu resultado mais tangivel uma pequena aberragao sintatica no
seu proprio direito; desvio que serd, no entanto, rapidamente varrido para
escanteio na nao menos bizarra pedra de toque do verso final. Que, nao
bastasse a sombra que joga na impressao de dominio, tampouco se faz de
rogada em sequestrar da seara da demonologia a sua derradeira catacrese.
Por maiores que sejam os abalos que provoquem, contudo, sdo detalhes,
curiosamente, que tendem até a passar desapercebidos face a estudada falta
de jeito da propria sintaxe, que, no distico que encerra o texto, pelo menos,
parece claramente decidida a fazer doer o ouvido no forte travo que impde
ao fluir da leitura; impressao, de novo, que, num poema tao premeditado e
meticuloso, gera com toda certeza um abalo chamativo e discrepante demais
para ser apenas gratuito.

Com efeito, retomando o fio aparentemente deixado em suspenso
pelo “Faz” com letra maitscula que corta a estrofe em dois (“e com que
mascando o tempo chiclets’), penso que o nexo de média distancia que esse
“com que” aciona, contribui de certo modo para suturar um pouco a ferida
aberta pela sentenca ndo de todo completa estrelada pelo verbo “sentir”,
reiterando assim a boa e velha tensdo agonica de continuo e descontinuo,
sintaxe e anacoluto etc. De outra parte, entretanto — se optarmos por agora
voltar mais uma vez ao plano da parafrase estrita —, curioso notar como, no
toque de modalizacdo embutido na expressao “imagine-o bem dominado”,
esta também um senda aberta para a possibilidade de ler todo esse percurso
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como um gigantesco logro autoinduzido; movimento, evidentemente, que,
se mais uma vez, parece cavar outro bolsao de incerteza no que parecia, ao
menos quanto ao tom da frase, um bem-vindo desafogo, nem por isso deixa
de reforgar, por via transversa, a extraordindria coeréncia da pe¢a que lemos,
em todos seus niveis e escalas. Sem implicar propriamente o desempate
final dessa queda de braco semantica — opondo o apelo do transe sonoro ao
beliscao da vida desperta —, trata-se de um arredondamento, salvo engano,
que, apesar de até relativamente plausivel na disposic¢ao linear do poema,
termina, sem duvida, perdendo muito em persuasividade na tensa duplicata
instaurada na edi¢o original do autor, em que as estrofes parecem menos
etapas de um trajeto do que partes em interagao estreita. A ponto, inclusive,
de forgar-nos entao a ter que reconsiderar radicalmente a propria prioridade
atribuida ao tempo linear da leitura, que ai cede vez ao espaco de
equivaléncias sincronicas que o embate pagina-a-pagina instaura. Repare-
se ainda, que, a medida que se vai transitando de uma escala a outra ao
longo do poema, ¢ notavel como, suave, mas sistematicamente, muitas das
solicitagdes contidas em pontos especificos — seja, por exemplo, quando a
parte borracha € convocada para funcionar como todo, seja quando, ainda,
a lucidez parece ser recobrada in extremis na redugdo da posse do tempo a
mera ilusdo heuristica — vao comecando também a sofrer o abalo gerado
pelanecessidade de contrabalangar e simetrizar em todas as escalas e niveis;
compromisso, uma vez levado ao paroxismo, que implicaria entdo em nada
menos que inverter o proprio vinculo de precedéncia entre chave e fechadura,
literal e figurado etc. Até onde consigo ver, pelo menos, ¢ bem o que ocorre,
decerto, quando o foco recai no forte contraste gerado pelos ritmos, ora
expansivos, ora autoimplosivos da sintaxe; ou mesmo quando, pulando
bruscamente para uma tomada de helicoptero, optamos por resumir o trajeto
do todo nos termos de um crispado alternar de lucidez e ilusdo, seja
desvelando o nervo exposto da metafora, seja extraindo uma espécie de
transe cratiliano dos ritornelos sonoros. E tudo isso sem mencionar,
obviamente, a irresistivel analogia ligando o proprio chiclets ao estica-puxa
do texto. Discrepancias a parte, porém, se € certo que a percepcao do rigor
e exaustividade como esses contrapontos se dao corre o risco de ir
convertendo aos poucos o proprio poema em monograma abstrato expandido,
nao ¢ menos verdade que, como grande eixo centripeto de seus 24 versos,
esta o efeito de referencializagao gerado pela catacrese do tempo — no que
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ndo deixa de ser, por sinal, também uma 6tima via de acesso a sua propria
hora historica. Como convém a toda metafora gasta, alias, ndo ha davida
que a simples conversao da dimensdo tempo em um substantivo masculino
nos coloca sem duvida a boas milhas de distancia do acento idilico adotado
por Evans-Pritchard (2007), em sua etnografia dos Nuer, um povo cuja
felicidade, segundo o antropologo, resultaria justamente do fato de
desconhecerem o uso linguistico do referido substantivo — para nds pairando
sempre como medida abstrata, para além da especificidade de cada
fenomeno. Num arco que pode incluir, portanto, ou o tempo de uma mijada,
ou o do cozimento do arroz, mas nunca os “X” minutos que essa mesma
atividade dispenderia no dial de uma panela elétrica, convém ndo esquecer
ainda que, nessa passagem até o que responde por muito da nossa, digamos,
infelicidade moderna — na guerra didria com uma entidade escassa que
jamais conseguimos gastar como se deve —, estd um elemento que constitui
também, desde pelo menos as apdstrofes homéricas, um dos dispositivos
mais infaliveis da lirica fout court, entendendo-se por isso como a senha de
um regime discursivo que, no arco tedrico que vai do Dante de Vita Nuova
até De Man (1999), Culler (2015) & cia, tem por fulcro exatamente a licenga
para investir de qualidades humanas aquilo que ndo o ¢, conferindo desse
modo uma natureza por assim dizer mais responsiva ao mundo ndo raro
reduzido pela doxa a mero acumular de objetos. Num poeta tao radicalmente
moderno como Jodo Cabral, alias, se ha um dado que funciona quase como
uma mini-quadratura do circulo em meio a tais tensdes, ele ndo diz sendo
respeito ao modo perversamente sistematico como, nesse € em varios outros
poemas, a mais valia semantica gerada em cada simile exitosa coexiste
quase em igualdade de condi¢do com o impulso de desnaturar e corroer
associacdes gastas, como tatica para reaver o frescor e mistério das catacreses
mobilizadas/imobilizadas pelo senso comum. Numa possivel posi¢ao de
equidistancia entre os dois polos — e longe, portanto, quer do tempo que se
gasta e se poupa das locucdes vulgares, quer da simile que aposta todas as
fichas na dimensao eléstica da referida entidade —, isso poderia remeter
também ao proprio tempo reldgio também cantado por Jodo Cabral em outro
conhecido poema, numa clave em boa medida afim ao que propde E. P.
Thompson (2008) em seu antologico ensaio sobre o tempo no Capitalismo.
O mais curioso, entretanto, ¢ que se essa impressdo pode parecer até
convincente numa leitura na transversal — que se limite a colocar em destaque
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um certo qué de serviddo voluntaria que subjaz a essa ascese, na qual a mais
mecanica e repetitiva de todas as atividades torna-se uma linha de fuga
capaz de aplacar a catacrese do escorrer pelos dedos —, 0 mesmo nao parece
se manter, porém, quando passamos a leitura em camera lenta da propria
abertura do poema, em que esse mesmo carater repetitivo da atividade da
a impressao antes de colocar-se a servico de um certo efeito de imprecisao
e perda de norte, analogo ao de alguém que perde a conta dos numeros
depois de muito contar. Ensejando alguns dos versos mais estranhos e
retorcidos de todo o corpus cabralino, ndo se pode dizer que estejamos
exatamente pisando agora em terreno firme — e nem tampouco que se trate
apenas de um acidente de percurso. Entende-se o porqué: elegendo como
ponto de partida a ousada equiparagao chiclets / novelo — que nao sé se
desenrola como em que também se sobe —, ndo héa diivida que, ao desaguar
na dupla negacao que afirma por via transversa a expulsao do chiclets, esse
trecho parece celebrar a vitoria por pontos da fria matéria sintética sobre a
medida humana, descrevendo um raciocinio que, ao real¢ar o poder de
resisténcia da prosaica borracha, prepara também a cama para a identificagao
entre esta e a prosopopeia do tempo, ai investido, quase por contagio, de
lastro intimidador. Ultrapassada a simile de oito linhas, entretanto, e
confrontados assim com o 6bvio efeito de simetria gerado pela repeti¢ao
da pergunta com o “quem” na frase adversativa, curioso notar como, ao
colocar em foco a quase impossibilidade de ndo reincidir no chiclets, o eco
sintatico e semantico unindo os dois trechos caminha nitidamente no sentido
de delinear um ritmo que ndo seria propriamente exagero chamar de
compulsivo, cobrindo um ciclo no qual, a rigor, a impressao de continuidade
instaurada pela goma de mascar torna-se uma entidade que se eterniza por
substituicdo a cada vez que a goma recém descartada ¢ suplementada por
outra. A primeira vista, alis, no forte efeito de despropor¢do gerado por
essa injecao de pathos — cuja estranheza passa tanto pela dimensio
reduzidissima do ato em si quanto pela supressdo da suposta ou supostas
atividades principais cuja eficiéncia seria otimizada mastigar do chiclets —,
pode-se identificar um dado que instaura uma rica tensdo com o admiravel
senso construtivo de que o poema dé prova, nao deixando de ser também
coerente com a propria feicdo de quase anacoluto de que ambas as frases
se investem, ao optarem por elidir o ninguém da pergunta retérica por um
pronome passivel de ser ocupado por toda e qualquer pessoa. Num salto
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que parece, portanto, elevar uma obsessdo algo particularista a trago
universal, tampouco soa como coincidéncia, a essa altura, que a legendaria
precisao sintatica e semantica de que o poema déa prova — por exemplo, no
cuidado de restringir a similaridade com a resisténcia do tempo apenas a
porg¢do borracha do substantivo do titulo, também ele convertido assim em
metafora da sanha ruminadora que a leitura do texto ativa — surja aqui
enlagada com o fascinio pelos pequenos enclaves de desorientagdo que a
perda de proporgdes provoca, um pouco ao estilo talvez do que faz o Quentin
Compson de Faulkner (2017), na cena em que arranca os ponteiros do
relogio sem todavia silenciar seu tictac. De um extremo a outro, porém, se
o travo obsedante/enervante desse ruido continuo pode até revelar uma certa
afinidade com a reveréncia, tédio e/ou cansago que a borracha impde a quem
mastiga — e que a crer-se no poema, mais hora, menos hora, serd sempre
forcado a desistir antes de chegar no “fim do fio” e deitar fora o chiclets —,
¢ perturbador notar como, uma vez concluida a leitura, ¢ como se toda a
crispacdo e tensdo de trechos como esse se vissem como que acomodados
na mesma noite parda, que selaria, nem que seja apenas por poucos segundos,
algo como uma entroniza¢ao quase canibalesca da mesma ameaca palpitando
ao longo de toda a primeira estrofe. Note-se, apenas, que, dai a ler em tal
sensa¢do de apaziguamento uma sintese conciliatoria, € uma possibilidade
que, ndo bastasse ser literal e explicitamente negada na linha seguinte, nao
deixa de caminhar justo na direcao oposta da assinatura critica e anticlimatica
que se tende a associar ao poeta —, a comegar pela propria expressao “anti-
lira” que enfeixa e resume o livro em questdo (COSTA LIMA, 1968), na
dedicatoria a Manuel Bandeira, e de um modo que torna também praticamente
obrigatorio um exame mais detido: se ndo para retirar o peso de autoridade
da referida expressdo, ao menos para expo-la ao atrito criado pelo que a
leitura imersiva desvela.

De fato, constituindo sem favor algum uma das principais ideias
feitas sobre a poesia de Cabral — e nesse caso, uma ideia que conta com o
beneplacito explicito de ninguém mais, ninguém menos que 0 proprio
autor —, ndo creio que seja possivel subestimar sua utilidade e forga de
convencimento, tragos cuja prova material mais concreta, decerto, ¢ a
consideravel escassez do pronome “eu” nos textos do poeta, cujas aparigdes
provocam por isso mesmo um frisson comparavel ao de uma ponta de
Hitchcock. Evidentemente, porém, longe de implicar entdo o primado estrito



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 12-32, 2020 24

de uma suposta instancia objetiva, capaz de gerar a ilusdo sumamente
ingénua de que as coisas falam por si, o grande ponto a se reter aqui — como,
alias, ndo cansou de mostrar o proprio autor em exercicios metapoéticos
como “Falar com coisas” (1979) ou “Rilke nos novos poemas” (1997) —
passa justamente pelo ganho de lucidez epistemologica que tal recuo implica,
tendo por resultado uma dic¢ao onde, a fortiori, a recusa de inscrever a
primeira pessoa no centro da ribalta nem por isso deixa de investir essa
poesia de uma marca de singularidade fortissima. Dai um dispositivo, via
de regra, na qual ¢ a propria trama de imagens que cada poema costura que
se da a ver como um modo de chegar até o eu pela janela dos fundos; trago
tornado, alids, especialmente incisivo dado o intenso pendor raciocinante
que perpassa a dic¢ao cabralina, responsavel por converter muitos de seus
poemas num jogo comparativo em slow motion, cuja precisao so faz, aliés,
refor¢car o peso da mao cirurgica orquestrando as maiores ou menores
similaridades entre termos e contextos. Nao apenas: ao expor a casa das
maquinas de cada comparacdo — gesto bem evidente, por exemplo, quando
a simile meticulosamente preparada entre tempo e borracha é desfeita quase
num unico lance com o verso que chama subitamente o leitor a vigilia (“e
saberente que/ele ndo encarna o tempo em sua borracha”, p. 36) —, o poema
parece colocar em debate o préprio apelo encantatério que provoca,
marcando assim também deliberada distancia dos efeitos de intimidade/
naturalidade/espontaneidade associdveis aos jogos de identificacdo mais
correntes, cuja eficacia, no melhor Bandeira, por exemplo, passa também
pela capacidade de vender o proprio achado poético como um acidente feliz.
Tal qual surge em “Para mascar como chiclets”, entretanto, o fato ¢ que,
por mais absurda que seja a proposta de uma elisdao total do sujeito —
mantendo-se aqui claramente ainda no posto de foco virtual heuristico de
toda a trama de semelhangas e discrepancias que o poema vai desfiando —,
interessante perceber como, ja a partir da propria redu¢do desse mesmo
sujeito ao shifter do “quem”, o texto tampouco se faz de rogado em virar
pelo avesso as associagoes ja cristalizadas, a comegar pela clamorosa falta
de qualquer referéncia ao possivel sabor agradavel do referido chiclets,
tema que, alids, sequer parece digno de ser aqui mencionado. Tendo como
seu chamariz mais 6bvio a tensdo provocativa explicita no assunto rebaixado
—cuja verve pop/hiper-realista soa quase como um piparote enviesado contra
o discurso que associa o poético a uma certa nobreza tematica —, trata-se
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de um movimento cujos precedentes, sem divida, remontam claramente a
melhor tradi¢do profanadora da poesia moderna, num arco que, a contar da
“batata democratica” celebrada por Rimbaud, ndo deixa de conhecer também
um momento forte na equiparagao de poesia e fezes proposta na “Anti-ode”
(1979) — apenas para citar aquele que € talvez o caso mais extremo de toda
a moderna poesia brasileira. Se lido como metafora expandida, ainda, esse
gosto por nadar sempre contra a corrente da doxa espontaneista chega a
contagiar também a propria ambiguidade referencial do titulo, que da a
impressao de quase converter o chiclets em tropo de segundo grau, no
mesmo € exato movimento em que trai seu ar de familia com o fopos da
ruminagdo tdo caro aos primeiros romanticos. Inventario que poderia
estender-se, sem esfor¢o, por mais algumas linhas a fio — para abarcar desde
o leitor de quatro estomagos de Esat e Jaco até a propria intimagao critica
implicita em certas sutilezas por assim dizer mais microscopicas, como €
o caso da quase confusdo criada na linha 20 entre tempo ¢ homem —, nao
ha duvida que, seja pela exigéncia de vigilancia constante e hiperbolica que
impde ao leitor, seja pelo cuidado de virar meticulosamente pelo avesso
alguns dos mais insistentes e persistentes clichés sobre o que seja o poético,
esse poema parece claramente cerrar fileiras numa certa linhagem poética
anti-expressivista, cuja longevidade e eficacia, em Cabral, implicam também
uma drastica distancia em relagdo ao eu ainda operando como tropo-chave
em poetas como Bandeira e Drummond. Constituindo ndo por acaso também
o grande fio condutor do cléssico livro de Costa Lima (1968), ¢ inegavel
que tal diferenca mantém-se ainda hoje, sem duvida, como chave
imprescindivel para a abordagem do poeta, convertendo-se quase numa arte
poética enviesada em textos de recorte mais metalinguisticos, como “Alguns
toureiros” (1979) e “Graciliano Ramos” (1979). Para o que nos interessa
por ora, entretanto, penso que um dado que ndo pode, nem deve passar
incélume, na leitura com lupas, diz respeito ao curioso efeito alucinatorio
ativado quase de contrabando pelo movimento do todo, o qual, sem anular
propriamente o jogo de contra-empuxos, nos confronta também com os
varios pontos cegos que sao, dessa propria aposta ascética, a necessaria
consequéncia imprevista. Nessa dire¢ao, alids, se € o caso de fixar o problema
num momento especifico no texto, creio que o grande ponto de captura do
nosso impasse estaria cristalizado no préprio acento disforico incidindo no
adjetivo “saberente” nos versos 13 e 18, termo cuja repeticao algo obsessiva,
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ao que tudo indica, tampouco ¢ capaz de tornar o eu infenso as irresistiveis
miragens estruturais geradas pelos batalhdes de tropos e antropomorfismos
que seu texto convoca. Diga-se de passagem, por sinal, que se pensarmos
no ja consabido tato do poeta para equilibrios dissimétricos, mesmo o
solavanco gerado pelo volta-face onirico torna-se legivel, em escala mais
ampla, como a retomada do cerrado vaivém de tensdo e diastole que da o
tom da abertura, quando aspereza da indagac¢ao inicial € convenientemente
apaziguada pela exibicdo de estro e virtuosismo despoletada no cotejo do
chiclets com o tempo: entidade que, se nao chega a propriamente receber
um rosto no periodo em questdo, parece ter aqui a mesma vivacidade dos
ritmos alternantes da vida animal, eximio tanto na curva suave, como na
progressao em stacatto. Num movimento que avanga, portanto, sempre no
fio ténue entre a adesdo e a distdncia, a0 mesmo tempo expondo os bastidores
da proépria articulagdo tropologica e contribuindo para tornar mais
aliciantemente densa a comparagdo que denuncia, creio que o elemento
mais impressionante do trecho referido passa sem duvida pelo modo como,
depois do embate com o limite incomensuravel na pergunta da abertura, o
mais etéreo e inapreensivel dos seres (o tempo) parece ir se tornando mais
amigavel a medida que vai ganhando contornos mais claros, a for¢a do belo
golpe de vista que o iguala a um naco de borracha doce. Em boa medida,
portanto, se pensarmos menos na habilidade da trama de comparagdes que
o trecho enceta do que no efeito de autoridade que tende a se ligar toda essa
desenvoltura metafdrica, cristalizando-se numa voz que nio s6 nao parece
mais intimidar-se diante do desafio dos fenomenos, como da mostras de ser
capaz de ao mesmo tempo conciliar e curtocircuitar ad libitum o micro e
macro, baixo e sublime, é quase como se, no limite, o trecho funcionasse
todo ele como prolepse da possessao celebrada em plano literal na frase
sinuosa do fecho, quando se trata, de certa forma, de celebrar uma espécie
de casamento impossivel entre eu e objeto, homem e tempo. E, todavia, que
esse enlace tenha aqui primordialmente a forma de uma alucinagao
temporaria— por meio do qual o eu cré momentaneamente conjurada/expulsa
uma entidade que parece estar sempre retornando com um novo rosto —, €
um dado que, para remetermos agora a um critico/poeta extremamente caro
ao autor de O engenheiro (1979), poderia nos levar a ler e ressignificar o
poema, talvez, como uma cripto-versao tardia e anti-ilusionista do género
pastoral — sem duvida, na vasta tradi¢ao da lirica do Ocidente, o 16cus
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poético por exceléncia para obliterar essas e outras distancias, e perfazer
assim uma trégua mais ou menos provisoria entre o eu € o mundo.
Correspondendo ao ponto mais delicado de tudo, por certo — n6 que em
Cabral ¢ quase a metafora em carne viva de uma condi¢do duplice, onde o
artifice posta-se a0 mesmo tempo dentro e fora das fic¢des que elabora — na
propria dificuldade de dar sustentacdo ao que se sabe ser também uma
variedade de miopia autoimposta, e cuja sutil dentncia, curiosamente, passa
também pela propria estranheza gerada quando o poema parece abandonar
os critérios de verossimilhanga ainda validos no jogo comparativo, para
apostar todas as suas fichas no possivel sortilégio ativado pela repeticao
encantatoria.

Alcangando com toda certeza seu paroxismo nos seis versos finais —
€ 1ss0 em que pese o proprio acorde em tom menor com que tudo se fecha,
quando a fusdo quase oceanica latente no tempo-palavra valise (“tempo-
chiclets’) é recalibrada de um modo mais terra a terra na conversao do estado
assertivo em imaginario —, outro ponto que me parece reforcar a impressao
dubitativa ¢ o detalhe de ser toda a frase o mero desdobramento anaférico
de um sinal de dois pontos, elegendo desta vez por sustentaculo um verso
que nada fica a dever em bizarrice ao do “tempo firme”. E ndo me parece
que se trate, de novo, de uma ocorréncia fortuita: antecedido por um distico
que repete literalmente a segunda pergunta, mas modificando o caimento
da frase, penso que a pequena grande pedra de tropego desse verso — que,
de resto, nao precisaria de muitos ajustes para soar perfeitamente inodora —
tem lugar na tensdo paratatica criada pela adi¢do de um “e” aparentemente
expletivo, e que de inicio parecia perturbar a elegincia do que aparentava
ser apenas uma explicacdo em aposto, tendo como ponto chave exatamente
a lucidez de nao confundir borracha e tempo, danga e dangarino, € assim por
diante. Da maneira como corta o inicio da linha, no entanto — colocando-se
desse modo alguns planos acima de uma mera subordinada concessiva, e,
de enfiada, criando assim uma tensao insoltvel entre o gesto compulsivo e a
lucidez que nao parece, todavia, capaz de impedi-lo —, € possivel que efeito
mais surpreendente desse enlace passe pela subita aproximacao do texto com
uma certa tradi¢ao do pathos tragico, e que conhecendo talvez sua sintese
mais incisiva na frase da Medeia de Ovidio (2017) (““Vejo e aprovo o melhor,
mas sigo o contrario na execu¢ao”), passa justo pelo reconhecimento da
relativa fraqueza do raciocinio diante das demandas imperativas do corpo
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e da vontade, que comeca assim a operar, mais ou menos sorrateiramente,
como uma poténcia estrangeira no interior do proprio eu. Para dizer o
minimo, num poeta tdo frequente e justamente associado a vertente da
hiper-lucidez valéryana, dificil minimizar o potencial de resisténcia criado
por uma associacdo dessa ordem, que mesmo sem deixar de ter varias
ocorréncias ao longo do corpus cabralino — vide, entre outros, “Uma faca
s6 lamina” (1979) e “Jogos frutais” (1997) — ndo parece quadrar de modo
espontaneo, com o rosto mais identificavel do nosso poeta. A menos, claro —
se ¢ o caso de retomar agora o célebre elogio da forma atingida, fechando a
secao VI da “Psicologia da composi¢cao” (1979) —, que isso seja visto menos
como um dado tangivel do que como um programa a se cumprir. No que
concerne a abertura da estrofe 2, diga-se de passagem, que ja a comegar
pela marcacdo do algarismo arabico, coloca-se nao tanto como um contraste
quanto como um desdobramento analitico do que ja fora dito, outro ponto
a se reter, nessa mesma direcao, diz respeito ao proprio carater paradoxal
da cola de coeréncia proporcionada pelo “quem” da anafora, e que chega
quase a rogar a agramaticalidade no momento em que o verso anti-ilusionista
¢ ai enxertado — pendendo de uma preposicao aditiva, por sua vez, que,
justo por se recusar a amaciar as arestas como o “no entanto” do verso 13,
opera como uma espécie de linha de fuga empurrando de novo o sentido
do poema contra si mesmo. Ou, 0 que ndo chega a ser exatamente a mesma
coisa, imprimindo uma nova tor¢ao inusitada sobre o sentido aparentemente
analitico o sinal de dois pontos, que passa assim a soar muito mais como
uma fermata do que como introdugdo de um termo explicativo.

Num poema tdo sistematicamente vocacionado a compatibilizar
antagonismos, ndo creio que seja prudente relevar as consequéncias dessa
articulagdo final, em que a subida de tom rumo a fusao sujeito-objeto emerge
como corolario de uma espécie de empate técnico entre vetores, contrapondo
o apelo potencialmente irresistivel da repeti¢do — que vem a ser justo o
artificio pelo qual se cria a miragem de tranquilidade e continuidade — ao
travo discordante criado pela consciéncia do componente de ilusdo heuristica
do gesto reiterativo, capaz, em certa medida, de evocar o famigerado trecho
de Pascal (2001) sobre as qualidades performativas e confessionais do gesto
de ajoelhar. Numa tomada de longuissima distancia, decerto, trata-se de um
dissidio, mais uma vez, que tende a reiterar o elemento combativo latente
nesse apego do poema a sustentar/prolongar tensdes que sabe que nao ira
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resolver, numa tocada que permite também delinear com um pouco mais
de nuance o insolito construtivismo cabralino: programa, que, se ¢ implacavel
no animo desmistificador de solapar consensos faceis — seja quando religa
a poesia ao prosaismo, seja quando converte a trama de objetos numa espécie
de biombo atras do qual se reflete a sombra espectral do eu —, nem por isso
deixa de ser também sensivel a um certo elemento quase alucinatério de
toda boa metéafora, na sua capacidade de nos sequestrar momentaneamente
das ancoras do mundo literal. No que diz respeito a “Para mascar com
chiclets”, alids, a julgar pelo proprio elenco de nomes ha pouco convocado
para dar conta deste morde-assopra, ndo deixa de ser intrigante perceber,
por exemplo, a lucidez com que a fusdo idilica do final ¢ meticulosamente
desarmada por um certo componente de truque barato que se mantém
ressoando o tempo todo no significante “chiclets”, sem que isso signifique,
evidentemente, nem de longe, qualquer demérito. Pelo contrario: na medida
em que destaca o trago de contingéncia por baixo da elevagdo pseudo-
mistica, e a0 mesmo tempo nos forga a reler com um pé atras a majestosa
solenidade das duas longas similes — que, ja a comecar pelo adjetivo
“consubstante” rasgando o verso 4, confere a toda descri¢do um trago de
liturgia parddica —, € possivel que um dos tragos mais chocantes do poema
seja exatamente essa habilidade de deslizar, quase sem cerimoénia, entre
campos semanticos aparentemente inimigos, qualidade que o leva também
a suspender a propria barreira entre o sério € o cOmico, ao desentranhar uma
inusitada trama de parentescos entre a hdstia e a goma de mascar. Com a
grande e decisiva diferenca que, se no caso do pao sagrado do cristianismo,
tudo passa pela capacidade de pensar numa transposi¢cdo sem residuo do
verbo a carne, no avatar cabralino, em contrapartida, ¢ como se a propria
condic¢do indigerivel da sua matéria forgasse o oficiante a prender-se num
reiterar ritualistico que tem muito menos de epifania do que de trabalho de
Sisifo, consistindo boa parte, digamos, da “virilidade madura” da referida
tarefa na meticulosidade e paciéncia para manter reconstruindo por um
tempo indefinido o que se sabe ser também a rigor um mero artefato
heuristico, ai convertido em alavanca capaz de suster e tornar amigavel a
mais assustadora e elusiva de todas as prosopopeias modernas. Num plano
mais imediato, decerto, se pensarmos entdo no peso da borracha mediadora
na produgdo do enlace quase perfeito que irrompe ao fim do texto, tampouco
parece por acaso, na penultima linha, que tal instrumento retorne literalmente
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engrenado ao seu alvo na hipérbole da palavra-valise que prepara o bote
final; o que, alias, ndo deixa também de ter algo de um recuo no calculado
rebaixamento que impde ao duplo metonimico, dando-se a ver como artificio
de prestidigitacdo cuja eficacia pressupde exatamente a capacidade de se
fazer indistinto na fase terminal do processo. Mal comparando, ou nem
tanto assim — se € o caso entdo de unir éxtase religioso a impeto
raciocinante —, € um resultado que lembra um pouco a fun¢ao dos corpos
dos amantes n’“O éxtase”, de Donne (1978), em que o aparente carater
rebaixado das afei¢des carnais ¢ como que redimido de contrabando
enquanto etapa necessaria de uma verdadeira alquimia animica, na qual o
sexo ¢ espertamente promovido de escdria a liga pela ginga espirituosa dos
versos. Salto que guarda mais de uma afinidade com a pulsacao a um s6
tempo glacial e ardente do poema de Jodo Cabral — inexcedivel no arrojo
com que converte um quase dejeto numa insélita passagem secreta para as
ditas questdes ultimas —, nao ¢ menos verdade que, ao colocar em foco
também o elemento por assim dizer mais anticlimatico da contraparte
novecentista — na qual, sendo sempre cuspida, ao fim e ao cabo, a pseudo-
hoéstia opera tanto como enzima imprescindivel quanto como caput mortuum
—, esse contraste diz muito a respeito também da radicalidade e rigor como,
em “Para mascar com chiclets”, o desarraigamento tornado especialmente
sensivel no embate com o tempo-borracha — palpavel e indigerivel,
onipresente e evanescente — torna-se entdo ponto de partida para o efeito
de reterritorializacdo gerado pelos novos saltos metaforicos, incumbidos
de ressituar e ancorar o oco aberto pelo escorrer impessoal dos segundos.
Em mais de um sentido, alids, trata-se de uma aposta que, da perspectiva
desse evasivo animal sem nicho que o poema retrata, implica tanto a
necessidade de levar a sério ficcdes como tempo, eu e vontade como a
disposi¢do de expor todo o rol de truques levemente supersticiosos
incumbidos de tornar tais ficgdes criveis, truques que ressurgem, alias, no
poema de Cabral no paroxismo da sua eficacia e poder aliciante. Seja
reunindo num Unico eixo centripeto uma trama de sensac¢des contraditorias,
seja, ainda, dando a ver o inapelavel componente projetivo contido no
empenho de conferir rosto, corpo e/ou consisténcia as resisténcias do mundo,
trata-se de uma tarefa que, no jogo de aproximagdes e afastamentos proposto
pelo poema, chega mesmo no limite a sugerir o cancelamento temporario
da propria distingao entre sentir-se € ndo sentir-se em casa, ensejando assim
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um embate onde, via de regra, sdo os proprios efeitos de desterritorializagao
gerados pela nova associagao insolita, que se dao a ver como pontos de
partida potenciais para outros modos de reconfigurar o entorno enquanto
lugar habitavel. Ao menos até a hora, pode-se supor, em que a mesma
imagem que dera frescor e vertebragdo no seu irromper originario tenha
que ser também ela jogada fora como uma goma de mascar desgastada;
equivalendo o ponto 6timo do processo, talvez, aquela fragil zona de
equilibrio na qual, aos poucos, um bom achado tropolégico comeca a se
converter em truque catalogavel; e o atrito que € do proéprio movimento a
condi¢do de possibilidade parece ser subitamente aplacado pela sensagao
de lucidez e fluidez que tal achado instaura. Determinar, porém, até que
ponto isso seria ou nao outra ilusio momentanea, ou em que medida o
simples fato de o saber constituiria por si apoio suficiente para nela ndo
reincidirmos ¢ uma duvida, decerto, que, mantendo-se cuidadosa e
literalmente em suspenso na abertura da segunda estrofe, nem por isso deixa
de colocar-se aqui a servico de uma estranha, mas em nada menos eficaz,
pedagogia implicita, onde o poder transfigurador do gesto poético —
entendido e praticado em “Para mascar com chiclets” como ato de posse
que ao mesmo tempo convoca e exorciza as ameagas difusas, coagulando
na carne das palavras as mais rarefeitas e intangiveis abstragdes — corre de
par também a exigéncia de um solavanco critico que o faga abrir um furo
ou flanco sobre si mesmo. Ironia ou ndo, entretanto, ¢ um passo que, tao
logo algado a sinédoque dessa outra grande hostia indigerivel que € a obra
de Cabral, revela-se aqui também uma senha inacreditavelmente convincente
do carater a um so tempo liminar e intratavel de seu modus operandi, a
dramatizar-se neste denso e inesgotavel poema em forma de uma esdruxula
cerimoOnia autossugestiva, na qual a eficacia da linguagem para dominar e
dissolver, refundar e afundar o mundo, surge menos como fun¢ao do poder
de reconciliar dentro e fora, eu e tempo, do que da capacidade de manter-se
como eterno corpo estranho em meio ao proprio terreno indspito que
supostamente a acolhe.

Para Andréa Werkema
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Resumo: Esse texto busca expor e analisar o papel que a articulagdo teodrica entre a
disposi¢ao antropoldgica constitutiva a que tentamos alcangar com as denominagdes
de caréncia, lacuna, fragilidade, vulnerabilidade — e a mimesis como decisivo para a
compreensdo da teorizacao recente de Luiz Costa Lima e do caminho que ela oferece para
os Estudos Literarios. Como ¢ usual na obra do autor, o exercicio de teorizagdo aparece
como uma interlocucdo. Nesse caso, os autores convocados sdo A. Gehlen e H. Blumenberg.
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Abstract: This text seeks to expose and analyze the role that the theoretical articulation
between the constitutive anthropological disposition called of vulnerability and Mimesis
as decisive for understanding the recent theorization of Luiz Costa Lima and the way that
it provides for Literary Studies. As is usual in the author’s work, the theorizing exercise
appears as an interlocution. In this case, the authors summoned are A. Gehlen and H.
Blumenberg.

Keywords: Luiz Costa Lima; mimesis; vulnerability; philosophical anthropology; theory
of literature.

“os outros obram a historia da gente”

Flausina em Esses Lopes. Tutameia
(ROSA, 2009, p. 81).

Ao colocar lado a lado os termos mimesis e vulnerabilidade, propomos
expor e analisar uma ‘descoberta’ feita por entre as linhas da aguda escrita de
Luiz Costa Lima. Esse engenho dé corpo a um exercicio de teorizagdo que
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explora reentrancias compartilhadas entre Antropologia e Teoria Literaria.’
Para tanto, vamos reconstituir brevemente o desenho dessa ligagao, apostando
que visualizar, na obra recente de Luiz Costa Lima, o arco que se forma
entre mimesis e vulnerabilidade —, termos que evocam a dificil e paradoxal
temporalidade em que arcaico e moderno se mesclam —, nos leva ao encontro
de um desvio tedrico cujo valor problematizamos ao concluir esse texto.

De que se desvia Luiz Costa Lima, no século XXI? Esse escapar traz
consigo outra questdo: em relagdo ao que seu trabalho oferece um desvio
ou uma alternativa? O desviante e o desvio constituem um movimento em
que evitar também ¢ diferenciar-se e entdo, como uma dobra reflexiva, dizer
a si e ao rechagado.

Ao longo dos ultimos quarenta anos, Costa Lima construiu um
trabalho atento e ostensivo acerca das condi¢des de possibilidade do
discurso ficcional, em busca de um entendimento mais esclarecido de seu
estatuto e de um melhor tratamento analitico de seus meandros. O ntcleo
dessa maneira de proceder ¢ composto por uma dupla face: por um lado,
a compreensdo de que a experiéncia estética’se oferece em intimidade ao
ambiente sociocultural em que se processa. Dessa forma, a analise literaria
demanda uma interpretacdo critica da historia da literatura e de seus
representantes. O que o leva ao debate contemporaneo a respeito da crise
do conceito moderno de Historia e seus desdobramentos historiograficos.
Por outro lado, Costa Lima entende que, para a compreensao do discurso

"' Ainda que a exploragdo desse terreno parega dotada de novidade e que, de fato, suas
potencialidades permanegam desconhecidas ou ignoradas, a literatura e a antropologia
mantém relagdes intensas como participantes da configuragdo do mundo moderno. Sobre
isso, ver Riedel (2004).

2 Tratamos aqui, seguindo a Jean-Marie Schaeffer, a experiéncia estética como um fato
antropologico que, embora esteja enraizado na vida vivida, ndo oferece seu sentido de
forma imediata. Isso ¢, da perspectiva que adotamos, a experiéncia estética ndo ¢ menos
mediada e circunstanciada que as demais relagdes que os seres humanos estabelecem com
o seu entorno. Experiéncia estética ¢, portanto, uma experiéncia humana basica, que se
realiza “em forma de uma vivéncia cognitiva e afetiva” (2004, p. 36). Nesse sentido, ndo
pode deixar de ser uma experiéncia vivida (vivéncia fenoménica, Erlebnis). Todavia, sua
singularidade repousa na capacidade de efetuar verdadeiras transformagdes- transgressoes
nas formas de determinag@o do principio de realidade, do que decorre que a experiéncia
estética também se inscreva como uma relagdo interativa com o mundo, isso é, como
estrutura logica das representagoes (Erfahrung). O que ¢ decisivo: a experiéncia estética
ndo engendra nenhum conceito proprio constitutivo de seu objeto. Cf. Schaeffer (2004).
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ficcional, objeto maior de seu interesse, a dimensdo textual ¢ insuficiente e
demanda, necessariamente, uma perspectiva tedrica. A ficcao constitui um
tipo de fendmeno que ndo somente embaralha os campos discursivos sobre
0s quais se ergue, como atua como agente de perspectivacao das verdades
oferecidas por esses discursos. Isso acontece porque, segundo Costa Lima
(que segue a Kant), a experiéncia estética nao nos coloca contra a verdade,
mas o juizo que lhe cabe nido se compde pelo principio de verdade. Por
isso, falo em perspectiva tedrica: a nogao de perspectivismo nao significa
meramente “escolher” qualquer teoria ou ponto de vista; mas, ao contrario,
implica o confronto que explicita a dissimilitude entre diferentes pontos de
vista e teorizagdes. A demanda por perspectiva teorica significa discussao
teodrica.

Fundada por esse nucleo duplo, o campo dos Estudos Literarios,
no entendimento de Costa Lima, ¢ composto ndo somente pela critica e
historiografia dos produtos literarios. O campo supoe o estudo dos processos
comunicativos e padrdes de reflexividade da sociedade ocidental. Nesse
sentido, as reiteradas tentativas de esmiucar as relacdes entre mimesis ¢
ficcao resultam em formulacdes que visam destrinchar as diferentes faixas
e modalidades discursivas. A poesia, a prosa, 0 romance, o autobiografico,
as memorias e narrativas historiograficas, — isso €, do nucleo daquilo que
entendemos como literatura até suas periferias —, sao analisadas de maneira
a pensar a ficcionalidade em sua relacdo com a temporalidade, com a
subjetividade moderna e com os regimes de verdade e normatividade que
regulam as formas discursivas no Ocidente.

O mergulho que leva Costa Lima ao conceito de mimesis ¢
impulsionado pela tentativa de compreender as formas pelas quais a escrita
e as formagoes discursivas configuram o desejo que constitui a relagao
com o outro. O que ¢ desejo sendo o outro nome da pré-reflexividade que
demanda identificagdo a imaginacdo e ndo ao entendimento? Orbitando
a esfera pré-reflexiva, a mimesis compreende um movimento de disparo,
de langamento, de projecdo. Naquele que seria o primeiro grande esfor¢o
de sistematizagdo teodrica acerca da mimesis, o livro Mimesis. desafio ao
pensamento, publicado pela primeira vez em 2000, Costa Lima apresentara
a formulagdo da representacdo-efeito: imagem que nao desliga de si a
resposta afetiva do sujeito observador. Por isso, esta aberta a distor¢des,
desfiguragdes, diferencas. Nao obedecendo ao classico confronto de matriz
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cartesiana entre sujeito-objeto, sua tematizacdo acabou por consolidar uma
visada alternativa para o estudo da ficcionalidade (COSTA LIMA, 2014).

Com efeito, os trabalhos publicados no século XXI sao marcados
pela expansdo do campo de incidéncia da mimesis e questionamento dos
limites da representagdo-efeito, justamente porque sua investigagao alinha
a mimesis a problematizacao dos sistemas de referéncias que regulam
as no¢oes de verdade e ficcdo. Produto da tensdo entre os vetores da
“semelhanca” e da “diferencga”, a mimesis de Luiz Costa Lima, ao final da
primeira década de nosso século, nao esta mais exclusivamente enderegada a
analise dos artefatos verbais. Seu escopo ¢ ampliado e passa a se direcionar
ao processo poiético de construgdo identitaria que evidencia a plasticidade
de que se vale a espécie humana para lidar com sua caréncia ou fragilidade
constitutiva (Mdngelwesen) 1., falta de um ambiente ou cendrio que se possa
chamar de fato “natural” ao ser humano. Essa lacuna ou vazio est4 na base
da discursividade em geral, mas na medida em que a experiéncia para a qual
um objeto de arte serve de gatilho ¢ diversa de um estado de consciéncia
espontaneamente gerado em si mesmo, o campo do estético permanece
como meio de reflexdo privilegiado. Seguindo por essa estrada, Costa Lima
afirma em Frestas “tal reflexdo ndo se cumpre sobre a arte sendo que nela,
pela expansao que a obra oferece ao espirito” (2013, p. 403).

Afirmamos, portanto, que o enlace entre a disposi¢ao antropologica
constitutiva a que tentamos alcangar com as denominagdes de caréncia,
lacuna, fragilidade, e sobretudo, vulnerabilidade — e a mimesis ¢ decisivo
para a compreensao da teorizagdo recente de Luiz Costa Lima e das fissuras
que dela decorrem. Como forma de compreender essa ligacdo, gostaria de
marcar, sobre ela, dois pontos fundamentais. Como ¢ usual na obra do autor,
esses dois pontos aparecem como interlocucdes. No caso de que tratamos,
os autores convocados sao A. Gehlen e H. Blumenberg.

Entretanto, antes de vir a analise da interlocu¢do entre Luiz Costa
Lima, A. Gehlen e H. Blumenberg, parece importante dizer mais algumas
palavras sobre o pano de fundo tedrico que envolve o enlace ou ligagdo
entre mimesis ¢ vulnerabilidade: a aproximacdo entre teoria literaria e
antropologia. Evidentemente, o problema nao se circunscreve a disciplina
antropologia (que assim como as demais ciéncias humanas configuram-se
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no século XIX, como nos ensinou M. Foucault).? A dimensao antropoldgica
em questdo ¢ mais ampla e encontra-se na inclinagdo humana de voltar
seu pensamento sobre si mesmo. Essa inclinagdo ou disposi¢do conduz
a um terreno que permite problematizar ndo apenas o modo pelo qual a
subjetividade criadora desponta historicamente e passa a intervir ativamente
em seu entorno (natureza). Mas, possibilita também relacionar sua
emergéncia com a presenga constante dos efeitos dos produtos da mimesis
em nods. Nao se trata de elevar esses produtos (dentre eles, certamente, o
literario, e de forma mais ampla, o artistico) a uma condi¢ao meta-histérica
de validade universal. Estd claro que a compreensdo de uma obra de arte
por uma comunidade diferente daquela que a produziu sera, ela também,
uma compreensao diferente. Da mesma forma, a despeito de certa pretensao
etnocéntrica, sabe-se que as categorias do pensamento humano jamais
sdo inarredaveis; elas se fazem e desfazem, se refazem constantemente;
mudam conforme os lugares e as épocas. Sem deixar-se confundir com um
relativismo epistemologico, o aprofundamento tedrico que insiste sobre
a aptiddo humana a autointerpretacdo reflexiva solicita a elaboracdo da
tensao entre os pontos de vista histérico e antropologico — questao em que
chegaremos ao final desse texto. Por hora, destacamos que o enlace entre
mimesis e vulnerabilidade — da maneira como o desenhamos —, representa
a intensificagdo, na obra de Costa Lima, do trago desse aprofundamento
que liga a teoria literaria a antropologia. Podemos resgatar esse traco nas
fontes fundamentais de seu trabalho: (i) as Reflexdes aristotélicas de cunho
antropologico contidas principalmente nos tratados De anima e De memoria
et reminiscentia; (i1) O pensamento freudiano, em especial, derivacdes a
partir da teoria das pulsdes; (iii) A estética transcendental kantiana e, mais
particularmente, uma interpretagao singular da experiéncia estética; (iv) o
projeto de antropologia literaria de W. Iser que expande a preocupagdo com o

3 Talvez ndo seja ocioso lembrar que embora o nascimento das ciéncias humanas se dé
no momento em que o homem, como ser individual e ser social passa a ser tematizado
no plano do pensamento, isso ndo significa que o estudo do homem seja privilégio das
ciéncias humanas. O que ¢ especifico das ciéncias humanas néo ¢ o direcionamento para
um objeto proprio e singular, o ser humano. Especifico da area das Humanas ¢ estar,
em relagdo as demais ciéncias que tem o ser humano como objeto, em uma posigdo de
constante reduplicagdo, ocupando um lugar que se situa na distancia que separa o empirico
e o transcendental. Cf. Foucault (1966, p. 365-366).
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ficticio para além dos limites da obra literaria, mostrando que a ficcionalidade
poética responde a uma demanda mais ampla, i.e antropologica. E (v) o
peso inegavel do legado de Lévi-Strauss.

Dito isso, passemos ao primeiro ponto a ser abordado, chamando
atencdo para o fato de que a elaboragdo mais contundente em relacdo a
importancia adquirida pelo elemento antropoldgico constitutivo denominado
caréncia, lacuna ou vulnerabilidade na concepg¢ao teodrica de Luiz Costa
Lima aparece em 4 fic¢do e o poema (2012), quando o autor discute as
consequéncias geradas pela posi¢ao heideggeriana ao conceber o ambito
filosofico como sede da linguagem. Nesse contexto, o autor traz a cena a
antropologia filosofica de A. Gehlen:

Contra o risco do empobrecimento que assim se estabelece [pela
via heideggeriana], hao de se apresentar alternativas. Pessoalmente,
encontro-a na antropologia filosofica de A. Gehlen. Para tanto, volto
a lancar mao de uma curta passagem de Der Mensch. Partindo da
caréncia bioldgica que caracteriza o animal humano — o bebé humano
¢ uma espécie de prematuro fisioldgico, isto ¢, normalizado, que sofre
da redugdo dos instintos, o animal, nas palavras de Nietzsche, ainda
nao-diagnosticado — Gehlen afirmava, no inicio de sua obra capital:
“Antes de tudo, temos que recusar que o homem s6 se distingue dos
animais por uma questao de grau ou sé pelo ‘espirito’, e portanto
ndo se define por um trago essencial e antinatural” — “Mesmo a
reducdo dos instintos ou meios de descarga (desafogo) firmemente
coordenados e especificos a espécie, mostram-se agora, vistos por
outro angulo, como uma pressao cronica. Também aqui hd uma
correlagdo direta entre as condi¢des existenciais constitutivas do
homem e sua caréncia cronica”. Que relevancia retiro da reflexao,
fragmentariamente aqui incluida, face aos problemas que encontro no
legado heideggeriano? A de, assinalando a auséncia de um territorio
préprio ao homem, decorrente de sua vulnerabilidade, ressaltar que
ele se torna livre para aquilo que o cerca ou aberto para o mundo
(grifo nosso). (COSTA LIMA, 2012, p. 169)

Essa abertura para o mundo se escancara quando, no século XIX, as
drasticas mudangas culturais provocadas pela realidade do mundo capitalista-
industrial se configuram como uma experiéncia socialmente compartilhada
inescapavel. Dessa perspectiva, podemos pensar a Modernidade como um
“efeito” de desdobramento da vulnerabilidade humana: a auséncia de um
entorno especifico, caracteristica imanente da criatura que se torna humana,
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se desdobra como esfacelamento do ponto de articulagdo simbolica entre
a superficie de estimulo para a criatura humana e a situa¢do concreta
que a propicia. Relacionar a Modernidade as imagens de esfacelamento e
fragmentacdo ¢ um procedimento recorrente para abordar a emergéncia de
novas disposi¢des intelectuais, culturais e sociais caracteristicas do mundo
moderno. Em alusdo ao Em 1926 de H. Gumbrecht (1999), poderiamos
ainda pensar a pulveruléncia moderna como uma situagao em que os codigos
entram em colapso.*

Esse € o cenario em que eclode o que Luiz Costa Lima cunhou, em
Mimesis: desafio ao pensamento como mimesis de produgdo, caracterizado
pela ruptura com a concepgdo organica que vigora desde a Poética de
Aristoteles.’

Contudo, — e isso ¢ o ponto crucial da minha argumentagao a respeito
da relacdo entre vulnerabilidade e mimesis —, ao retomar o problema em
2012, Costa Lima solicita o pensamento de Gehlen para expressar o que
considera “a melhor formulacdo teérica para o que chamamos de mimesis
da produgao” (p. 118). Isso ¢: a melhor formulacao para a espécie mimética
especificamente moderna ¢ aquela que parte da problematicidade crescente
que o componente subjetivo desempenha na composi¢do de um artefato
estético. O que ha de problematico ¢ que, nessas composicoes, a evidéncia

* Gumbrecht esmitga, a partir da teoria sistémica do socidlogo alemao Niklas Luhmann,
por meio da nogao de cddigos em colapso, zonas culturais de alta visibilidade que conjugam
fungdes discursivas especificas e sobrecargas emocionais € por isso, situam-se em uma zona
fronteirica que quebra a estabilidade normativa baseada em dicotomias pré-estabelecidas.
Os “codigos em colapso” equivalem, num contexto de um quadro sincronico, ao conceito
de “acontecimento”. Isso ¢, momento em que a interferéncia da contingéncia indica um
potencial de zonas de atrito. Cf. Gumbrecht (1999, p. 396-456).

> Em sua concepgdo organica, a mimesis estabelece uma correspondéncia entre o estado
de mundo e uma configuragdo textual. A configuracdo interna da obra é pensada, em
relag¢@o ao “mundo”, como um organismo-mundo ¢ o mundo é concebido como um corpo-
cosmico. Nessa concepgdo, o mimema (produto da mimesis) pode ser entendido como parte
ou orgdo desse todo-cosmico ou como um mundo reduzido que porta em suas proprias
proporgdes as configuragdes fundamentais do todo. Em ambos os casos, a concepgdo
organica ¢ mantida. Fundamental assinalar que, para Costa Lima, essa concepcdo se
mantém desde a Poética de Aristdteles, mas ndo esta presente no texto aristotélico Dai sua
releitura a Poética a contrapelo da tradig@o ocidental. Para maior aprofundamento, indico
as entrevistas concedidas a Ana Lucia de Oliveira, Sérgio Alcides e a mim, publicadas no
trabalho organizado por Dau Bastos. Cf. Bastos (2010. p. 125-158, 291-312, 359-376).
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de reconhecimento de suas imagens € incerta e contingente e constantemente
obstruida. Esse aspecto problematico é o que define a mimesis da producao.
O mundo moderno, como nos mostra Costa Lima desde os anos 1980
(cf. Mimesis e Modernidade), é cenario do engendramento de um tipo
mimético que lida com a exploragdo incontornavel da subjetividade — em
que o sujeito experimenta a si mesmo em suas operagdes; o que tem como
consequéncia o fato de que as qualidades da imagem gerada ndo consistam
em dados das impressdes e percepgdes de um mundo exterior. A disposi¢ao
com que um sujeito se constitui por meio do estabelecimento de seu
proprio contexto e sistema de referéncia gera uma reflexdo sobre a relagdo
entre “interior” e ““ exterior”, “sujeito” e “objeto” e ¢é essa reflexdo que se
condensa como imagem. Na medida em que se torna cada vez mais intensa
a explorag@o da subjetividade, mais se sobressai o entendimento de que a
conversao do tracado psiquico em uma configuracao plastica-verbal se faz
como um vazio que, paradoxalmente, se esvazia.

Esse movimento nos encaminha ao segundo ponto do meu desenho
acerca da mimesis e vulnerabilidade: a interlocu¢do de Costa Lima e H.
Blumenberg, porque a apari¢ao histoéria do vazio de sentido foi objeto da
atencdo do aprofundado estudo sobre a cultura ocidental levado a cabo pelo
filosofo e historiador das ideias alemao. A reflexdo de Blumenberg da forma a
uma teoria da modernidade formulada em fungao da defesa da legitimidade da
cultura moderna como portadora de uma novidade que ndo se deixa explicar
pelo paradigma hermenéutico da secularizagdo. Como acompanhamos em
sua obra capital, 4 legitimidade dos tempos modernos (1966), nao ¢ pela
transformacdo de um conteudo teoldgico em conteido mundano que a
modernidade se define. Que o homem “faga” a histéria ¢ uma oportunidade
instalada pelos tempos modernos; “brecha’ ocasionada pela apari¢ao historica
do vazio de sentido que emerge da obstrug¢ao dos canais simbolicos fornecidos
pelas formas de religiosidade e da consequente tematizagdo reflexiva da
vida humana em ambito individual e social. O movimento de reflexividade
ocorre porque esse vazio de sentido solicita imperiosamente a consciéncia
ocupa-lo com um contetdo novo. E, nesse sentido, segundo Blumenberg, as
iniciativas da consciéncia conduzem, em ultima instancia e na falta de um
sentido que a transcenda, para a autoafirmac¢ao (Selbstbehauptung). Esse ¢
ponto de articulacdo fundamental do edificio simbolico da modernidade,
paradoxal fundamento “sem-fundo” sobre o qual se ergue o “mundo
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aberto” ou “universo inacabado” problematizados na antropologia kantiana
(BLUMENBERG, 1999, p. 416-497).

O “aberto” do mundo humano e suas consequéncias para o
entendimento do ambito das configuragdes plésticas sdo o tema central
dentro do qual se desenvolve o argumento de Luiz Costa Lima em Os
eixos da linguagem, livro de 2015. Como o autor brasileiro argumenta, a
inconceitualidade, territorio de pesquisa aberto por Blumenberg a partir da
reelaboragdo do papel filosofico e linguistico da metéafora, surge de uma
dupla ruptura operada pelo pensador alemao: 1) com a oposi¢do herdada
dos gregos entre teoria e atividades praticas; ii) com a correlata oposi¢ao
crista entre corpo e alma. Isso €, a reflexdo que altera o estatuto inferior da
metafora em relagdo ao conceito supde e prescinde de uma argumentacao
filosofica que, ante o abismo que separa teoria e pratica, corpo e espirito,
prepara uma ponte entre territorios que toda uma tradi¢do deixou apartados.
Essa ponte €, na verdade, uma atitude tedrica que compreende os afazeres
técnicos como indispensaveis para a configuragao da criatura humana e de
seu entorno. A dimensdo da técnica, ambito das situagdes particulares e
contingentes, dos problemas que sao resoluveis por habilidades que podem
ser aprendidas e imitadas — liberada do fantasmatico horror a que ela se
vincula tanto na ordem antiga, no que ¢ seguida pela teologia medieval,
quanto na ordem moderna —, € aquela em que o abismo entre teoria e pratica
se desfaz (COSTA LIMA, 2015, p. 145).

Como Costa Lima argumenta, Blumenberg, apoiado no repertorio
da antropologia filosofica de A. Gehlen, pode mostrar os instrumentos
e operacionalizagdes técnicas como fundamentais na medida em que
tornam possivel as criaturas humanas sendo superar, a0 menos compensar
o estado de vulnerabilidade em que se encontram perante o mundo natural
(COSTA LIMA, 2015, p. 172). Todavia, o ser humano compreendido como
criatura lacunar define-se como ndo apenas em func¢do da falta de 6rgdos
para a prote¢ao e ataque contra uma natureza hostil. Essa lacuna, dentro
da perspectiva da antropologia filoséfica de Gehlen, diz respeito a falta de
instintos auténticos, de modelos inatos de movimentos para sobreviver. E
sob essa perspectiva, a criatura humana — ao contrario de aparecer como
um ser agraciado seja pelas faculdades da razdo e linguagem, seja por ter
sido concebido a imagem e semelhanca do “Criador” —, emerge como um
ser carente e em risco permanente. Uma criatura decididamente des-gragada
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que deve compensar as adversidades decorrentes dessa condi¢ao por meio da
acdo inteligente e da destreza. Tendo em conta, por um lado, a plasticidade
dos impulsos humanos e, por outro, a tensdo permanente que o estado de
inadaptagdo “natural” impde, as atividades humanas sdo sentidas, de acordo
com Gehlen, mais como um alivio ou desafogo [Entlastung] que como
uma satisfacdo ou prazer. E, na medida em que o sistema de atividades e
reagdes humanas precisa ser completado por tradi¢des e normas culturais,
o homem € por natureza e em sua natureza, um ser de cultura (GEHLEN,
2009, p. 26 e ss.).

O que quer dizer que a simples sobrevivéncia do ser humano depende
de um comportamento que atue, na contingéncia imposta por sua condi¢ao
precaria, transformando e elaborando o mundo que esta a sua volta. Do que
decorre que o mundo humano, em fun¢do dessa constante reelaboragdo e
contingéncia, seja aberto, desconhecido e instavel; nesse nosso mundo,
impera a impossibilidade de concluir definitivamente qualquer movimento
que nele se realize. A fixagao e a cristalizacdo de elementos culturais podem
estabilizar, mas jamais eliminar ou fundamentar a condig¢do lacunar da
criatura humana. Dentro desse contexto tedrico, ser um humano ¢ existir
como esse animal exposto a uma quantidade infinita de estados e de situacdes
as quais ndo estd adaptado. Escapar dessa desesperadora inadaptagao, isso &,
sobreviver, exige de cada movimento uma mobilizagdo de todos os sentidos,
pois nao hé garantia prévia de sucesso ou eficacia. Cada gesto se concebe
como resultado de um calculo sobre os riscos impostos pelo ambiente e ¢
inevitavelmente uma experimentagdo. Um gesto humano nao se alimenta
de espontaneidade. Ele pde a prova objetos, resisténcias e a si mesmo. De
tal maneira que cada atitude se constroi como uma ligacao entre fazer algo
e se ver fazendo algo (GEHLEN, 2009, p. 34-35, grifo meu).

Ver a si mesmo ¢ uma expressao metaforica para a faculdade reflexiva
e ¢ o ponto crucial para a conexdo entre essa antropologia filosofica e a
teoria/critica literaria de Luiz Costa Lima. Isso porque a experiéncia estética
compreende o ambito reflexivo em que a atividade dessa criatura que se
torna livre ao construir € ao se ver construir seu mundo, ganha forma: a
acdo humana se dé a ver e a pensar. Essa disposi¢ao teorica de Luiz Costa
Lima se sustenta sobre o movimento da argumentacdo que Blumenberg
promove a partir da questdo da intencionalidade e do conceito de “mundo
da vida” em Husserl.
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A formulagao do conceito de mundo da vida ou mundo cotidiano
(Lebenswelt), no contexto dos anos 1920/1930, esta mergulhada em
ambiguidade: por um lado, mundo da vida aponta o real como uma esfera
intermediaria entre a dimensdo subjetiva e a objetiva. Por outro, essa
no¢ao nao abandona o entendimento de realidade como um “fato”. Em
decorréncia da facticidade, como mundo da vida, podemos entender tanto
a solidez e autenticidade de uma vida nao-intelectual e sem mediagoes,
como a superficialidade do dia-a-dia massificado do mundo moderno. E
ainda mais, com mundo da vida sustenta-se uma indecisao entre situagoes
historicamente especificas e a remissdo a uma espécie de “a priore meta-
historico” (cf. GUMBRECHT, 1998, p. 157-181).

O conceito de intencionalidade ou consciéncia intencional ndo ¢
menos ambiguo. Contra uma visdo mecanicista, a intencionalidade implica
uma consciéncia direcionada a uma realizagao. Esse direcionamento, no
contexto do desenvolvimento da fenomenologia, visa a “realidade plena
do objeto” como forma de superacdo da oposicdo natureza e técnica.
Todavia, e ¢ 0o que nos mostra o olhar critico de Blumenberg, ha que
se prestar aten¢do, sobretudo em relacao ao tltimo Husserl, no carater
intrinsecamente teleoldgico da intencionalidade. A armacdo teodrica que
envolve a consciéncia intencional pressupde que a Historia humana se
confunde com a estrutura fundamental da consciéncia, estrutura essa que
se efetiva como realizacdo da intencionalidade. Esse carater teleologico da
consciéncia intencional ¢ indice de um enlace nao previsto por Husserl entre
o processo de tecnizagdo e “mundo da vida”: a técnica acelera a realizagao da
intencionalidade, ndo se opondo ao “mundo da vida”. Antes pelo contrario:
em suas diferentes modalidades, a técnica penetra por todos os poros do
vivido (BLUMENBERG, 2016, p. 117-195).

Isso acontece porque a técnica se associa intimamente ao modo
de temporalizacdo acelerado produzido pelo tipo de associagdo especifica
entre tempo e agao humana — em que o papel do sujeito esta ligado a acao
que se desenvolve no tempo histoérico. Técnica ¢ uma forma especifica de
intervengdo humana em seu mundo. Essa associagdo (agir no tempo, agir
sobre o tempo, agir contra o tempo) marca a consolida¢ao daquilo que
podemos chamar, junto a Hartog, de regime de historicidade moderno (cf.
HARTOG, 2003, p. 116 e ss.). O regime de historicidade moderno é regido
por essa aceleragao do tempo que corresponde a uma maceragao do valor



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 33-51, 2020 44

“auténtico” da existéncia, feridas que justificam o lugar a que a técnica ¢
destinada, ndo apenas na tradi¢do que o pensamento heideggeriano segue,
mas também aquela que diz respeito a Teoria Critica, embora Blumenberg
e, por conseguinte, Costa Lima, foquem apenas a obra de Heidegger. Como
nosso objetivo ¢ tratar a respeito da teorizagdo empenhada pelo autor
brasileiro, esse ndo ¢ o espago para desenvolvermos esse argumento. Contudo
e até mesmo por se tratar de uma argumentagao a ser explorada, é preciso
apontar que o lugar que ambas as tradi¢cdes de pensamento — que podemos
assinalar por meio da referéncia a seus autores principais: Heidegger e
Adorno —, destinam a técnica ¢ a um s6 tempo central e rebaixado: ambas
as vertentes se debrugcam sobre o problema da técnica e entendem como de
suma importancia rebaixar seu estatuto ante a teoria filosofica, marcando
para a técnica a funcdo de instrumentalizagdao do vivido ou de veiculo de
sua constante inauticidade.

Ao contrario do que se observa nesses pensadores, Blumenberg
confere ao mundo pratico da téchné nao apenas o valor da operacionalizacao
repetitiva e massificante. As habilidades e destrezas relacionadas as artes
(téchnai) possuem, para Blumenberg, o valor fundamental de, em situagdes
particulares e contingentes, demonstrarem tudo o que a criatura humana ¢é
capaz de fazer, mesmo que ndo saiba porque ¢ capaz (BLUMENBERG,
2010, p. 87-135).

Nesse ponto, ao compreender que o problema da técnica estd
relacionado a responsabilidade do homem por sua Historia (a articulagao
entre sujeito, acdo e tempo, historicamente situada na Modernidade), Costa
Lima reitera seu interlocutor e destaca aquilo que sera decisivo para sua
propria teorizacdo. Para o autor, ndo se trata de desprezar o mundo cotidiano
ou pratico, mas de entender que a constitui¢ao da realidade o extrapola: o que
chamamos de real se mostra constituido por formagdes discursivas que se
equilibram entre dois eixos: 1) o eixo conceitual acelera o processo historico
porque facilita a construcao de significados universalizantes; i.e, oferece
uma resposta mais direta e positiva a ansia por um mundo estavel; ii) o eixo
metaforico retarda o desenvolvimento desse processo porque obstrui vias
de entendimento linear e possibilita desvios justamente porque atua como
complicador da construc¢do das significagdes discursivas universalizantes
(COSTA LIMA, 2015, p. 164).
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Esse estado tedrico demanda o questionamento da hierarquia
das ordens discursivas calcadas na suposta superioridade do conceito,
possibilitando a recuperagao do potencial filosofico e poiético do dominio
metaforico e, de forma mais ampla, um repensar sobre o lugar da técnica.

Nao obstante, esse questionamento nao se configura, na constru¢ao
de Luiz Costa Lima, como uma inversao de papéis € muito menos visa
desabonar o dominio conceitual de suas fun¢des. Nao se trata de uma
desconstrugdo do conceito e sim da constru¢do de uma ligagdo que implica
uma nog¢ao de realidade que, nao reduzida a um processo de realizagao
desencadeado pela acdo de um sujeito, tenha o “eixo” metaférico como
“campo prévio” do conceito: a metafora comporta-se como a base plastica
das formas conceituais (cf. COSTA LIMA, 2015).

Como campo repleto de possibilidades, a via aberta pelo encontro
da Teoria Literaria com a Antropologia Filosofica permite que escapemos
da visao fatalista que concebe a imagem e a experiéncia estética como um
murmurio incompreensivel, embriagado e preso em sua irredutivel diferenca.
Sem negar que experiéncias-limite provoquem o inimaginavel e levem a
compreensao ao seu extremo, Costa Lima propde para a Teoria Literaria um
caminho em que imagens (verbais e pictoricas) engendradas em situagdes
de excepcionalidade, uma vez submetidas ao trabalho critico-reflexivo,
abandonam o estado de singularidade inefavel pois arrancam de si mesmas
aquilo que, nelas, como metafora, se expande. A estrada aberta por Costa
Lima aponta para um saber-sobre essas imagens que ¢ discernimento e
apuragao tanto quanto compartilhamento.

O quadro tedrico desenhado a partir das conversagdes de Costa Lima
com Gehlen e Blumenberg implica no que chamei de enlace entre mimesis
e vulnerabilidade porque:

1. O dominio do conhecimento humano mantém-se constante e
inquietantemente inconcluso, afastando do mundo qualquer
possibilidade de plenitude, ou seja, mantendo-o aberto, precario e
perigoso;

2. A imagem torna-se testemunha por exceléncia do “ser carente” e
vulneravel (Mdngelwesen) que somos ao estarmos, inexoravelmente,
amarrados a esse mundo.
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3. Finalmente, atinar sobre essa amarra ¢é efeito de uma configuragio da
consciéncia (entendida aqui como estrutura de relagao entre os polos
de objetividade e subjetividade) incerta, tragica e falivel. Pensar esse
estado de consciéncia ndo nos transporta a uma esfera “transhumana”
ou “pds-humana”. Ao contrario, pensar a vulnerabilidade como inerente
a consciéncia nos faz mergulhar nas profundezas da interioridade,
onde se alojam disposi¢des demasiado humana e em que se articula a
temporalidade intricada em que arcaico-mitico e moderno se mesclam.

A pregnancia do enlace entre mimesis e vulnerabilidade ¢é ressaltada
quando mostramos o valor de desvio do caminho tomado por Costa Lima,
a que nos referimos no inicio do texto. Para que esse desvio aparega,
recorremos ao efeito de contraposi¢do ao contexto tedrico hegemonico, a
que eu evocarel, por razoes de clareza e economia, a partir da argumentagao
de Rudiger Bubner em “Sobre algumas condi¢des da estética atual” (1989).
Nesse texto, o autor chama atencao para o fato de que a liberagao radical da
produgdo artistica de seu papel tradicional como recinto ontologico organico
ocorrido durante a Alta modernidade abastece (com oscilagdes, pensando
no boom tedrico dos anos 1960) até hoje (ou pelo menos até os anos 1990)
um entendimento sobre o fendomeno estético que esta preso ao redor de
subjetivismos e debilidade teodrica e, por isso, esse entendimento se mostra
preso ao espasmo, aturdimento e siléncio como efeitos preponderantes
despertados por uma obra de arte. As duas vias que, na Alemanha, continua
estremecem esse cenario de debilidade sdo a Hermenéutica-Fenomenologia
(Heidegger-Gadamer) e Teoria ou Hermenéutica Critica (Lukécs, Adorno,
Escola de Frankfurt). Sem desconsiderar as diferencas e singularidades
exclusivas de cada uma das obras e maneiras de pensar, argumenta — no
mesmo sentido que apontamos acima, acerca de uma proximidade entre as
duas tradi¢gdes —, que em ambos caminhos, a obra de arte nao funciona como
um objeto qualquer que se mega pelo controle conceitual. Com efeito, a arte
¢ o meio em que a filosofia trata de assegurar-se de um status tedrico proprio.
Dessa maneira, a filosofia nao diz o que € a arte, a arte diz o que € a filosofia.
O ambito estético aparece como lugar de uma verdade paradigmatica. E
como se a verdade aparecesse “primeiro” para a arte, para que entdo se
torne a instancia-instante que a filosofia contempla para realizar sua tarefa.
Portanto, de acordo com , Hermenéutica e Teoria Critica compreendem a arte
como meio que supera as possibilidades especificas da reflexdo consciente,
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trazendo a tona uma verdade que faz o pensamento tocar seu proprio limite.
Ainda que os resultados de cada uma dessas dire¢des tedricas sejam nao
somente diversas, mas contrarias entre si, o sentido, nos diz , € o0 mesmo:
pelo enigma estético se vislumbra uma verdade sob o preco de renunciar
a compreendé-lo. Essa rentncia atrela o ambito estético ao filosoéfico, que
assume a tarefa renegada (, 2010, p. 357-407).

A imagem de esclarecimento mutuo entre o estético e o filoséfico
¢ enganosa. Ao ser relacionada a verdade, a arte desperta a expectativa de
aportar resposta as perguntas genuinamente filosoficas, afirma Bubner (2010,
p. 388). Costa Lima também mostra isso em 4 fic¢do e o poema. Conforme
o autor brasileiro, ainda que a linguagem filosofica e a linguagem poética
tenham a mesma dignidade, quando o motivo da reflexdo sobre arte esta preso
a busca pela verdade, reserva-se ao pensamento filoséfico o direito de dizer e
de explicar a poesia: o discurso filoso6fico seria a sede pensante da linguagem,
esfera a partir da qual a poesia ganha sentido (COSTA LIMA, 2012,
p. 183). Isso é: se a questdo de fundo ¢ a verdade, a filosofia segue
dominando, mesmo que discretamente.

Para ambos, Costa Lima e Bubner, recorrer ao conceito de verdade
coloca a reflexdo sobre a experiéncia estética numa estreita e complicada
relacdo com a filosofia. Essa relagdo, que se desenrola historicamente como
a construcdo do topos da arte como véu que recobre e, a0 mesmo tempo,
porta a verdade, esta enraizada a visdo de mundo crista e coloca a dimensao
estética-ficcional sob o peso da dimensao ético-religiosa. Liberada, na
Modernidade, das regras de propor¢ao e do conjunto, a arte nao foi, contudo,
libertada dos “ferrdes da verdade”, fendmeno ao qual Costa Lima denomina
como estatuto pré-ficcional do ficcional-poético. O efeito estético ¢ tomado
como uma propriedade de superficie, que encobre a verdade:

[...]arecorréncia do fopos, ja no comeco da racionalidade moderna,
assinala a manutenc¢do do estatuto precario que reflexdo sobre a
ficcdo tem conservado. Nos tempos remotos, com as musas ¢ a
Sibila explicava-se a propriedade da beleza — suas das camadas, uma
graciosa, mas enganadora, a outra, sua capacidade de revelagado —
como indiciadora do mistério das divindades; na Odisséia, esse lastro
mitico-religioso era substituido por uma propriedade estritamente
humana: a fala do aedo mantinha-se proxima do falso e do mentiroso,
sem se confundir um e outro. Esse caminho que, ao ser desenvolvido,
seria o mais apropriado para compreender o modo de operagao



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 33-51, 2020 48

do ficcional, ¢ postergado pelo pensamento cristdo. A verdade,
mesmo porque traduziria a disposi¢do de um deus onipotente, é algo
extremamente poderoso. Entre ela e a mentira, contido, ha que se
compreender um espago intermédio —a linguagem por figuras, o texto
alegorico (Agostinho). A abertura criada por esse espago intermédio,
passivel de fazer aceitavel a obscuritas do poeta, é travada porque o
interesse do pensamento cristdo ndo podia ser outro sendo difundir a
palavra da verdade. A perda progressiva de influéncia do pensamento
cristdo ndo provoca uma subita ruptura. Muito ao contrario, seja
pela filosofia hegeliana, seja desenvolvimento das ciéncias ditas
humanas, a verdade continua a ser tomada como o polo forte, para o
qual convergem os esforcos dos diversos agentes intelectuais. Diante
desse quadro, a beleza sensivel — tomada como a parte mais visivel
do discurso da arte — sera algo apenas adicional; muitas vezes, um
embarago a ser descartado. O topos da beleza como véu revela ter uma
durabilidade muito maior do que podiamos haver suposto. (COSTA
LIMA, 2006, p. 244-259)

O contexto intelectual reconstituido e abordado teoricamente por
Bubner e Costa Lima nos mostra que o discurso filosofico sobre o estético
dota a “obra de arte” de um contetido supraempirico capaz de manifestar
de forma privilegiada a apari¢do da verdade. Seguindo esse caminho, na
obra de arte esta depositada uma verdade que se torna realidade para a
intuigdo sensivel, seja porque estimula uma interpretacao hermenéutica, seja
porque conserva-se negativamente como um enigma secreto que perpassa
todo processo critico. E bastante interessante notar que, para as defini¢cdes
do fendmeno estético que operam com a ideia de verdade, a categoria de
obra ¢ fundamental, j& que essa verdade precisa ser representada em forma
de existéncia exterior. A obra de arte deve designar o lugar ontoldgico da
aparicao fenoménica da verdade e, ao mesmo tempo, deve permanecer
“para além” da teoria e da reflexdo. Do que decorre que a reflexao sobre seu
estatuto tedrico permanece inconsistente assim como, conscientemente, 0s
limites entre arte e filosofia permanecem permeaveis enquanto o dominio
tedrico permanece submetido a uma defini¢do que se da por meio de um
conceito prévio de filosofia, de suas tarefas e terminologia (BUBNER,
2010, p. 388-392).

Contrapondo-se a esse contexto tedrico, Costa Lima propde seu
desvio e afirma claramente que a obra de arte e, por conseguinte, o artefato
ficcional, ndo estdo contra a verdade. Tampouco, esses objetos se compdem
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pelo principio da verdade: “ o ficticio poético se acerca da verdade ndo por
se manter proximo da realidade, mas por abrir caminhos para o que esta
sob ela: o real” (COSTA LIMA, 2006, p. 369). Real ¢ aquilo que se impode
por si e esta ai para todas as criaturas, humanas e ndo-humanas (Morte?
Desejo? Forga? Corpo?). Nesse sentido, seguindo a Kant, Costa Lima pensa
o fendmeno estético, em sua plasticidade, como o que extravasa o conceito
e configura o real de forma a pdr a verdade em perspectiva.

Nao por outro motivo, quando a obra de arte e mais especificamente
a arte ficcional-literaria, converte-se em paradigma para outros discursos,
condutas e posturas, ela perde em capacidade de autocritica e autorreflexao.
Atrelar-se a outras instancias discursivas leva a redugdo drastica das
potencialidades de exploragdo do traco expansivo-reflexivo constitutivo
da experiéncia estética. Mais especificamente: prestando-se a legitimagao
histérico-social de formas discursivas politicas, sociologicas, historicas e/ ou
filosoficas, o discurso ficcional tende a converter a poténcia “vazia” de seu
traco em padrdo pragmatico da forma discursiva em jogo. Toda teorizagao
de Luiz Costa Lima se movimenta contra essa conversao.

Acompanhando a producao recente do autor brasileiro, vemos
em seu trabalho que a exploracdo da via filosofica da Antropologia torna
a Teoria da Literatura capaz de apreender seus objetos em uma intima
racionalidade imaginativa, que desempenha um papel constitutivo na
experiéncia antropologica da subjetividade reflexiva. Nao ¢ fortuito que
a continuagdo da exploragdo teodrica desse caminho esteja desembocando
numa reformulagdo conceitual da questdo da subjetividade que, a meu
ver, encontra-se endividada ao enlace entre mimesis ¢ vulnerabilidade:
desamparo, debilidade e falibilidade formam uma parte nao negligenciavel
da condigdo subjetiva. Entrar nesse labirinto se torna inevitavel, uma vez
que o exercicio teorico de Luiz Costa Lima sempre tratou das relagdes entre
o mundo e os seres humanos ¢ sobre como, nessas relagoes, a arte ¢ a ficgao
podem ter sentido e legitimidade. A questdo agora, talvez, seja encontrar
uma elaboragdo acerca da subjetividade que possa resgatar no repertorio
antropologico exatamente aquilo que a historia ou a filosofia (e ainda as
filosofias da historia) foram, bem ou mal, capazes de oferecer: sentido
e legitimidade. Podemos sustentar, em relagdo a essa possibilidade, um
radical ceticismo. Podemos, certamente, desconfiar da validade da questao
da legitimidade e do sentido para o século XXI. Mas, talvez, com o enlace
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entre mimesis e vulnerabilidade estejamos ao ponto de reencontrar para as
criaturas humanas e suas criagdes, com Pascal, aquela estranha dialética
entre miséria e magnitude. Lado a lado, criador e criaturas veem-se como
jogadores e jogados ao 1éu; senhores dos desejos e vontades na medida em
que possuidos por eles, potentes, posto que vulneraveis.
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Resumo: Este artigo analisa as condi¢des histdricas da construg@o da teoria da mimesis, de
Luiz Costa Lima, em face do clima intelectual brasileiro nos anos 1970/1980. Estabelecendo
uma distancia tanto em relagdo ao desconstrucionismo quanto ao sociologismo, a teoria da
mimesis se afirma como producdo de diferenca. A argumentagdo do artigo se desenvolve
através de uma comparacao do percurso tedrico sobre a mimesis empreendido por Luiz
Costa Lima com o de José Guilherme Merquior sobre o mesmo tema.
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Abstract: This article aims at analysing the historical conditions in which Luiz Costa
Lima built his theory of Mimesis troughout the decades of 1970s and 1980s, taking into
account the “Brazilian intellectual system”, as the author himself use to call it. Keeping
equal distance from the trends of Desconstructionism as well as from the Sociology of
Literature, Costa Lima stresses the concept of mimesis as “production of difference”. The
argument evolves by a comparison among Costa Limas’s theory and that of José Guilherme
Merquior on the same subject of mimesis.
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Em um pequeno texto de autobiografia intelectual, intitulado “Antes
que anoiteca ou panorama visto de antes”, que integra o volume O insistente
inacabado (2018), Luiz Costa Lima busca resgatar, do “incomodo siléncio”
(sic) a que involuntariamente relegara, aquela que ele mesmo denomina
como uma enraizada fonte em que se prende a elaboragao do seu pensamento.
O cerne do pensamento a que se refere constitui, por 0bvio, a sua insistente
e profunda teoria da mimesis; e a raiz agora trazida a luz em comovida
rememorac¢do ¢ o pensamento antropologico de Lévi-Strauss.



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 52-64, 2020 53

Gostaria de destacar, a principio, uma mengao feita por Costa Lima
no bojo daquele ensaio, que parece secundaria para a argumentagao do
texto — mas que se revela igualmente obsedante ao leitor atento a sua obra —,
relativa ao que ele ja designou em outros lugares como “sistema intelectual
brasileiro”, e que ali recebe o tratamento mais modesto, mas ndo menos
efetivo, de “clima intelectual”. Trata-se do seguinte:

A Universidade de Sdo Paulo, que encabegou a reagdo contra a ditadura
de 1964, entendeu que as manifesta¢des, aqui chegadas a partir da obra
de Lévi-Strauss, tinham um carater igualmente conservador ou até
reacionario. [...] Entendendo que a reago ao historicismo implicava
um explicito desligamento da temporalidade e, assim, um desdém pela
historia, parte conhecida da USP interpretava o Estruturalismo e suas
consequéncias, ainda que estas conduzissem a critica da orientacao
lévi-straussiana, como implicita ou explicitamente favoraveis ao golpe
instalado. Tal reagdo seria irrelevante se a USP ndo desempenhasse,
entdo, o papel de centro intelectual mais relevante do pais. Ainda
que hoje ja ndo haja mais tal unanimidade, estabeleceu-se no pais
um clima tamanho de rotina e mediocridade intelectuais que se torna
dificil pensar como sair do pesadelo que tem acompanhado o novo
milénio. (COSTA LIMA, 2018, p. 38-39).

Assim € que, se a sua preocupagao teorica com a mimesis, como disse
o autor, deita raizes em Lévi-Strauss, e se manifestagdes aqui chegadas e
geradas a partir da obra do antropdlogo eram vistas como reacionarias, logo
indignas de serem levadas a sério, era a propria teoria que se batia contra
o clima intelectual hostil, e ndo apenas do ponto de vista de sua recepcao
dentro do sistema intelectual, como aponta o critico, mas de sua propria
elaboracdo, como tentarei demonstrar.

Passados tantos anos daquele embate cultural, quando a teoria
desenvolvida por Costa Lima constitui hoje um monumento, € 0 nosso
sistema intelectual ndo mais se caracteriza pela existéncia de imperiosa
forga centripeta, haveria ainda pertinéncia nessa investigacdo, para além da
justa rememoracao de um percurso? O proprio autor nos responde “sim”, ao
mudar o tempo verbal de sua frase do passado para o presente, € apontar o
fato de que o clima de rotina intelectual € ainda, e talvez mais do que nunca,
o pesadelo cotidiano que temos de enfrentar.

Formulo entdao uma hipdtese de trabalho: desenvolvida por Luiz
Costa Lima ao longo de quatro décadas, mas cujas raizes sdo, a meu ver,
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anteriores aquele momento inaugural de Mimesis e modernidade (1980), a
sua teoria da mimesis se relaciona, do ponto de vista propriamente teorico,
com o mal-estar gerado pelo clima intelectual em que se inseria, mal-estar
esse que possui duas faces. Por um lado, como falar de mimesis — e portanto
do fato complexo de que a linguagem, sim, representa, mas de maneira
nada ingénua, o que esta para além dela, seja a historia, a sociedade, a vida
—, sem com isso excluir do didlogo intelectual uma parte importante do
pensamento teodrico corrente, que, marcada pela anti-figuratividade do Alto
Modernismo e do pensamento de vanguarda, desterrara a mimesis, jogara
no ostracismo a representagdo, para assim seguir a deriva na cadeia do
significante, no jogo exclusivo da repeti¢do e da diferenga, em meio a um
mundo reduzido a baudelairiana floresta de simbolos, ja que nada existiria
fora do texto? Por outro lado, como falar de mimesis — e portanto do fato
complexo de que a representagdo da histéria, da sociedade, da vida enfim,
nao se da numa ingénua transparéncia do signo —, sem com isso excluir do
didlogo intelectual outra parte importante do pensamento critico corrente,
que, marcada pelo zelo revolucionario da atribuicao de tarefas ao ficcional,
desterrara o pensamento tedrico, para assim seguir presa na cadeia do
significado, em nome da repeti¢ao de ideias e da indiferenga ao que teimasse
em existir fora da imitacao espelhada de seu projeto sociologico? Note-se:
nao que o critico Luiz Costa Lima se deixasse pautar por ou se preocupasse
com o modo como os olhos de uns e os ouvidos de outros recebessem sua
teorizagao. Nao se tratava ali de cuidar de uma sociabilidade, mas de avancar
a partir de postulados e contribui¢des que vinham tanto de um campo
como de outro, sem toma-los como partidos, e de avangar por outros ainda
inexplorados, para fazer da reflexdo tedrico-critica um lugar de superagdo da
nossa historica parca vocagao reflexiva, demonstravel no apelo dos nossos
letrados ao pulpito, ao palanque, a tribuna. Ao lado desse projeto teorico,
que visava ao mesmo tempo a reflexdo e ao seu lugar social, Costa Lima
devia lidar com a constatacao terrivel de que, nao se associando de maneira
acritica a nenhum dos dois campos em luta, como nunca o fez em relacdo
a qualquer matriz teérico-critica, o livre-pensador corria o risco de nao ter
interlocutores que fertilizassem seu empreendimento tedrico. Corria o risco
de, na melhor das hipdteses, se tornar um marginal entre os seus pares; na
pior delas, de se tornar um paria, que precisaria se desterrar para seguir com
seu pensamento estranho.
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E, assim, como a interlocu¢do entre os pares parecia barrada,
porque uns olhavam primordialmente para o signo vazio, outros ouviam
primordialmente o apelo do mundo, a interlocucao deveria ser construida
no interior mesmo da teoria. E aqui, ao que me parece, estd o gatilho da
teoria da mimesis como produgdo de diferenca.

Colocada dessa maneira a questdo, nos vemos na necessidade de
deslocar o momento inaugural da reflexao apontado pelo autor, qual seja, a
publicacao de Mimesis e modernidade, em 1980, e recuar a0 momento em
que o Estruturalismo se faz mais presente em sua reflexao, ou seja, a uma
década antes, para ali tentar flagrar ndo apenas a conexao entre mimesis € a
contribui¢do lévi-straussiana, como o autor fez em seu texto de autobiografia
intelectual, mas igualmente para captar o “clima intelectual” hostil que a
teorizacdo em gestagdo encontrava. Para caracterizar a teoria da mimesis
como saida critica do impasse gerado pelo clima intelectual, opto por fazé-
lo por aproximagao e contraste com outro pensador que, no meu entender,
também tinha duras desavengas com o clima intelectual do comego dos
anos 1970, mas cuja superagdo do impasse se deu de maneira violentamente
diferente da de Costa Lima, seja na forma, seja no conteudo, o que nao
invalida a muitas vezes surpreendente convergéncia de varios aspectos do
diagnostico feito por cada um deles sobre o ambiente tedrico-critico comum
em que trafegavam, além da emblematica elei¢do, pelos dois, do mesmo
mestre-raiz, Claude Lévi-Strauss. Me refiro a Jos¢ Guilherme Merquior.

Estruturalismo e Teoria da Literatura, tese defendida por Luiz
Costa Lima em 1972 na USP, sob a orientacao de Antonio Candido, foi
publicada como livro em 1973. Comego pelo que pareceria protocolar: o
agradecimento ao orientador, estampado na primeira pagina do texto, se
reveste aparentemente de certa ambiguidade, pois diz o autor que agradece
“Ao professor Antonio Candido de Mello e Sousa, que aceitou orientar
uma tese com que poderia ndo concordar” (COSTA LIMA, 1973, p. 5). A
aparente ambiguidade dessa afirmacao esta no fato de que o leitor fica sem
saber se a possivel discordancia teria criado impedimentos ou sido superada
ao longo do percurso. A impressdo se desfaz, a meu ver, e com todas as
letras, na dedicatoria de Sociedade e discurso ficcional, publicado treze
anos depois, em 1986, onde se 1¢: “a Antonio Candido, por sua dignidade
humana e intelectual” (COSTA LIMA, 1986, p. 5). Entre o agradecimento
e a dedicatdria, fica claro, me parece, que a dignidade humana e intelectual
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do nosso maior critico literario esteve sempre em conseguir dialogar com
aquilo com que eventualmente ndo concordava. Esse trago ressalta da
justaposi¢ao dos dois textos, e Luiz faz por sublinha-lo. Ao mesmo tempo, o
reconhecimento a abertura intelectual e humana de Candido funciona como
indicativo do que aqui importa, a existéncia do mal-estar antes referido.
Mesmo sendo temerario sintetizar em poucas palavras um livro da
mais alta densidade e rigor, que recusa leituras apressadas, podemos dizer
que Estruturalismo e Teoria da Literatura possui como projeto superar a
origem da reflexdo sobre o literario no campo da estética, em busca de uma
teoria da literatura que se constituisse como analise sistémica. O modelo
sistémico a ser emulado ¢ o de Lévi-Strauss. Desde o principio do livro, na
discussao do percurso da reflexdao sobre a arte a partir dos gregos, o autor
deixa claro que ja Aristoteles, na Poética, percebe que “a arte € o discurso
da diferenga” (COSTA LIMA, 1973, p. 15). Essa filiacdo de Costa Lima
a indagagdo e a perspectiva aristotélica justapde, no interior do livro, a
problematica da mimesis a passagem da analise estética a analise sistémica.
Ou seja, a teoria da literatura, para Costa Lima, ao se desenvolver como
disciplina especifica, constitui por exceléncia uma discussao das condigdes
de compreensao da mimesis como diferenca, o que se alimenta da analise
sistémica, tomada como modelo em Lévi-Strauss. Logo, se apenas em 1980
o caminho da teorizagao se revelou em sua inteireza, as condi¢des de sua
possibilidade e a centralidade da mimesis na teoria ja estavam ali colocadas.
Na impossibilidade de uma demonstragao extensiva, dados os limites
de um artigo, apenas menciono um exemplo. Costa Lima busca aquela
mudanga de perspectiva, entre outros lugares, na andlise 1évi-straussiana
da pintura corporal dos indios kadivéu, em especial na ornamentacao do
rosto feminino, que paradoxalmente nao tem carater ornamental, ¢ sim
funciona como uma persona, um elemento de identidade social. Estamos
ai em pleno campo da mimesis, pois se trata entdo de uma representacao
desdobrada, na qual os elementos funcionam em dois planos a0 mesmo
tempo. E a compreensdo desse fato so ¢ possivel a partir de uma resolugao
paradigmatica de séries de elementos concretos, como tragos ornamentais.
Ou seja, as séries sintagmaticas de elementos aparentemente decorativos
se resolvem conceitualmente na sua generalizagdo paradigmatica. O
deslocamento dessa operacdo para o campo da literatura mostra que os
seus elementos constitutivos nao podem ser vistos apenas como efeitos de
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superficie, recursos decorativos a serem captados por uma estilistica, mas
que adquirem valor conceitual quando a decomposi¢do do sintagma os
justapde na grade paradigmatica. A mimesis, portanto, nao se contenta em
imitar o mundo como semelhanca. A partir de uma distdncia em relagao ao
processo de representacao, ela trabalha ao mesmo tempo em duas direcoes,
com a linguagem e sobre a linguagem. As conclusdes de Estruturalismo e
Teoria da Literatura colocam as bases de toda a pesquisa futura de Costa
Lima. Uma vez mais reitero que a auséncia de interlocu¢do no ambiente
intelectual fendido parece encontrar a sua solugdo no proprio interior da
teoria de inspiracdo lévi-straussiana.

Mas ha um dado intrigante: havia sim um interlocutor possivel,
que construia uma indagagao muito préxima da de Costa Lima, ainda que
totalmente em separado. Essa interlocu¢do, no entanto, ndo aconteceu
na pratica, e foi abortada talvez porque o possivel interlocutor rompeu
espalhafatosamente com o ambiente intelectual. Um mesmo diagnostico
levou a caminhos muito distintos. Para reiterar a justeza da teorizacdo
de Costa Lima, justaponho-a as reflexdes de Jos¢ Guilherme Merquior,
desenvolvidas na mesma hora. E surpreendente como Estruturalismo e
Teoria da Literatura (1973) de Costa Lima, e A4 estética de Lévi-Strauss
(1975) de Merquior, nos aparecem hoje como livros siameses. Enquanto Luiz
escrevia sua tese de doutorado no Brasil, Jos¢ Guilherme escrevia ao largo
seu estudo sobre 0s mesmos temas lévi-straussianos, para ser apresentado em
um semindrio guiado pelo proprio antropdlogo, a partir da mesma premissa
que via na analise sistémica de Lévi-Strauss uma senda para a investigacao
da mimesis. A pintura corporal kadivéu, a analise contrastiva do mito e da
obra de arte, e a atengdo de Lévi-Strauss a musica sdo os trés temas que
percorrem paralelamente os dois livros. E as conclusdes sdo igualmente
convergentes. Vejamos, a titulo de exemplo, duas passagens, retiradas a
primeira de Costa Lima e a segunda de Merquior, ambas conclusdes sobre
o tema da mimesis na arte em geral e na literatura em particular, ambas
assentadas no pensamento de Lévi-Strauss:

Noutras palavras, a literatura ndo reafirma o “real”, papel do discurso
ideologico, ndo o nega, papel do discurso onirico, nem se coloca entre
a interseccao do principio de realidade e do de re-presentacdo, papel
do discurso mitico, mas sim coloca o “real” entre parénteses, isto &,
o dispoe a distancia, para afirma-lo e/ou nega-lo. Afirma-lo, de toda
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maneira, ndo a semelhanga do existente, nega-lo nio forcosamente em
absoluto. O estado de suspensdo em que se poe ¢ sempre um estado
provisodrio, insustentavel do principio ao fim. Por isso... (COSTA
LIMA, 1973, p. 477).

E por isso que a estética 1évi-straussiana coloca resolutamente a
arte “a mi-chemin entre 1’objet et le langage™: nela a obra combina
intimamente a abertura sobre o sentido do universo a mais ciumenta
afirmacdo de seu proprio modo de ser. Ja que, com efeito, o grande
perigo da arte ¢ duplo: é, ao mesmo tempo, de ndo chegar a ser
linguagem, ou de sé-lo demasiado. Traindo a natureza do signo a
forga de querer reproduzir o mundo, [ou] esquecendo o objeto numa
plaga igualmente artificial sobre o conjunto de seus signos, a obra de
arte comprometeria sua riqueza semantica e sua solidez arquitetural.
Para a nova estética, a preocupagao pelo sentido e pela forma nao se
excluem: elas se implicam mutuamente. A mimese passa pelo signo.
(MERQUIOR, 1975, p. 43).

A convergéncia mostra que os dois autores percorriam caminhos
paralelos até ali, e ndo por acaso eram eles os dois pensadores solitarios que
tinham preocupagdes com a mimesis em meio a um campo intelectual que
parecia ter abandonado o aprofundamento desse elemento fulcral de qualquer
teorizagdo sobre literatura. Ainda que a teorizagao empreendida por Merquior
sobre o carater mimético da lirica em A4 astiicia da mimese, de 1972, fosse
aquém do que ele mesmo ja alcancara em A estética de Lévi-Strauss, de
1969/1970, e que esse projeto de teorizagdo permanecesse incipiente diante
do avango avassalador que Costa Lima daria a ciéncia da mimesis a partir de
1980, cabe notar que o recurso a nogao de “astucia”, presente na literatura
desde que Odisseu construiu seu cavalo de madeira, constitui um correlato
em grau menor da conceituagdo posteriormente exposta por Costa Lima
sobre a distancia entre a intencdo inicial de semelhanca e o resultado final
de diferenga na acao da mimesis. A duplicidade mesma do astuto Odisseu,
que tira de dentro do signo-cavalo um outro sentido, funciona como uma
metafora adequada a distancia entre intencdo e realizagdo da mimesis,
processo de frustracdo do horizonte de expectativa do receptor do texto,
assim como dos recebedores do cavalo, que, na expectativa da semelhanga,
encontram a diferenca.

Mas o impulso comum que move os dois pensadores a trilhar um
caminho distinto dos dois excludentes que impunha o ambiente intelectual
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— caminho esse que se bifurca: para um, em dire¢do ao aprofundamento da
teoria, que o isola como um marginal no interior do ambiente intelectual
em que se insere; para o outro, em dire¢ao a uma ruptura espalhafatosa e a
descoberta de outra praia, que o isolam do mesmo ambiente intelectual ao
custo de torna-lo um anatema —, esse impulso comum pode ser capturado
em outros momentos de suas trajetorias.

Estruturalismo e Teoria da Literatura foi escrito quando as bases
do desconstrucionismo pdés-estruturalista ja haviam sido colocadas. E ¢
de se destacar que, talvez pelo apego a ligdo estrutural de Lévi-Strauss, as
mengdes, por exemplo, a Jacques Derrida ou a Roland Barthes no interior do
livro, sdo bastante parcimoniosas. Ha aqui e ali referéncias a Gramatologia
(1973), de Derrida, mas nao a conferéncia seminal de 1967, “A estrutura,
0 signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”. Quanto ao Barthes da
disseminagdo, da teoria performatica e da textualidade — aquele Barthes
que se anuncia na “A morte do autor”, de 1968, em S/Z ¢ em o Império
dos signos, ambos de 1970, textos portanto anteriores a reflexdo de Costa
Lima, em direcdo que leva o critico francés a O prazer do texto (2013)
—, esse Barthes ndo ¢ sequer mencionado, sendo a unica referéncia a ele
retirada de O grau zero da escritura, que € de 1953. Ao lado dessa auséncia
significativa dos mestres do textualismo e do significante diferencial vazio,
Costa Lima ignora solenemente toda a critica de extragdo estruturalista, que
aquela altura “praticava” o Estruturalismo como teoria aplicada. No texto
autobiografico recém-publicado, Costa Lima assim explica essa auséncia:

Explico que nunca estendi meu interesse ao que se chamava critica
literaria estruturalista porque, em relagdo a obra de Lévi-Strauss, era
evidente sua falta de densidade. No esfor¢o benéfico de afastar-se da
critica fundada na nocao de sujeito autoral, promotora da nefasta “vida
e obra”, a critica estruturalista recaia no viés oposto de um imanentismo
que se valia da absoluta consideracao ao texto, como se a decomposi¢ao
do texto em pares constantes e elementares tornasse irrelevantes os
elementos sociopsicologicos. (COSTA LIMA, 2018, p. 23).

Esse reptdio a critica dita estruturalista ¢ o mesmo de Merquior
em O estruturalismo dos pobres, artigo publicado no JB em janeiro de
1974 e posteriormente em livro um ano depois, sempre lembrando que o
estilo da resposta e as suas consequéncias sdo profundamente diferentes
em um critico e outro, o que nao invalida a convergéncia dos pontos de
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vista. Merquior se apresenta desbocado, deselegante, agressivo mesmo,
absolutamente distinto do speak low de Costa Lima. H4 um estudo muito
esclarecedor, feito por Eneida Maria de Souza, intitulado “Os livros de
cabeceira da critica” (SOUZA, 2002), sobre a violéncia verbal, a falta de
diplomacia e a verdadeira deselegancia do diplomata Merquior nesse texto
e em outros da mesma década, com a demonstragao de seu terrivel impacto
no meio académico. Eneida disseca a retorica grosseira do critico, sem, no
entanto, a meu ver, propor uma avaliagao mais aprofundada sobre o porqué
daquele tom, atribuindo-o a um aristocratismo de Merquior, o que uma vez
mais revela a verdadeira impossibilidade de didlogo a que, ironicamente, o
diplomata se condenou. Mas hoje, vista a distancia, e sem com isso desculpar
o modo atrabiliario de Merquior, penso que essa violéncia, em alguma
medida, estava ligada a sua exasperacdo e a sua pressa diante do ambiente
intelectual que fazia, por limitagdes a ele inerentes, um uso mais retorico
do que tedrico da investigacdo e do conhecimento. E importa lembrar que
o ataque de Merquior ndo ¢ seletivo: tanto os avatares do texto, quanto os
opostos redutores da mimesis a imitagdo entravam na conta: ndo € outro
o sentido da menc¢ao de Merquior, no mesmo artigo, ao livro de Carlos
Nelson Coutinho, O Estruturalismo e a miséria da razao (COUTINHO,
1971), acusado pelo critico de total ingenuidade ao classificar a voga da
aplicacdo estruturalista simplesmente como ideologia burguesa. Aliés, o
texto de Carlos Nelson Coutinho pode ser lido hoje como um verdadeiro
romance de costumes sobre o clima intelectual brasileiro daquele momento.
O fato de que o livro foi reeditado em 2010, com um longo posfacio de José
Paulo Netto, no qual este reitera todas as teses originais do autor, indica
que o problema, como apontou Costa Lima, permanece. Ao mesmo tempo,
nao se pode esquecer que Merquior, aquela altura, ja estava passando pelo
processo pessoal de mudanca de ponto de vista que iria leva-lo ao social-
liberalismo, sob a influéncia de Roberto Campos, na embaixada brasileira
em Londres, e de Ernest Gellner, na London School of Economics, com
quem faria um doutorado em sociologia, sob a égide do liberalismo. Mas
o fato € que se pode perfeitamente reconhecer aquela exasperagdo contra o
clima intelectual também em Costa Lima. Basta reler, entre outros, artigos
como “Quem tem medo da teoria?” ou “Da existéncia precéria: o sistema
intelectual no Brasil”, ambos publicados em Dispersa demanda (COSTA
LIMA, 1981), ou ainda “A teoria da literatura entre nos” (COSTA LIMA,
2006, p. 33-40).
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Fago ainda uma tltima aproximagao entre os diagnodsticos dos dois
autores, para compreender uma vez mais o desenvolvimento da teoria da
mimesis ¢ a critica de Costa Lima a cisdo entre linguagem e mundo. No
capitulo de Sociedade e discurso ficcional (1986) intitulado “Um conceito
proscrito: mimese € pensamento de vanguarda”, Costa Lima investiga as
reflexdes tedricas dos artistas de vanguarda Apollinaire, Huidobro, Klee,
Breton e Duchamp, desdobrando-as em plano filoséfico na anélise do
pensamento desconstrucionista de Gilles Deleuze. A conclusdo de sua
investigacao ¢ a seguinte:

O pensamento de Deleuze nos aparece como o desdobramento
filosofico de um impasse a que nos habituara o pensamento da arte
de vanguarda. Mais radicalmente do que neste, deparamo-nos com a
impossibilidade de tematizar a experiéncia intersubjetiva. Pois como
seria possivel pensar a comunicagdo, sendo a exclusivamente lidica
e desinteressada dos parceiros, com o ostracismo da representacao?
(COSTA LIMA, 1986, p. 359).

Descartar a representacao tem, como efeito teorico, diz Costa Lima,
a paralisia do pensamento, e, como efeito pratico, o divércio cada vez
maior “entre as produ¢des da Modernidade e a capacidade de reconhecer
sua motivagao em nosso cotidiano” (COSTA LIMA, 1986, p. 359). Dessa
constata¢do nasce a sua insisténcia em uma teorizagao diferencial do poético.

Ora, Merquior faz 0o mesmo diagndstico sobre a teoria contemporanea,
quando aponta o que chama de “colonizagdao do pensamento tedrico” pela
arte do Alto Modernismo. Diz Merquior: “A teoria pds-estruturalista ¢ a
arte moderna do pensamento: deleita-se na sua propria antifiguratividade
obstinada”. (MERQUIOR, 1991, p. 276). Em artigo publicado na Folha
de Sdo Paulo, em 2001, Costa Lima louva o diagnostico de Merquior
sobre o impasse que nos legou a arte moderna, a0 mesmo tempo em que
nao concorda nem um pouco com a possivel resposta de Merquior para a
supera¢do do impasse: “A grandeza especulativa de Merquior esteve em
localizar o impasse em que continuaremos vivendo. A formulag@o vale muito
mais que a resposta proposta” (COSTA LIMA, 2001). Para Merquior, que
reconhece tanto quanto Costa Lima o status do Alto Modernismo como
critica da cultura, o impasse s poderia ser superado por uma critica da critica
modernista da cultura, uma vez que ela ¢ antes de tudo uma contracultura,
uma recusa da civilizagdo — lembremo-nos de que ¢ o Merquior, liberal
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moderno, quem fala. Para Costa Lima, ao contrario, ¢ exatamente a critica
da cultura, condi¢do da arte modernista, que precisa ser aprofundada para
que superemos 0 nosso impasse — lembremo-nos de que ali fala Costa
Lima, o admirador radical da arte modernista. Seu repertério analitico ndo
deixa duvidas quanto a essa elei¢ao. Opor-se frontalmente a contracultura
modernista, como fez Merquior, seria 0 mesmo que repudiar a arte moderna.
O fato de que o radicalismo modernista, muitas vezes, toma a metalinguagem
como seu unico horizonte, e assim fazendo leva ao desterro da mimesis,
constitui, para Costa Lima, menos um impasse do que um desafio, qual seja,
o de caracterizar o procedimento da mimesis como producdo de diferenca
justamente a partir desse corpus a ela resistente. Esse atrito apenas fortaleceu
0S seus argumentos.

Em oposicdo a partidarizagdo do mundo contra a linguagem, ou
da linguagem contra o mundo, a teoria da mimesis busca integrar as duas
perspectivas em uma sintese, que com certeza ndo visa a mediania, e sim
ao aprofundamento da compreensao e da possibilidade de conhecimento.
Nao por acaso, Costa Lima termina seu ensaio autobiografico reiterando
uma vez mais sua profissdo de fé no primado da ciéncia como condigao
de conhecimento sobre a arte, que com ela ndo se confunde. Diz o autor:

E de se louvar o primado que a Ciéncia estabeleceu contra a Metafisica.
E verdade que ele provocou o detestavel cientificismo, condigio para
o dominio do tecnolodgico, acachapante para a atividade reflexiva. Mas
sem ele ndo seria aceitavel o hiato entre produgao de algo, por certo
distinto ¢ mesmo oposto ao que se da na arte, ¢ conhecimento, no
sentido explicito do termo, i.e., uma forma discursiva que encontra seu
fundamento em um lastro conceitual. (COSTA LIMA, 2018, p. 49).

Termino com uma nota pessoal: em 1990, defendi minha dissertacao
de mestrado na Universidade Federal de Minas Gerais, sob a orientagao de
Lauro Belchior Mendes, sobre a representacdo da América nas cronicas dos
Descobrimentos, trabalho que foi obsessivamente calcado nos conceitos
desenvolvidos por Luiz Costa Lima, mesmo sem compreendé-los em sua
larga profundidade. Parodiando o autor em seu comentario sobre Lévi-
Strauss, digo que, daquele momento a frente, o grande tedrico e professor
sumiu de meus textos. Quero aqui igualmente me redimir desse incomodo
siléncio. Em tudo o que fiz depois, mesmo que tenha ido dar em lugares
tedricos estranhos aos interesses de Costa Lima, e em todo o meu percurso,
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o seu trabalho teimoso sobre a mimesis e, sobretudo, a sua insisténcia na
necessidade de um dialogo intelectual mais proficuo, que rompa as barreiras
tanto dos modismos quanto das igrejas de pensamento, sempre estiveram
comigo, mesmo que de sua presenca eu ndo tivesse plena consciéncia. O
caminho para fora do pesadelo est4 dado.
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Resumo: Neste artigo, analisamos criticamente o tratamento reservado a teoria do
romance na obra do maior nome da teoria da literatura no Brasil, Luiz Costa Lima, mais
especificamente a relagdo por ele estabelecida entre a “afirmagdo do romance” e o “controle
do imaginario”, um topico central de sua obra desde a década de 1980. Questionando a
propria nocao de “controle” ai em jogo, desembocamos num retorno a Poética como teoria
dos géneros do discurso, aqui estimulado pelo didlogo possivel entre Mikhail Bakhtin e
Hans Blumenberg, que Luiz Costa Lima encoraja em sua abordagem da teoria do romance.
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Abstract: In this article, we critically analyse the treatment to the theory of the novel in the
work of the greatest name of literary theory in Brazil, Luiz Costa Lima, more specifically
the relation between the “affirmation of the novel” and the “control of the imaginary”,
a central topic of his work since the 1980s. Questioning this notion of “control” itself,
we reach to a return to Poetics as a theory of genres of discourse, here stimulated by the
possible dialogue between Mikhail Bakhtin ¢ Hans Blumenberg, which is encouraged by
Luiz Costa Lima in his approach to the theory of the novel.
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Para Luiz Costa Lima, nos 40 anos
de Mimesis e modernidade (1980)

Preambulo

Qual ¢ o lugar da teoria do romance na obra do maior nome da
teoria da literatura no Brasil? Quais as implicagdes da reflexdo de Luiz
Costa Lima em torno da teoria do romance para a discussdo de topicos
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centrais em sua obra como mimesis, imaginario, ficcao? E para a discussao
fundamental acerca dos géneros do discurso, tendo-se em vista, sobretudo,
as consideragdes de um autor especialmente caro a Costa Lima nesta seara
como Mikhail Bakhtin?

Aproximemo-nos destas questdes prioritariamente através da leitura
de “Mimesis e o controle”, texto de Costa Lima originalmente publicado,
em tradu¢do para o italiano, com o titulo de “L’immaginazioni e i suoi
confini”’, no quarto volume do monumental // romanzo, organizado por
Franco Moretti,' e recentemente recolhido no volume Mimesis e arredores
(2017); além, ¢ claro, do livro que Costa Lima dedicou especificamente
a problematica em questao: O controle do imaginario & a afirmag¢do do
romance (2009).

Este ¢ um titulo, alids, que explicita todo um programa de
investigacao (bem como a deixa para uma aproximacao critica a0 mesmo):
Costa Lima abordara, com efeito, a cena da “afirmacao do romance” (como
género narrativo, na Inglaterra do século XVIII e além) ao modo de um
capitulo privilegiado do “controle do imaginario” no Ocidente, claramente
subordinando, assim, sua reflexdo em torno da teoria do romance ao veio
de investigacdo teoérico-historiografica que lhe ocupa desde o hoje classico
O controle do imaginario (1984).

Sobre o controle do imaginario

Costa Lima inicia “Mimesis e o controle” procurando definir o
segundo dos dois conceitos ai evocados, o qual, diferentemente do primeiro,
“ndo tem participado da fala especializada em algum tipo de experiéncia
estética” (COSTA LIMA, 2017, p. 53). Para tanto, recorre a Arnold Gehlen,
quem, em sua obra de antropologia filosofica Der mensch. Seine Natur und
seine Stellung in der Welt [O homem. Sua natureza e sua posi¢ao no mundo]
(1940), justifica uma necessidade humana de controle por ser o homem uma
“criatura carente”, a qual, por esse motivo, precisaria de “autodisciplina,
educacdo, adestramento” de modo a inibir e diferir suas necessidades e
interesses (COSTA LIMA, 2017, p. 53). Tal refinamento do individuo

' Dos cinco volumes do original italiano, obra de referéncia fundamental para os estudos
romanescos contemporaneos, apenas o primeiro ganhou edigdo brasileira (MORETTI,
2009).
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por meio do autocontrole, apesar de necessario, implicaria, contudo,
um grave risco para a comunidade — “os impulsos, através de respostas
intelectualizadas ou artificiosas, deixam de ter consequéncias no mundo”
(COSTALIMA, 2017, p. 53) —, risco para o qual, segundo Gehlen, s6 haveria
um remédio: o da promogao e, mesmo, imposi¢ao, pelo sistema social, de
um contato social aberto (COSTA LIMA, 2017, p. 53). “Para o autor, a
restri¢ao contra o refinamento socialmente prejudicial haveria de se dar pelo
controle, destinado a pressionar que a resposta aos impulsos continuasse a
atuar no mundo e a responder a ‘necessidades vitais’ para a comunidade”,
resume Costa Lima (2017, p. 54), replicando: “contra o controle absolutista
de Gehlen, considero que, ao lado de seu aspecto positivo, de que nenhuma
sociedade humana escapa, hd um controle negativo. E so deste que aqui
se trata”; e mais: “ainda que, em uma sociedade, haja incidéncia de
tantos controles negativos quantas sejam as frentes abertas nas quais haja
divergéncia de valores, consideramos apenas o controle negativo exercido
sobre as obras do imagindrio. Mais precisamente, sobre as obras de ficcional
verbal” (COSTA LIMA, 2017, p. 54).

Encontra-se, ai, sintetizada, portanto, em dialogo com a antropologia
filosofica de Gehlen, a problematica costalimiana do controle do imaginario,
sintese esta que o autor ja havia formulado, alias, em importante livro dos
anos 1990, ao se referir, nos seguintes termos, a célebre trilogia que dedicara
ao assunto nos anos 1980 — O controle do imagindrio (1984); Sociedade e
discurso ficcional (1986); O fingidor e o censor (1988):

Acrelagdo entre o controle do imaginario e o sistema de poder fica bem
clara pela pesquisa que forma a trilogia do Controle. Os subsistemas
controladores, o religioso-filosofico, entre os séculos XVI e XVIII, e
a seguir, o cientifico, correlacionados, respectivamente, aos setores
da aristocracia e da burguesia, domavam a pratica da arte [...] em
nome de uma verdade, que se formulava por certo tipo de discurso —
respectivamente, o orientado pela teologia e pela pratica da ciéncia da
natureza —, verdade que se considerava infringida por manifestacdes
artisticas que, diria Gehlen, ndo reconduziam ao mundo. Sem
eufemismos, que possibilitavam o questionamento da ordem existente
(COSTA LIMA, 1995, p. 296).

Esclarecendo entender “a imagina¢do como uma faculdade mental
€ 0 imaginario como sua atuag¢ao”, Costa Lima (2017, p. 54-55) dé inicio
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a um sobrevoo sintético a teoriza¢do ocidental sobre “a imagina¢do na
antiguidade e na modernidade”. Tomando, entdo, como ponto de partida
de seu panorama, De anima, de Aristoteles, segundo o qual a atividade
imaginativa nos homens se exerceria em detrimento do pensar, Costa
Lima observa que, “[n]Jo pensamento da antiguidade, s6 por falta (ou
enquanto poténcia) a imaginagao € ativa, i. €., quando a cognicao se mostra
amortecida”, ndo estranhando, assim, o “papel subsidiario e subalterno da
imaginacdo na cultura classica” (COSTA LIMA, 2017, p. 57). O que nao
quer dizer que a imaginacao venha a ter melhor fortuna na modernidade,
mais especificamente com o advento do cartesianismo e seu “elogio da razao
mecanica”: “do ponto de vista da imaginagdo”, nota Costa Lima (2017 ,
p. 59), “a concepgdo antiga € a moderna, que se incentiva com Descartes,
se distinguem pelo fato de a segunda conceder ainda menos a mesma: a
imagina¢do ndo s6 ndo tem a eficacia que os gregos reservavam a razao
(logos) como a perturba e tumultua”. Quanto a “relevancia assumida pela
imaginacao no século XVIII”, a importancia que lhe passa a ser atribuida,
seja por poetas da qualidade de um Coleridge, seja por filosofos, “quer
pelo racionalismo continental, quer pelo empirismo inglés”, Costa Lima
a compreende como “rea¢do contra uma atitude que se desenvolvera no
ambito filos6fico”, justamente a do cartesianismo e seu dualismo obsessivo
entre homem e mundo, mas também, no proprio homem, entre a razao do
cogito e as paixoes, entre elas a imaginacao, suscitadora de erros e desordem
(COSTA LIMA, 2017, p. 58).

Destacando que os termos imaginagdo, mimesis € imitatio “‘se
entrelagam com frequéncia”, Costa Lima (2017, p. 64) propde-se, entdo,
ao par de “verificar o controle como meio adverso a mimesis, a0 mesmo
tempo que de forte incidéncia nos tempos modernos”, a “esclarecer”, em
sua “reflexdo sobre o romance”, “a relagdo do género com [...] o controle
do imaginario”, considerando, para tanto, “pontos de vista classicos sobre
o romance — os de F. Schlegel e Hegel — e, entre posi¢des contemporaneas,
as de Mikhail Bakhtin e Paul Zumthor”. No referido livro de 2009, o autor
faz remontar seu panorama critico da teoriza¢do do romance “ao primeiro
que o fez” — um contemporaneo (e adversario) do cartesianismo, alias —,
Pierre-Daniel Huet, em seu Traité de [’origine des romans [Tratado da
origem dos romances] (1670), acrescentando, ademais, no percurso, Gyorgy
Lukécs, Ian Watt e Hans Blumenberg, ainda que suprimindo Paul Zumthor.
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Nao ¢ ocioso, portanto, do ponto de vista de uma abordagem historica
da teoria do romance, operar aqui uma leitura cruzada dos dois referidos
textos, a qual busque identificar, afinal, o fundamento das criticas de Costa
Lima ao carater mais ou menos “controlador” dos teoricos e teorias por ele
entdo enfocados.

Teorias do romance

Lembrando que a ampla producdo romanesca florescente na
Franca durante o século XVII “permanecia desprezada sob a acusacdo de
insuficiéncia artistica e abundancia de licenciosidade”, Costa Lima (2009,
p. 157) ressalta ter ironicamente cabido a um bispo, Huet, o primeiro
tratado sobre o romance como género, publicado em 1670.> Até entdo, “o
romance, enquanto género, ndo havia sido sequer consignado nos tratados de
retdrica, compéndios que, a partir do exemplo dos antigos, normatizavam a
diregdo a ser seguida pelas belas-letras”, observa Costa Lima (2009, p. 156),
arrematando: “Em decorréncia, o ideal da épica renascentista ndo deveria
transigir sequer com o roman courtois — espécie de filho bastardo de tempos
escuros. No epos, a heroicidade como fim em si tomava o prosaico cotidiano
como matéria do género comico” (COSTA LIMA, 2009, p. 156-157).

Ao relacionar o romance com a épica, assinalando, sob a égide da
verossimilhanga, “a vizinhanca da épica legitimada com o novo género”,
Huet, observa Costa Lima (2009, p. 158), “se comportava como um adepto
do Aristoteles ‘corrigido’ pelos humanistas”. Ademais, a legitimacao do
romance em Huet ndo se privaria do alerta contra o “gosto oriental” pelo
fabuloso que extrapola o verossimil, alerta pelo qual o tratadista “justificava
a prevencdo contra as fic¢des: elas s@o o produto de povos demasiado
imaginativos” (COSTA LIMA, 2009, p. 159). Dai que: “O controle,
automaticamente aludido, encontra uma justificativa extra: ele ¢ a prova de
que o bom ocidental, ainda quando o conheca, ndo se deixa fascinar pelo
canto das sereias” (COSTA LIMA, 2009, p. 159).

Neste se enredariam apenas os incautos, € os incultos; quanto ao
risco de propagacao, pelo romance, de enredos falsos, ndo haveria davida:
“Os doutos se distinguem das almas simples por ndo se contentarem com

2 Costa Lima cita Huet a partir de uma edigdo italiana do Traité, obra que teve um breve,
mas ilustrativo trecho seu vertido para o portugués (HUET, 2014. p. 580-583).
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a divertida falsidade. Ao contrario, dela exigem que seja ‘engenhosa,
misteriosa e instrutiva’” (COSTA LIMA, 2009, p. 160). Ver-se-ia, assim,
atualizado, pelo raciocinio de Huet, “o proprio mecanismo do controle”,
isto ¢: “aqueles que se apegavam a falsidade do relato ficcional nele
ressaltavam, do ponto de vista retorico, o seu nao polimento artistico e, do
ponto de vista ético-religioso, sua frequente licenciosidade. Se isso era o
bastante para que desqualificassem o género, ndo era o suficiente para que
o censurassem”, analisa Costa Lima, concluindo: “O controle se contenta
em manter-se implicito. Como se dissesse: eis algo ndo aconselhavel, mas,
afinal de contas, toleravel” (COSTA LIMA,, p. 160-161).

Quanto a isto, o primeiro tratadista do romance “caminha por um
desvio”, pondera Costa Lima: “talvez por sua ligacdo com os circulos
aristocraticos [...], Pierre-Daniel Huet explicita as razdes do controle, ao
mesmo tempo que legitima o género, contanto que nele se reconhega sua
dignidade menor” (COSTA LIMA, 2009, p. 161). Em suma: “O seu mérito
esteve em explicitar as razdes institucionais da suspeita e hostilidade contra
o género que, com moderacao, louvava. Em poucas palavras, em evidenciar
os mecanismos evidentes do controle” (COSTA LIMA, 2009, p. 162).

A isto se restringiria o mérito de Huet, pois “seria desarrazoado
esperar que, naquelas circunstancias e vindo de tal autoridade, o primeiro
tratado legitimador do romance se destacasse por apontar para suas
propriedades formais”, reflete Costa Lima (2009, p. 162). Esta ¢ uma
ressalva importante, pois evidencia um requisito incontornavel, segundo
o tedrico brasileiro, de uma abordagem nado controladora do romance: a
devida atencao as “propriedades formais” do dito género.

E assim que, em salto de mais de um século em relagdo a Huet,
Costa Lima (2017, p. 64) destacara, entre “as qualidades sem paralelo”
de Friedrich Schlegel, a de “haver compreendido a importancia assumida
pelo romance, desde finais do século XVIII”, concebendo-o como “um
todo cujos detalhes, ao contrario do que sucede com uma ‘forma retorica’,
sO importam enquanto contribuam para a unidade” (COSTA LIMA, 2017,
p. 65), de modo que: “As reflexdes do autor sobre o romance como género
pressupdoem que para ser entendido como uma modalidade autonoma do
discurso ficcional, o critico h4 de confrontar a linguagem como um principio
construtivo € ndo s6 como um meio transmissor de conteudos” (COSTA
LIMA, 2017, p. 67); e ainda: “A visdo realista, Schlegel entdo preferia uma
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visdo endoscopica que explorasse as mudangas possiveis dos personagens.
Cumpria-se assim a autonomia da arte, que, ndo mais a servigo de alguma
institui¢ao, ja nao se amoldava a condi¢ao de ilustradora da realidade”
(COSTA LIMA, 2017, p. 68).}

Costa Lima, ndo obstante seu reconhecimento do “entusiasmo
schlegeliano pelo fragmento e pelo caos™ (2009, p. 169), projeta, assim,
nos fragmentos aforismaticos de Friedrich Schlegel — a quem considera “o
primeiro tedrico da literatura” (2017, p. 66) —uma genuina teoria do romance
como modalidade auténoma do discurso ficcional que faz uso da linguagem
como principio construtivo nao realista de um todo indesmembravel, numa
abordagem que, cumprindo a autonomia da arte, a livra do servigo a alguma
institui¢do, da condi¢do de ilustradora da realidade, portanto: do controle
do imaginario. Antipoda por exceléncia de Schlegel, neste sentido, seria
Hegel, cuja “aproximag¢do do género ‘bastardo’ quanto a épica dificultara
o reconhecimento dos tracos formais do romance”, observa Costa Lima
(2009, p. 167), detalhando:

Hegel era prejudicado por ndo haver integrado, em toda a sua
consideracdo da arte, aos sinais de seu conteudo (Gehalt) sua
configuragdo expressiva, o que se daria tanto porque a consideracdo
da linguagem da arte era prejudicada pela pratica descritivo-
normativa das retoricas, a que se opusera o Kant da Terceira Critica,
e a seguir Schelling, como pelo desprezo que Hegel reservava
a Friedrich Schlegel, cujos Fragmentos continham iluminagdes
surpreendentes sobre o romance. Talvez, contudo, o motivo principal
da caracterizagdo insuficiente do romance como modalidade burguesa
moderna da épica decorresse de que esse era o caminho disponivel
para um sistema filosofico obsedado pela totalidade, pela explicagdo
unificante da historia humana.*

Noutro ponto, avanga Costa Lima (2017, p. 69): “Ou talvez ainda a
chave para a questao estivesse na concepcao hegeliana da linguagem como
meio instrumental de conjugacao do interior com o exterior”’; em suma:
“mais que diante de um erro de avaliag@o estamos diante da incompreensao

3 Para além dos originais em alemao, Costa Lima remete o leitor as tradugdes para o
portugués reunidas em (SCHLEGEL, 1994; SCHLEGEL, 1997).

4 Para além dos originais em alemdo, Costa Lima remete o leitor a edi¢do brasileira da
estética hegeliana (HEGEL, 1999-2004).
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sistematica da arte. (Nao se surpreende que o pensamento hegeliano tenha
se tornado uma das fontes preferidas para o controle do imaginario)”.

Fonte esta inequivocamente ativa na mais célebre das teorias do
romance vindas a luz no século XX, Die Theorie des Romans [ A teoria do
romance] (1920), de Gyorgy Lukacs, autor para quem “so a totalidade da
vida, isto ¢, aquela que se cumpre em uma sociedade internamente integrada,
seria capaz de conferir sentido pleno a obra”, afirma Costa Lima (2009, p.
171), observando: “Por um raciocinio paralelo, era essa uma das razdes,
embora menos explicita que a propria historia do Espirito, por que Hegel
considerara a arte uma modalidade expressiva que ja ndo bastaria a0 homem
contemporaneo”; e ainda: “Em sua irregularidade constitutiva, a prosa ¢
o instrumento de um mundo povoado de sujeitos individuais, privados
e heterogéneos. Porque continuaria a aspirar por uma totalidade [...], o
romance ¢ o descendente moderno da épica” (COSTA LIMA, 2009, p. 271).°

Dada “a dependéncia da teorizagao de Lukacs do principio da
totalidade hegeliana”, prossegue Costa Lima (2009, p. 172), “sua teoria
do romance tomava como inquestionavel o que antes deveria ser objeto
de indagacdo... empirica. Em se tratando de uma forma de arte, indagacao
empirica significava andlise formal”, conclui o autor (2009, p. 173),
arrematando: “Por desdenhé-la, ja sua versao nobre, isto €, a do livro de
1920, deixa prever o Lukacs posterior: extasiado diante de Goethe e Thomas
Mann, hostil a Kafka e a Joyce. Antes de se tornar puramente ideoldgico,
seu juizo trazia como déficit o privilégio da totalidade” (COSTA LIMA,
2009, p. 173). Em alusao a ortodoxia estética do marxismo soviético com a
qual entdo se alinharia Lukdcs, Costa Lima completa: “O realce da forma,
a atengdo para com sua empiria eram hostilizadas e justificavam que os que
assim o fizessem fossem chamados de formalistas” — sendo estigmatizados e
perseguidos como tais (COSTA LIMA, 2009, p. 173). Isto tornaria Bakhtin
“o antipoda de Lukacs”: “Ainda que Bakhtin ndo tenha pertencido ao circulo
efetivo dos formalistas, ante a interpretacao lukacsiana ele assim seria
designado”, deduz Costa Lima (2009, p. 173).

Antes, contudo, de nos determos nas consideragdes do tedrico
brasileiro sobre o tedrico russo, passemos pela brevissima apreciagao que
aquele fard de um outro célebre expoente da tradi¢do realista em teoria do

5 Para além do original em alemao, Costa Lima remete o leitor a edigo brasileira da teoria
do romance lukacsiana (LUKACS, 2000).
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romance: lan Watt, autor de The rise of the novel [ A ascensdo do romance]
(1957), livro segundo o qual “o romance ¢ o género em que a linguagem esta
a servico do realismo, isto €, da apresentacao corriqueira da vida cotidiana”,
observa Costa Lima (2009, p. 218),° acrescentando, sobre a associagao,
feita por Watt, entre romance e “transcription of real life” [transcri¢ao
da vida real], ser ela “demasiado ingénua para que ainda seja discutida”
(COSTA LIMA, 2009, p. 219).” Dai, o anuncio: “Como o leitor percebera,
passar da caracterizagdo empirica, quase rasteira, de Watt, por meio da
eficiente de Bakhtin até a especulativa de Blumenberg, supde endossar uma
complexificagdo crescente” (COSTA LIMA, 2009, p. 220).

Isso posto, ndo ha duvida acerca da centralidade assumida pela
caracterizacao “eficiente” de Bakhtin na reflexdo costalimiana sobre o
romance. “Se insistimos em examinar o romance sobre o prisma da forma,
a primeira utilidade da reflexdo de Bakhtin consiste em realgar ser ele um
género sem regras preestabelecidas, por isso constantemente sujeito a novos
desenvolvimentos”, afirma Costa Lima (2009, p. 173). Segundo Bakhtin,
“ao0 passo que, nos outros géneros literarios, o ponto de vista de organizagao
do material ¢ dado inerentemente pelo proprio género”, acrescenta Costa
Lima (2017, p. 70), “[a] falta de autocaracterizagdo do romance e o espaco
incerto em que seu autor se pde fazem necessario que o romancista adote
uma mascara, que, de sua parte, pde em questdo o elo convencional entre
fic¢do e mentira”.

Nesse sentido, Costa Lima recorrera as reflexdoes de um Paul
Zumthor sobre o romance justamente na medida em que elas reforgam
e complementam a caracterizagdo bakhtiniana: “E curioso que, sem o
conhecimento do texto de Bakhtin, escrito originalmente entre 1937-1938”
— o autor tem ai em vista o ensaio “As formas do tempo e do cronotopo no
romance” —* “sua observagao fosse refor¢ada por Zumthor que notava a

¢ Costa Lima cita a partir do original em inglés. Edigdo brasileira (WATT, 1990).

" Discordando de que se trate de uma associagdo “ingénua” de Ian Watt, eu mesmo procurei
discuti-la em vista do contexto discursivo no qual ela teve lugar, bem como o significado
da reafirmacédo do postulado wattiano do “realismo formal” no Brasil, meio século depois
da publicagdo original de The rise of the novel. Isto, nas paginas deste mesmo periodico,
ha cinco anos (ARAUJO, 2015, p. 139-156).

8 Ensaio que Costa Lima cita a partir da traduc¢do anglofona disponivel no volume The
dialogic imagination (University of Texas Press, 1981): “Forms of time and chronotope
in the novel”. Edicéo brasileira (BAKHTIN, 2014. p. 211-362).



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 65-97, 2020 74

auséncia de uma forma imanente no romance”’; e ainda: “Essa falta afeta
ndo s6 a posi¢ao do autor, como Bakhtin reitera, mas acrescenta o efeito
mais geral de impossibilitar o reconhecimento aprioristico do género a que
o texto poderia pertencer: o texto ¢ ou ndo verdadeiro?” (COSTA LIMA,
2009, p. 70).°

Além disso, Costa Lima (2009, p. 70-71) enfatizara o topos
bakhtiniano da representagdo da linguagem no romance como nao unitaria,
como mistura de vozes diversas que se contrapdem “heteroglossicamente”,
algo que reforcaria, ademais, a distdncia entre “Epica e romance”.'° Quanto
a isto, “basta ressaltar que a poliglossia de Bakhtin se opde ao posto de
exceléncia reservada a uma sociedade semipatriarcal, socialmente isolada
e culturalmente surda as outras sociedades, propria ao mundo da épica,
base que servira a Lukdcs para converter o romance em veiculo de uma
sociedade que se pretendia igualitaria”, explica Costa Lima (2009, p.
175-176), concluindo: “a poliglossia assim encaminha para uma visao
realista, desencantada do mundo. [...] o romance ndo promove uma visao
conformista da sociedade humana, mas sua capacidade de dar sentido
mesmo ao que ndo faz sentido, mostrando entdo o sentido do caético. (E o
que fariam Kafka e Samuel Beckett — e Lukécs ndo podia aceitar.)”.

No curso de sua retomada da teoria bakhtiniana do romance, Costa
Lima acha por bem suplementa-la a luz da reflexdo de Hans Blumenberg
sobre o género romanesco,'' isto no que diz respeito aos dois topicos
enfatizados pelo tedrico brasileiro acerca das grandes contribuigdes do
tedrico russo: o da auséncia de regras preestabelecidas no romance e o da
sua “poli” ou “heteroglossia”.

Quanto ao primeiro topico, dada “sua auséncia de modelos”, o
romance se destaca pelo que Bakhtin chama de “critica da heroicizagao
¢épica”, observa Costa Lima (2009, p. 174), acrescentando entdo ser possivel
“desenvolver a anota¢ao de Bakhtin, considerando a interven¢do de Hans
Blumenberg”, a saber: “a heroicizagao €pica ja pressupde uma disposicao

° Costa Lima cita Zumthor a partir do original em francés. Edi¢ao brasileira (ZUMTHOR,
1993).

10 Titulo do ensaio de 1941 de Bakhtin que Costa Lima cita a partir da traducdo anglofona
disponivel no volume The dialogic imagination (University of Texas Press, 1981): “Epic
and novel”. Edicao brasileira (BAKHTIN, 2014. p. 397-428).

" Costa Lima cita o artigo (BLUMENBERG, 1964. p. 9-27).
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imposta a realidade. No romance, ao contrario, o conceito de realidade como
contexto, que primeiro assume a forma da consisténcia linear, s6 pode ser
entendido pela concordancia, quanto ao dado de sujeitos diferentes”; ou
ainda: ““a compreensao da realidade passa a depender do acordo prismatico de
varias subjetividades e ndo mais ¢ ditada pelo ponto de vista e pela mediagao
do sujeito mediador, isto ¢, o narrador”, explica Costa Lima (2009, p. 174),
concluindo: “Essa prismatiza¢do — que, provavelmente, Lukécs entenderia
como sindnimo de um mundo fragmentario — impede de antemao o mundo
das consonancias de Hegel, um mundo monologico, criado a imagem e
semelhanca do ponto de vista do narrador. Impede, sobretudo, que o mundo
seja encarado como totalidade” (COSTA LIMA, 2009, p. 174).

Quanto ao segundo topico, insistindo “na fecundidade da inter-relagao
com Blumenberg”, Costa Lima (2009, p. 175) defende que “[a] poliglossia
de Bakhtin ¢ passivel de ser vista além do simples nivel linguistico”, no
sentido do postulado blumenberguiano de que o signo, no romance, ao
invés de corresponder a “coisa”, antes assume a “substancialidade de uma
coisa”: “o signo ndo declara uma verdade imanente, que seria inerente a sua
referéncia”, explica Costa Lima (2009, p. 175), “ja ndo remete a alguma
coisa, ele é esta coisa”. E ainda:

Enquanto na tradic¢ao sistematizada por Hegel, o signo artistico tem a
mesma propriedade de todo signo: remeter ao mundo, mantendo, pois,
um rastro da tradigdo da imitatio, a poliglossia de Bakhtin, além de sua
abertura para a diversidade das linguas e das falas geradas nas linguas,
assume outra dimensdo: o signo-enquanto-sentido engendra sua
propria significagdo. (Sem podermos nos demorar neste aspecto, isso
equivale a dizer que, na arte, a mimesis tem uma fungdo produtiva.)
(COSTA LIMA, 2009, p. 175).

A Costa Lima finalmente explicita, ainda que de forma tangencial,
o verdadeiro fundamento de sua anélise do controle do imaginario na teoria
do romance: sua propria concep¢ao da mimesis artistica como produgdo da
diferenca a partir da semelhanga."? Indagando-se, na verdade, pela medida

12 Na passagem supracitada, a estética de Hegel encarnaria a proposi¢do tedrica do que
Costa Lima chama de “mimesis da representagdo”, na qual o ato mimético ¢ interpretado
“como o correlato a uma visao anteriormente estabelecida da realidade” (COSTA LIMA,
2003, p. 181), “a semelhanga com uma cena do real aparenta preponderar sobre diferengas
com a mesma cena, ¢ as diferencas ali se dispdem como armadilhas para iludir os incautos,
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em que cada um dos tedricos do romance enfocados se afastaria ou se
aproximaria da concep¢ao mimético-ficcional de romance sustentada por ele
proprio € que Costa Lima, por um lado, sera capaz de projetar, apoiando-se
em Blumenberg, um Bakhtin teérico da “mimesis da produgdo” — projecao
que se estende, ademais, sobre sua leitura de um Schlegel ou de um Zumthor
—, €, por outro, podera proferir um juizo como este:

embora Hegel e, mais ainda, seu discipulo hingaro escrevessem
em épocas em que os mecanismos de controle tinham perdido suas
armas principais — a alegagao ético-religiosa, a suposta insuficiéncia
artistica, a legitimacao discursiva quase tdo-so reservada a ciéncia —,
sua indagagdo ajudaria direta ou indiretamente a reanima-los (COSTA
LIMA, 2009, p. 174).

Para todos os efeitos, tudo se passa como se se tratasse de,
simplesmente, avaliar quem, afinal, toma o romance como objeto de
“indagacdo empirica”, submetendo-o a “andlise formal”, e quem, ao
contrario, eximindo-se de fazé-lo, submete a produgdo romanesca a um
ideal “totalizador” de romance, promovendo, deste modo, o controle
do imaginario. Assim, enquanto os juizos de Hegel e de Lukacs sobre
os romances que criticavam padeceriam do “déficit” do “privilégio da
totalidade”, o Bakhtin critico de romances “extrai os tragcos do género,
entre os quais destacamos o seu carater poliglossico, isto €, a copresenga de
varias linguagens, ndo sé diversas, mas desviantes entre si, € ter o presente,
a realidade contemporanea, como sua ‘maxima zona de contato’”, conclui
Costa Lima (2009, p. 219), observando, noutro ponto, que, “em virtude
de constituir a modalidade dialogica por exceléncia, o romance, em sua
existéncia historica efetiva, se afasta do tipo ideal bakhtiniano pela disciplina

que entdo afirmam que a obra exprime o real” (COSTA LIMA, 2012, p. 26), ao passo que
a de Bakhtin (suplementado por Blumenberg) encarnaria a proposi¢ao tedrica da “mimesis
da produgdo”, na qual, em face do produto da mimesis artistica, “¢ preciso que o receptor
apreenda seu significado pela analise de sua produg@o”, com vistas a um “alargamento
do real” (COSTA LIMA, 2003, p. 181); assim: “a semelhanca no ponto de partida com o
real é subvertida pelas diferengas produzidas pelo proprio relato ou composigao, as quais
terminam por constituir um real por sua propria feitura” (COSTA LIMA, 2012, p. 26-27).
Em suma: “A mimesis da representagdo descreve um estado de coisas; a mimesis da produg@o
se cumpre por um processo de feitura” (COSTA LIMA, 2012, p. 27).
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a que o controle o submete, restringindo a pluralidade de sua gama de
valores” (COSTA LIMA, 2017, p. 73; grifo meu).

Bem entendido, tanto Lukacs quanto Bakhtin operam com um
determinado “tipo ideal” de romance. Para Costa Lima, o fato de que a obra
de Kafka e a de Joyce, por exemplo, ndo se deixem enquadrar no tipo ideal
de Lukacs, que por isso as desqualifica, s6 comprova o carater controlador
da teoria lukacsiana do romance; por outro lado, o fato de que “o romance,
em sua existéncia historica efetiva, se afasta do tipo ideal bakhtiniano”
comprovaria, antes, ndo o idealismo totalizador da teoria bakhtiniana do
romance, € sim o carater “controlado” das narrativas romanescas que nela
ndo se enquadram. Ora, isto s6 faz sentido, ¢ claro, para quem comunga
do parti pris costalimiano de que o romance deve ser uma modalidade
autonoma do discurso mimético-ficcional prioritariamente caracterizada
por seu dialogismo constitutivo.

Fora dessa perspectiva, nao ha, na verdade, por que tomar o tipo ideal
dialogico de Bakhtin como menos totalizador do que o tipo ideal realista de
Lukacs, pois ambos, na pratica, distinguem uma determinada modalidade
de discurso narrativo, fazendo-a coincidir com o que chamam, cada um dos
teoricos, de “o romance”, “o género romanesco”, 0 que necessariamente
excluira de sua jurisdicdo uma diversidade de outras configuragdes narrativas
arequererem, nao obstante, também elas, a qualificacdo de romanescas, mas
que se verdo, entdo, rebaixadas, como “ndo dialdgicas”, no primeiro caso,
como “nao realistas”, no segundo.

Esta reducao idealista do romance a uma determinada modalidade
narrativa em detrimento de outras ndo pode ser encarada, entretanto, como
uma exclusividade das teorias de Lukécs e de Bakhtin: todas “as grandes
teorias do romance fizeram exatamente isso”, observa Franco Moretti
(2008, p. 57): “reduziram o romance a uma so forma de base (o realismo, o
romance, o dialogismo, o meta-romance...). E se esta redugao lhes conferiu
elegancia conceitual e forga tedrica, terminou também por fazer desaparecer
nove décimos da historia literaria. E muito”.

Nao pode haver, em suma, uma “analise formal” de narrativas através
da qual “os tragos do género” se deixem, empiricamente, “extrair” pelo
analista, como a que Costa Lima quer atribuir a teorizag¢do bakhtiniana do
romance, na medida mesma em que uma tal analise ha de necessariamente
operar com um tipo ideal a priori do género em questao, neste caso, com
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um tipo ideal de forma romanesca, o qual, ao invés de obtido indutivamente
via andlise de textos, se verd, entdo, dedutivamente imposto ao que ai se
quer chamar “experiéncia” de analise.

Ora, nesse sentido, a verdadeira “indaga¢do empirica” acerca do
romance s6 poderia mesmo ser aquela a respeito de como e em que termos,
historicamente, os autores de narrativas formalmente inovadoras em
face de uma dada tradi¢do se esforcaram por fixar um conjunto de tragos
distintivos de um género narrativo pretensamente novo, dito “romanesco”,
no qual se deveria, doravante, enquadrar as referidas narrativas. Indagar-se
pela natureza de um determinado processo ndo equivale, evidentemente, a
replica-lo, muito pelo contrario, razao pela qual as teorias do romance, todas
elas, constituem antes um obstaculo do que um estimulo ou um suporte a
“indagacdo empirica” sobre o romance.

Voltemos, com isso em vista, a Costa Lima; a seu escrutinio da
“situagdo em que o romance se encontrava em vésperas de sua plena
afirmacdo”, por meio “do exame de prefécios e obras criticas surgidas entre
1691 ¢ 17787 (COSTA LIMA, 2017, p. 76). Operemos, na verdade, também
aqui, uma leitura cruzada dos dois referidos textos em que Costa Lima se
dedica extensivamente a “laminag¢@o do romance inglés” no século XVIII
como epicentro da “afirmacdo do romance”, capitulo exemplar, segundo o
autor, do “controle do imaginario”.

Do romance como afirmac¢io (do romance)

Analisando os prefacios que escreveram para suas principais obras
os trés reputados fundadores do romance inglés — Daniel Defoe, Samuel
Richardson, Henry Fielding —, Costa Lima ird toma-los, em suma, aos
referidos autores, como vetores e vitimas do controle do imaginario na
Inglaterra setecentista; bem entendido: vetores na medida em que vitimas.
Com vistas ao “debate do século XVIII” acerca do estilo, da natureza, do
status discursivo de narrativas como Robinson Crusoe (1719), Roxana
(1724), Pamela (1740), Clarissa (1748), Tom Jones (1749), Costa Lima
(COSTA LIMA , 2017, p. 79) insistira na necessidade de “compreender o
que estava de fato em questao sob uma aparéncia de ordem estética”.

De um ponto de vista estritamente estético, pode-se dizer que o que
estava em questdo era a emergéncia, com tais obras, de um novo género
narrativo: “the novel”, “um género de prosa Util, moralista e mais contigua
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a vida cotidiana do leitor comum” (COSTA LIMA, 2017, p. 78); como
observa Michael McKeon citado por Costa Lima: “¢ tdo s6 por volta da
metade do século XVIII que ‘the novel’ se torna o termo dominante e
padrao” (MCKEON apud COSTA LIMA, 2017, p. 78). Os propositores do
novo género o conceberdo, entdo, no intervalo entre dois outros géneros
narrativos, em concomitante contraposi¢do a ambos: de um lado, aquilo
que em inglés se denomina, simplesmente, romance: narrativas ficticias, em
linguagem nobre e elevada, de aventuras extraordinarias e frequentemente
inverossimeis envolvendo pessoas e coisas fabulosas; do outro lado, a
historia propriamente dita, com sua pretensdo de relatar o que de fato
aconteceu, atendo-se, para tanto, aos fatos, e, como tal, avessa a invencao
de personagens e situagdes (history x story).

Costa Lima cita e analisa, de partida, algumas passagens de prefacios
de Daniel Defoe que, em conjunto, claramente performam este processo. No
de Robinson Crusoe, 1&-se: “O editor cré tratar-se de uma historia verdadeira
dos fatos; tampouco ha nela aparéncia alguma de ficcdo” (DEFOE, 2007b, p.
249); no de Roxana, nesse mesmo sentido: “Ele [o narrador] toma a liberdade
de dizer que esta historia difere da maioria das realizagdes modernas desse
tipo, [...] neste grande e essencial quesito, a saber, que a base dela estd na
verdade dos fatos, e portanto a obra ndo ¢ uma estoéria mas uma historia”
(DEFOE, 2007c, p. 266). No de The farther adventures of Robinson Crusoe:
“Aaplicacado justa de cada incidente, as inferéncias religiosas e uteis tiradas
de cada parte testemunham a boa intencdo de torna-la publica e devem
legitimar toda a parte que pode ser chamada de invengao, ou parabola, na
historia” (DEFOE, 2007a, p. 249). Ressaltam, ai, trés elementos, observa
Costa Lima (2017, p. 76): (a) “o autor assume a mascara do editor”; (b) “a
simulacdo com o papel de negar que a obra seja ficcional”’; (¢) “se bem que
a ‘invention or parable’ de algum modo contradita a negacdo mencionada,
o relato podia deixar de ser ‘a just history of fact” pois contém ‘religious
and useful inferences’”. Entre romance e history, projetava-se, entdo, o
novo género narrativo (novel) como “uma narrativa de entretenimento que
falasse de um mundo prosaico e familiar, respeitosa do horizonte da historia,
ou seja, vinda dos fatos, e que fosse util, favoravel ao progresso da nagao,
respeitosa da verdade e da religidao” (COSTA LIMA, 2017, p. 78-79)

Exatas trés décadas depois de Robinson Crusoe, Fielding proclamara,
em célebre passagem de um dos prefacios que intercala em 7om Jones: “pois
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como sou, em realidade, o fundador de uma nova provincia do escrever,
posso ditar-lhe livremente as leis que me aprouverem” (FIELDING, 2007a,
p. 327) —em vista da qual, retruca Costa Lima (2017, p. 79): “Mas assim de
fato sera?”. A duvida de Costa Lima se justifica em face da reveréncia que
Fielding presta a histéria, por exemplo em outra célebre passagem de Tom
Jones evocada pelo tedrico brasileiro: “Dai havemos de inferir que nasce o
desprezo universal [ ...] aos historiadores que ndo tiram dos arquivos os seus
materiais. E foi o temor desse desprezo que nos levou a evitar com maior
cautela o termo romance, palavra com a qual, em outras circunstancias, nos
teriamos perfeitamente contentado”, afirma, entdo, Fielding (2007b, p. 339),
concluindo: “Se bem que, visto se estribarem todos 0s nossos caracteres em
boa autoridade, que outra nao ¢ sendo o proprio Catalogo da Natureza [...],
os nossos trabalhos fazem suficientemente jus ao nome de historia”. Para
tanto, contudo, Fielding reconhecera ser necessario evitar a incredulidade
“de cair na fic¢do”, observa Costa Lima (2017, p. 79): “Proclamar-se
fundador de um novo género significava, portanto, justificar a ‘invencao
ou parabola’ de Defoe e respeitar o prodesse aut delectare horaciano” — de
modo a legitimar, portanto, as obras da “nova provincia do escrever” ai
visada, afastando-as da sfory em direcdo a history, mas niao anexando-as
“a provincia do historiador” (COSTA LIMA, 2009, p. 201).

Também quanto a Richardson, que tinha em comum com o rival
Fielding “a reveréncia a histdria, a admissdo de que o romance precisa se
ver sob o espelho do historiador” (COSTA LIMA, 2009, p. 199), Costa Lima
buscara explicitar “como o romancista encara seus recursos de composi¢ao”
(COSTA LIMA, 2009, p. 197), tendo em vista o que ele proprio diz, por
exemplo, em trecho de carta enviada ao prefaciador e editor de seu romance
epistolar Clarissa: “Permita-me mencionar, caro senhor, que eu gostaria que
o ar de autenticidade tivesse sido conservado, embora eu ndo queira que
as cartas sejam consideradas auténticas, quero dizer, conservado apenas
quando ndo devessem ser admitidas no prefacio como ndo sendo auténticas”,
declara, com efeito, Richardson (2007, p. 302), justificando: “e isto por medo
de reduzir sua influéncia quando elas visam ser exemplares; e também evitar
ferir aquele tipo de fé historica com que em geral se 1€ a propria ficgao,
ainda que saibamos tratar-se de ficcao”. Eis o ponto capital segundo Costa
Lima (2009, p. 197): “as cartas atribuidas as personagens hao de manter um
carater ambiguo, parecendo genuine, para que mantenham seu interesse;
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ambiguidade que ndo teria sentido ndo fosse that kind of Historical Faith
com que os romances, em geral, eram lidos”. Costa Lima enxerga ai um
autor sitiado, o qual “tinha de desviar-se da suspeita que o perseguia, dando
a entender que participaria da crenga de que o romance ¢ uma espécie de
historia” (COSTA LIMA, 2009, p. 197-198), e explica quanto a isto:

Mais do que estratégia comercial, a recorréncia a ambiguidade se
impunha como ato de sobrevivéncia. Porque o romance era o primeiro
género a ser editado sem que tivesse uma audiéncia previamente
garantida — ou os circulos nobres, ou os frequentadores habituais do
parterre, no teatro classico francés —, ou seja, cujo éxito dependia da
aceitacdo por um publico andnimo, o autor era obrigado a planejar sua
obra de acordo com o horizonte de expectativas do provavel receptor.
Antes de cogitar em ser util, o escritor tinha de pensar em fazer com
que sua obra lhe fosse vantajosa, isto &, garantisse sua subsisténcia ou,
pelo menos, um editor permanente. Ora, se o calculo de Richardson
estava correto, nao ha reconhecimento da fic¢ao como fic¢do. O
publico espera interessar-se por algo que mantém a aparéncia de
realidade. [...] Para o ficcionista, para que seu enredo fizesse sentido
e pudesse interessar, era preciso que o leitor acreditasse ou para si
mesmo fizesse de conta acreditar em seu carater histérico (COSTA
LIMA, 2009, p. 198).

Também em relacdo a Fielding se confirmaria o fato ao qual se
submetia Richardson de que “ndo considerar a opinido publica equivaleria
a faléncia do escritor”, constata Costa Lima (2009, p. 199), ressalvando:
“Mas, ao passo que seu rival registrava a pressao e reinventava o romance
por cartas, considerando bastante para a conquista do leitor mergulhé-lo em
uma atmosfera sentimental, Fielding procurava, com seus prefécios, orientar
o leitor”, propondo-se a “cumprir o papel que os criticos eram incapazes
de exercer” (COSTA LIMA, 2009, p. 199); assim: “Os prefacios entdo se
tornam o meio de mostrar que ndo se contenta em ser incorporado a tribo dos
historiadores, seja porque ha diferencas a considerar, seja porque pretende
explora-las” (COSTA LIMA, 2009, p. 199-200).

Se, por um lado, “[h]istoriadores e romancistas ddo-se as maos, sao
igualmente legitimaveis ao recusarem a matéria ficcional” (COSTA LIMA,
2009, p. 200), por outro lado, “o maravilhoso ¢ admissivel pelo historiador-
romancista, desde que se mantenha nos limites do provavel (verossimil)”
(COSTA LIMA, 2009, p. 201), observa Costa Lima, concluindo: “Ao
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assim postular, Fielding evidencia que o antagonismo que mantém quanto a
ficgdo resulta da fidelidade que guarda — ou € obrigado a guardar — quanto a
concepgao classica da imitatio”, que € “uma das pilastras fundamentais que
sustentavam as reservas quanto ao romance, mesmo no momento que ele
fecunda e irradia” (COSTA LIMA, 2009, p. 201). E se “a imitatio justifica
que o novelist se incorpore a digna familia dos historiadores”, € ela propria
“que faz com que historiadores e romancistas nao se confundam”: “Nada
impede que aqueles encham papel ‘com os pormenores de meses € anos
em que nada de notavel ocorreu’ [FIELDING, 2007a, p. 326], enquanto o
mais tosco defensor da imitatio ndo apreciard o escritor que nao saiba bem
selecionar o que apresenta” (COSTA LIMA, 2009, p. 201).

As nuances entre Fielding e Richardson que Costa Lima faz questao
de evidenciar ndo o impedirdo, contudo, de concluir:

Em suma, o impacto que se iniciara com Richardson e a trilha
obliquamente diversa ensaiada por Fielding apresentam as alternativas
com que o romance se depara, nas décadas proximas a 1789: ou ele se
abre para as expectativas do leitor das classes médias, interditando a
pergunta sobre seu proprio estatuto, ou mantém esse interdito, assim
como sua associa¢do com a imitatio, a verossimilhanca, o reforgo
dos bons costumes, ao mesmo tempo, porém, que se indaga sobre
sua composicdo. A diferenca parece quase nenhuma. Em ambas, é
evidente a presenga de um aparato controlador (COSTA LIMA, 2009,
p. 208-209; grifo meu).

Tal “presenca” € evidente para quem? —havemos de nos perguntar,
tendo em vista o ressentimento conclusivamente expresso pelo proprio
Costa Lima (2017, p. 82) de que: “O que temos chamado de controle do
imagindrio constituia uma frente que pouco se reconhecia. E continua sem
se reconhecer”.

Quanto as “expectativas do leitor das classes médias” no século
XVIII, pautadas pelo imperativo da imitatio e da verossimilhanga narrativa
como lastro para uma crenga (real ou fingida) no carater historico do relato
ficcional, Costa Lima (2009, p. 198) se indaga: “Que outro significado
essa forgosa crenca poderia ter sendo atestar a atualidade do controle,
sua conex@o com a premissa da verdade que se afirma inscrita em fatos e
coisas?”’, respondendo: “Sem o reconhecimento desses minimos elementos,
os especialistas em literatura continuardo a confundir as expectativas do
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leitor com o que intitulam /’esthétique du roman” — afirmagdo que tem em
vista a observagao de Bernard Guyon de que, se Rousseau confessasse ser
o autor da correspondéncia trocada entre os amantes de La nouvelle Héloise
[Anova Heloisa], cometeria “uma falta grave contra uma das primeiras leis
estéticas do romance” (GUYON apud COSTA LIMA, 2009, p. 198). Costa
Lima entdo conclui:

Se se explica o éxito de Richardson por sua contribuigao para uma
“nova subjetividade”, estendida aos sofrimentos de uma moga de
condigdo social humilde, como Pamela, sem antes prestar-se atengao
ao entrave institucional que se antepunha ao romance, estamos
endossando a “verdadeira indu¢ao” de Bacon. Isto ¢, acumulando
comprovagdes que nao vao além da superficie (COSTA LIMA, 2009,
p- 198-199).

Bem entendido, Costa Lima nao aceita que se identifique como
“estética do romance” o que ndo passaria, na verdade, para ele, de um
efeito, no romance, da concessdo feita pelos romancistas as “expectativas
do leitor”: assim sendo, os romances de Defoe, Richardson e Fielding s6
teriam assumido a estética realista que assumiram, pautada pela imitatio e
pela verossimilhanga, em fungdo do “entrave institucional” a que estariam
submetidos os referidos autores e suas respectivas obras. Um pressuposto
obvio deste raciocinio € o de que seria possivel falar-se no romance “em
si”, como género, e, portanto, numa estética romanesca “em si”, ao largo
do que Costa Lima chama pejorativamente de “entrave institucional” —
expectativa dos leitores, intervencdes editoriais, etc. —, 0 que, claramente,
nao se sustenta.

Se, reputadamente, Defoe, Richardson e Fielding sao os fundadores
de um novo género narrativo no século X VIII, os inauguradores desta “nova
provincia do escrever” chamada novel, que sentido faz atribuir ao referido
novo género, a guisa de “estética do romance” propriamente dita, uma
forma diversa daquela efetivamente assumida pela obra de seus referidos
fundadores? Para tanto, deveria ser possivel depurar desta forma efetiva, por
assim dizer, tudo o que nela pudesse ser atribuido ao “entrave institucional”
a que fora submetida, restando, ao final do processo de depuragdo, a forma
romanesca pura, ou ideal (a qual, para Costa Lima, coincidiria com o “tipo
ideal” bakhtiniano).
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Esta forma romanesca imaculada remontaria, assim, ao trabalho do
romancista ndo submetido a nenhum tipo de “controle do imaginario”, isto
¢, anenhum “entrave institucional” que o tornasse suscetivel as expectativas
e as reagdes do publico leitor ou as exigéncias e as intervencdes editoriais
sobre sua obra. No limite, isto equivale a identificar idealisticamente a
esséncia do género romanesco a uma instancia autoral ou enunciativa isenta
de qualquer constrangimento socioinstitucional, o que, evidentemente, de
um ponto de vista empirico, ¢ um equivoco.

De acordo com a defini¢ao ja canonica de Bakhtin (2003, p. 261-
262), se “[o] emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais
e escritos) concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana”, e se “[e]sses enunciados refletem
as condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo ndo so
por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, [...] mas, acima
de tudo, por sua construgao composicional”, o fato ¢ que “cada campo de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados,
os quais denominamos géneros de discurso”. Assim sendo, uma abordagem
empirica, ndo normativa, deste fendomeno, s6 poderia consistir na analise do
processo pelo qual a formulagdo de enunciados concretos num dado campo
de utilizacdo da lingua chegou a se estabilizar, ainda que relativamente, num
determinado tipo de enunciado reconhecivel, como tal, pelos integrantes de
um dado “campo da atividade humana”, ao modo de um género discursivo.
Ora, por todos os aspectos envolvidos na atividade sociodiscursiva ai visada
por Bakhtin, o referido processo de estabilizagao genérica dos enunciados
ndo poderia mesmo ser reduzido, unilateralmente, a inteng¢ao ou a atuacao
dos enunciadores, pressupondo, antes, a participagdo ativa de outros
integrantes do campo discursivo em questdo, numa dinamica complexa
que se veria encoberta pela habitual abordagem taxonomica dos géneros
do discurso.

“A fim de dar conta da complexidade do impacto genérico sobre a
discursivizagdo, propusemos deslocar a problematica do género — como
repertorio de categorias as quais os textos sdo reportados —na direcao de uma
problematica mais dinamica”, explicam, a propdsito, na esteira de Bakhtin,
Adam e Heidmann (2011, p. 20), operando, entdo, o que consideram ser
“uma mudanga de paradigma”, a saber, a guinada conceitual do género a
genericidade:
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O relacionamento de um texto, considerado em seu fechamento,
com uma categoria genérica constituida geralmente em esséncia,
difere profundamente da dindmica sociocognitiva que nos propomos
a por em evidéncia. [...] Trata-se de abordar o problema do género
menos como o exame das caracteristicas de uma categoria de textos,
mas levando em conta a evidéncia de um processo dindmico de
trabalho sobre as orientagdes genéricas dos enunciados (ADAM;
HEIDMANN, 2011, p. 20).

O trabalho em questdo, explicam os autores, efetua-se sobre os
planos “da producao de um texto, de sua recepgao-interpretacao e sobre
o plano intermediario, muito importante, de sua edicao” (ADAM; HEID-
MANN, 2011, p. 20). Em suma: “O que definimos como a genericidade
de um texto resulta de um didlogo continuo, sempre conflituoso, entre as
instancias enunciativa, editorial e leitorial” (ADAM; HEIDMANN, p. 20).

Nesse sentido, ndo se pode conceber a “nova provincia do escrever”
emergente no século XVIII inglés, a titulo de um género novo, passando-
se ao largo do conflituoso didlogo autorial-editorial-leitorial em torno do
que se convencionou, entdo, chamar de “novel” e dos consensos possiveis
(relativamente estaveis) a respeito do que caracterizaria ou ndo um tipo
especifico de enunciado, dito “novelistic”. O “romance”, como efeito de
genericidade, ¢ indissocidvel, portanto, da “afirmac¢ao do romance”, processo
sociodiscursivo dinamico, necessariamente multilateral e agonistico.

De volta a poiesis (Retorno a Poética)

O reconhecimento do romance como um novo género narrativo
no século XVIII, distinto, como tal, tanto da fic¢do narrativa precedente
quanto da moderna historiografia com pretensdes cientificas, implica,
portanto, em termos bakhtinianos, a emergéncia de um tipo relativamente
estavel de enunciados, imbuido de conteudo tematico, estilo e constru¢ao
composicional préprios, elementos “indissoluvelmente ligados no todo
do enunciado” e “determinados pela especificidade de um determinado
campo da comunicagdo” (BAKHTIN, 2003, p. 262). Assim sendo, aquela
identificacdo do entdo emergente género narrativo com o imperativo da
imitatio e da verossimilhanga que Costa Lima toma por atestado maior de
um alegado “controle do imaginario” ha de ser compreendida, na verdade, a
luz de Bakhtin, como inerente e constitutiva do processo de estabilizagdao que
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tornard um determinado tipo de enunciado socialmente reconhecivel como
“romanesco”. Estabilizagdo esta que, reconhe¢amos com Adam e Heidmann,
nao poderia se dar pela intengdao e pela acdo exclusivas do romancista,
remontando antes aquele conflituoso didlogo autorial-editorial-leitorial do
qual emerge a genericidade de um texto. “A genericidade afeta os diferentes
componentes da textualidade e da transtextualidade, mas, em contrapartida,
esses diferentes componentes, ou planos de textualizacdo, manifestam a
genericidade de um texto de forma sempre desigual”, acrescentam Adam
e Heidman (2011, p. 26), arrematando: “Por fextualidade, designamos as
forgas centripetas que asseguram a unidade e a irredutivel singularidade
de um texto, e por transtextualidade, as forgas centrifugas que abrem todo
texto para varios outros textos”.

O que Costa Lima denomina, assim, em face da “afirma¢do do
romance”, como ‘“controle do imaginario”, pode ser definido, ao invés,
a luz de Bakhtin, como um processo de estabilizagdo de enunciados
narrativos rumo a um tipo especifico, dito “romanesco”. Se se insiste em
chamar este processo de “controle”, serd preciso admitir, entdo, ndo haver
género discursivo — ou efeito de genericidade — sem controle; leia-se: sem
estabilizagdo genérica de enunciados.

Isso posto, pode-se perguntar: se ndo ha género do discurso sendo
por efeito de um controle que estabiliza a produ¢ao de enunciados num
determinado tipo reconhecivel como tal, o que poderia ser, afinal, a
presumida produ¢do enunciativa instavel anteriormente a incidéncia do
referido controle genérico sobre ela?

Uma oportuna aproximagdo ao problema nos ¢ oferecida por
Karlheinz Stierle em “Die Fiktion” [A fic¢do], texto traduzido para o
portugués por Luiz Costa Lima, no qual o autor alemao enfoca de partida
“os conceitos estéticos fundamentais, origindrios do pensamento grego e
romano, cuja valia, na literatura pertencente ao circulo cultural europeu,
permanece até hoje inalteravel” — a saber, os conceitos de poiesis e de fictio
(STIERLE, 2006, p. 9). “Poiesis significa a produgdo de um criador, seja a
produgdo do Criador originario, seja a feita segundo protétipos”, observa
Stierle (STIERLE, 2006, p. 11), acrescentando:
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Em Aristoteles, a poiesis s6 € poiesis estética quando esté a servigo
da mimesis, da imitagdo. [...] O prazer estético [...] é gerado ndo pela
propria criagdo, mas por sua imitagdo. Para Aristoteles, uma poesia
sem imitag@o ¢ impensavel. Nesta medida, em suma, o poeta ¢ apenas
poeta enquanto se pde sob a lei estética da produgao que imita. Assim,
o amplo campo da poiesis se estreita pela faculdade da mimesis como a
faculdade de imitagdo particularmente de homens em agao (STIERLE,
2006, p. 11-12).

Ora, ¢ justamente essa restricdo do “amplo campo da poiesis”
pela “faculdade da mimesis” — isto ¢, da criag@o verbal, em sua dimensao
originaria e plena, pela “lei estética da produ¢do que imita” — que se vera
doravante dissimulada pela superposi¢cao semantica operada pelo conceito
de fictio: “O que, em grego, se separa como poiesis € mimesis, reline-se
no conceito latino de fingere ¢ fictio. [...] uma superposicao de ambos os
sentidos, de modo que, a cada momento, um deles se pode atualizar no
horizonte do outro” (STIERLE, 2006, p. 12).

A restricdo da poiesis pela mimesis pode, ainda, ser flagrada em
Aristoteles, porque faltava no vocabuldrio aristotélico justamente o termo
que a dissimularia: “A correspondéncia grega a fictio nao seria nem poiesis,
nem mimesis, mas sim plasma. Enquanto tal, ela ¢ usada nos textos da
Antiguidade tardia e bizantina para a descri¢do do género romance”
(STIERLE, 2006, p. 12). Esta ¢ a diferenca fundamental, alids, entre
Aristoteles e Horacio, o qual, ao postular o principio da verossimilhanga
em sua Ars poetica, ja dispunha do 1éxico em questao:

Na Ars poetica, o protétipo da produgdo artistica ¢ a pedra-de-toque,
sobre a qual a anfora atinge sua configuracdo. Redonda e em si
fechada como o cantaro deve ser a obra de arte [...]. Para Horacio, a
condi¢ao essencial para esse fechamento ¢ a consisténcia na realizagao
da personagem e de seu discurso. Se o poeta se desvia da matéria pré-
dada, que entdo ouse fingir, no sentido proprio; assim a consisténcia,
mas também a proximidade com a realidade da experiéncia sdo
condi¢des essenciais: “Aut famam sequere, aut sibi convenientia
finge” (Ars Poet., 119). Assim como Aristoteles restringe o espago
de manobra da poiesis pelo principio da mimesis, assim também
em Horacio a verossimilhanga ¢ uma condigdo essencial do prazer
estético: “Ficta voluptatis causa sint proxima veris:/ne quodcumque
volet poscat sibi fabula credi” (Ars Poet., 338-9) (STIERLE, 2006,
p. 18-19; grifos meus).
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Para Costa Lima (2019, p. 194), “Stierle ¢ injusto — como normalmente
se ¢ — com Aristoteles: reduzir a mimesis aristotélica a verossimilhanca ¢
de uma estreiteza incrivel”. E ainda: “Nao quero dizer que Aristoteles fosse
completamente rebelde a ideia de mimesis presente em seu mestre Platao.
[...] Aristoteles avanca na dire¢do de uma mimesis além da platonica”.
Tornou-se um topos, alias, na reflexao teorica costalimiana, a insisténcia,
quanto a “passagem da mimesis aristotélica para a imitatio”, de que “[e]
mbora ndo haja uma defini¢ao cabal do que o fildsofo entendia por mimesis,
[...] torna-se impossivel ainda supor que Aristoteles concordasse com a
traducdo latina que lhe foi dada” (COSTA LIMA, 2017, p. 71). Com vistas
a “concepg¢ao organica da mimesis aristotélica”, Costa Lima (2006, p. 398)
versara, com efeito, sobre “sua desastrosa tradu¢ao como imitatio™:

Seu desastre dependeu de um pequeno deslocamento. A concepgao
orgénica supde a correspondéncia entre algo maior, o estado de
mundo, e algo menor, a obra, i. e., 0 mimema. A imitatio supde a
subordinagdo entre o imitado, entdo modelo, e o imitante, a obra
que entdo refletiria seu modelo. Correspondéncia, ao contrario
de imitacdo, ndo implica repeti¢cdo, reduplicagdo de partes, mas
correlagdo, que, por ser organica, ndo ¢ livre, sendo que corre dentro
de certos limites (COSTA LIMA, 2006, p. 398).

Ainda que distinta da imitatio, a mimesis aristotélica, observa Costa
Lima, “corre dentro de certos limites”; em outras palavras, pauta-se pela
verossimilhanga, admitindo-se que a “semelhanc¢a” em questdo dé abertura
para alguma diferenca instaurada pelo mimema em face do “estado de
mundo” ao qual ele corresponde: “Aristételes tinha razao ao caracterizar
o mimema pela combinagdo de verossimilhanga e diferenca. [...] o vero-
simile — o semelhante ao que uma coletividade considera verdadeiro — ¢ a
condig¢do para que o receptor disponha de uma pista para penetrar no que o
mimema lhe propde” (COSTA LIMA, 2015, p. 197-198).

Bem entendido, esta ¢ a via pela qual se estabelece a associagao,
central no argumento de Stierle, entre mimesis e fic¢do em Aristoteles. Sobre
ela, Costa Lima (2006, p. 209) observara: “A inexisténcia do termo plasma em
Aristdteles tinha uma simples razao historica, € nao conceitual. Sabé-lo esta
longe de resolver qualquer dilema, mas evita equivocos. A questao que se pde
¢ se o ato da mimesis implica a negag¢do do ficcional ou se, de algum modo,
o cerceia”. A resposta do tedrico brasileiro para esta questao ¢ negativa; mais
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do que isso, Costa Lima atestara articulacao dos dois elementos na Poética:
“Para todos os géneros poéticos vale o0 mesmo principio: € o papel neles
desempenhado pela faculdade da imaginagao que articula mimesis e ficcao”
(COSTA LIMA, 2015, p. 209). Mais a frente: “Ao passo que a mimesis ¢
a viga que acolhe e orienta os valores da sociedade e os converte em vias
de orientagdo que circulam em suas obras, a ficcdo diz da caracterizacao
discursiva de tais textos” (COSTA LIMA, 2015, p. 210). Em suma: “Como
a mimesis, também a fic¢do contrasta com a demanda propria ao conceito
— a busca de conhecer — ¢ a demanda propria aos operadores — saber lidar
com algo. [...] Toda ficcdo supde uma mimesis em acao, ainda quando, de
imediato, seja impossivel reconhecé-la” (COSTA LIMA, 2015, p. 211).

Em suma, na Poética aristotélica, € o principio da mimesis verossimil
o que permite distinguir “todos os géneros poéticos” dos demais géneros
discursivos, marcando a “caracteriza¢do discursiva de tais textos” como
ficgdo em contraste com 0s géneros ndo ficcionais, aqueles submetidos seja
a “demanda propria ao conceito — a busca de conhecer”, seja a “ demanda
propria aos operadores — saber lidar com algo”.

Ora, nesse sentido, ¢ inegavel que as consideragdes de Stierle
nos impelem a pensar no “amplo campo da poiesis” anteriormente a sua
restri¢do pelo principio aristotélico da mimesis verossimil, que a converte
em “género poético”, ficcional, contrastante, como tal, com os géneros
ndo ficcionais; em outras palavras, na invencdo ou criagdo verbal ainda
ndo balizada pela disting@o entre o ser verdadeiro e o parecer verdadeiro;
entre o dizer a verdade e o fingir dizer a verdade: “Apenas vislumbramos
o que ‘¢’ a ficcdo quando nos damos conta do trabalho sobre o conceito de
fingere” (STIERLE, 2006, p. 11). E o proprio Costa Lima, alids, quem o
admitira, quando reconhece:

Todo meu esfor¢o de questionamento da ideia de mimesis visa mostrar
como ela tem um fundo basico de invengdo. Entao, nesse sentido, tem
um fundo poiético. S6 que o poiético ¢ mais amplo que a mimesis.
Poiético diz respeito a capacidade de invencao, que esta tanto na teoria
da relatividade quanto num poema de Dante... Onde quer que haja
invengdo, ha poiesis. Mas a poiesis nao ¢ necessariamente mimesis
(COSTA LIMA, 2019, p. 195-196).

“Mais amplo que a mimesis”, o poiético, como “fundo bésico de
invencdo”, s6 poderia, na verdade, ter sua amplitude restringida pela
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mimesis: se a poiesis “ndo ¢ necessariamente mimesis”, posto que mais
ampla do que ela — “0 magma poiético pode assumir uma direcionalidade
abstrata, puramente dedutiva, como no caso da matematica” (COSTA LIMA,
19970, p. 192) —, ndo ha mimesis, em contrapartida, sem que o “magma
poiético” seja direcionado para uma via necessariamente figurativa: “a
mimesis implica um poder de figuracdo do material sensivel” (COSTA
LIMA, 1997b, p. 192).

E enquanto o principio genérico da mimesis verossimil € o que
possibilitard a Aristoteles a diferenciagao entre discurso nao ficcional (p. ex.
o género historiografico) e discurso ficcional (os géneros poéticos), a poiesis,
observa Costa Lima (COSTA LIMA, 1997b, p. 192), ndo se reduzindo a
ficgdo — “a literatura € apenas uma das formas da poiesis” —, também “nao se
confunde com o conhecimento, cuja producao supde a atualizagao efetuada
dentro de uma area discursiva”. Isto, em suma, porque “a poiesis”, reitera
Costa Lima (1997b, p. 192), “nao pertence a diferenciagao dos discursos”,
posto que € anterior a ela: “nao ¢ apenas um nome mais antigo para a poesia
mas sim uma possibilidade anterior as diferencas discursivas” (COSTA
LIMA, 1997a, p. 242).

E nesse sentido, alias, que se poderia falar, com Eugenio Coseriu, na
“poesia” como produtividade linguistica criativa tout court (numa palavra:
poiesis), distinta, como tal, da “poesia” como “género lirico”, a qual, como
toda categoria genérica, pressupde a estabilizacdo daquela produtividade
originaria num determinado tipo enunciativo. Com efeito, Coseriu (1982,
p. 148) postula que, “como unidade de intuicdo e expressdao, como pura
criacdo de significados (que correspondem ao ‘ser das coisas’) [...], a
linguagem ¢ equipardvel a poesia”; que ambas “ignora|m] a distin¢do
entre o verdadeiro e o falso e entre existéncia e inexisténcia”, porque “sao
‘anteriores’ (prévias) a essas distingdes”; em suma, que: “A linguagem
absoluta €, portanto, poesia”. Em vista dessa instancia poiética originaria,
toda e qualquer modalidade discursiva especifica (os géneros discursivos)
sO pode ser tomada como uma redugdo:

a linguagem poética revela-se, ndo um uso linguistico entre outros,
mas linguagem simplesmente (sem adjetivos): realizacdo de todas as
possibilidades da linguagem como tal. [...] ndo pode ser interpretada
como redugdo da linguagem a uma suposta “fungdo poética”, nem
tampouco como linguagem posteriormente determinada (linguagem
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mais uma suposta func¢do poética). Por um lado, a linguagem
poética ndo representa uma reducdo da linguagem; por outro, nao se
acrescenta propriamente nenhuma fung@o, uma vez que as diferentes
possibilidades que em tal linguagem se atualizam ja pertencem
a linguagem como tal. [...] representa a plena funcionalidade da
linguagem e de que, portanto, a poesia (a “literatura” como arte) é
o lugar do desenvolvimento, da plenitude funcional da linguagem.
A poesia ndo ¢, como frequentemente se diz, um “desvio” em
relagdo a linguagem “corrente” (entendida como a “normalidade” da
linguagem); antes, a rigor, € a linguagem “corrente” que representa
um desvio em face da totalidade da linguagem. Isto vale também
para as outras modalidades do “uso linguistico” (por exemplo, para
a linguagem cientifica): com efeito, essas modalidades surgem, em
cada caso, por uma drastica redugéo funcional da linguagem como tal,
que coincide com a linguagem da poesia (COSERIU, 1982, p. 146).

A reflexdo de Coseriu pode ser aproximada daquela de Hans
Blumenberg, que tanto interessa a Costa Lima, em torno da metafora como
“Vorfeld, campo preparatdrio para a conceituagao” (COSTA LIMA, 2015,
p-190), como “condigdo verbal-historica de possibilidade da conceitualidade
determinada” (COSTA LIMA, 2015, p. 165). Costa Lima ressente-se, na
verdade, do que chama de orientagdo “pro-conceitual” da metaforologia de
Blumenberg, carente de “um efetivo interesse também estético” (COSTA
LIMA, 2015, p. 191), o que, no limite, apesar da anterioridade da metafora
em face do conceito postulado pelo filésofo alemao — “as respostas das
metaforas sao indecidiveis [...] [por] serem elas proprias de um tempo
anterior aquele em que os conceitos sdo cunhados” (COSTA LIMA, 2015,
p. 170) —, ressaltaria, na verdade, uma “relacao de dependéncia da metafora
quanto ao conceito” (COSTA LIMA, 2015, p. 165). Outros intérpretes, por
outro lado, buscardo iluminar justamente o contrario: a dependéncia do
conceito quanto a metafora sob a visada antropologica da metaforologia
de Blumenberg, visada bem ilustrada, alias, pela seguinte passagem de sua
Theorie der Unbegrifflichkeit [ Teoria da ndo conceitualidade] (1975), texto
vertido ao portugués por Costa Lima:

Como elemento significante da retorica, a metafora indica uma
caréncia antropoldgica e corresponde, em sua fun¢do, a uma
antropologia da criatura carente. Mas repara essa caréncia a partir
de um fundo de superabundancia, de excesso sobre o horizonte
das necessidades da vida, a medida que esse horizonte separa
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possibilidade e realidade. A pobreza de nossa relagdo com a realidade
(em meio a riqueza de nossa relag@o com a possibilidade) ndo ¢é so6
da ordem do conhecimento, da verdade, da teoria, mas também
da linguagem; essa se constitui no horizonte do mundo da vida do
que ¢ dado de maneira ndo expressa, mas sua acgdo relaciona-se e
deve se relacionar com o desconhecido e possivel, que se armazena
na imediaticidade. A metafora articula o campo verbal da relacdo
primaria com a realidade e o campo secundario da relagdo com a
possibilidade (BLUMENBERG, 2013, p. 145-146).

Remo Bodei observa, a propdsito desse “fundo de superabundancia”
metaforico postulado por Blumenberg, que mesmo se as metaforas
desaparecessem ‘“‘enquanto fundo” em relagdo ao pensamento puro, sua
eliminagdo, neste caso, ndo se daria senao sob o pre¢o da “impensabilidade
do proprio pensamento conceitual” (BODEI, 2004, p. 213; tradugdo minha);
isto porque elas “representam maneiras da dar sentido ndo apenas ao mundo
da vida (recolhendo e sedimentando uma pluralidade de significacdes), mas
também ao pensamento conceitual, ao qual oferecem uma sustentacdo de
inteligibilidade indispensavel, a ‘dimensao tacita’” (BODEI, 2004, p. 213;
tradu¢ao minha). Assim:

A transi¢do do “mundo da vida” para a teoria mostra como as
metaforas ndo sdo estruturas pré-logicas provisorias, as quais se
substituiriam, em seguida, ideias claras e distintas. [...] A polissemia
da metafora enriquece a linguagem, nela exaltando a fungao heuristica
e formando a base sobre a qual se talha a tendéncia a univocidade
dos conceitos. Como Vico ja o sabia, existe também uma “logica
poética” que, ademais, ndo se manifesta exclusivamente durante
os primeiros estagios da civilizagdo ou da vida individual. Ela
constitui, muito antes, o “substrato” das operagdes de pensamento,
o “catalisador” que enriquece continuamente 0s conceitos, sem se
esgotar. No campo artistico, a polissemia das metaforas implica a
possibilidade de ampliar horizontes que sdo essencialmente alusivos:
eles revelam alguma coisa que se sustenta para além da possibilidade
de um conhecimento claro e distinto, mas que, entretanto, participa
de um tipo especifico de conhecimento; um conhecimento capaz de
reelaborar temas, materiais que continuam a fazer parte, a despeito
da passagem do tempo, do mundo da vida, do horizonte simbdlico no
qual nos encontramos e cujos conteudos reelaboramos sem cessar. As
metaforas sdo tropos (no sentido etimoldgico e ndo apenas retorico),
modos originarios de “se voltar para” o mundo, de se orientar e de se
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dispor nas confronta¢des com a realidade, atitudes que ja se endossam
antes de cada tomada de posigao reflexiva (BODEI, 2004, p. 213;
traduc¢do minha).

Esta compreensdo parece confirmada por Costa Lima quando ele
aborda a metaforologia blumenberguiana na perspectiva de “um efetivo
interesse também estético”: “Como ja notamos, a metafora tanto pode se
encontrar no ‘campo prévio’ da conceitualidade como pode ser ‘uma forma
verbal tardia’, mas, a semelhanca do que sucedia com o ‘juizo de reflexao’
para Kant, pode também independer da area da conceitualidade” (COSTA
LIMA, 2015, p. 165). Postulando, entdo, “dois eixos da linguagem, os eixos
do que cabe no conceito e do que nao se lhe permite, a ndo conceitualidade”,
Costa Lima (2015, p. 165) propde “relacionar a ndo conceitualidade com a
mimesis ¢ a teoria da ficcdo”. E ainda:

Sem que possa prescindir de metaforas — exceto na filosofia analitica
— a filosofia contudo nelas ndo navega a mar aberto. Ao contrario
da ciéncia, onde a supremacia absoluta do conceito ¢ indiscutivel,
ao contrario da ficgao literaria, onde a incidéncia ¢ a modalidade
metaforicas também sdo indiscutiveis, a filosofia necessita da
“plurivocidade controlada” [Blumenberg]. (Controlada, essa
plurivocidade ¢ mais larga que nas ciéncias humanas porque estas,
em troca, precisam ndo ultrapassar um horizonte contiguo ao conceito
estrito.) (COSTA LIMA, 2015, p. 175).

Isso posto, € preciso reconhecer que a metafora como “campo prévio”,
ndo o seria apenas em relagdo a conceitualidade, mas igualmente em relagao
ametafora como “forma verbal tardia”, contraposta ao conceito. O “fundo de
superabundancia’ metaforico de que fala Blumenberg funcionaria, portanto,
e para retomar as palavras de Bodei, como “base polissémica” na qual ¢
talhada tanto a “univocidade dos conceitos” quanto aquele “tipo especifico
— posto que permanentemente polissémico — de conhecimento” que tem
lugar no “campo artistico”, a qual permanece ativa ao modo de “substrato”
tacito dessa divisdo entre discurso conceitual e discurso metaforico.

Nesse sentido, o “fundo de superabundancia” metaforico de que trata
Blumenberg coincidiria com a “plena funcionalidade da linguagem” de que
fala Coseriu a titulo da “poesia” como “linguagem absoluta” — poiesis —, a
partir da qual as diversas modalidades do “uso linguistico” — os géneros do
discurso — s poderiam emergir por efeito de “uma dréstica redugao funcional
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da linguagem como tal” —, ou, para falar com Bakhtin, por efeito de uma
estabilizacdo genérica de enunciados num determinado tipo enunciativo.

A partir do fundo poiético-metaforico avultado pela metaforologia
blumenberguiana podemos, portanto, projetar, quica reconstituir, os
processos diacronicos de estabilizacdo genérica pelos quais chegou-se a
configurar, sincronicamente, um sistema de géneros como 0 nosso, em
que, graduados entre o polo da “ficcdo literaria” — “onde a incidéncia e
a modalidade metaféricas sdo indiscutiveis” — e o polo da “ciéncia” —
“onde a supremacia absoluta do conceito ¢ indiscutivel” —, vigem, com
sua plurivocidade mais ou menos “controlada”, modalidades discursivas
diversas, como a “filosofia” ou as “ciéncias humanas”.

Este, alias, o programa minimo de um retorno a Poética, aqui
entrevisto a luz daquele possivel e desejavel didlogo entre Bakhtin e
Blumenberg encorajado por Costa Lima (2009, p. 174-175) em sua
abordagem da teoria do romance.
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Resumo: Este trabalho visa refletir sobre ensaios criticos de Luiz Costa Lima em que
o autor analisa o estranho lugar do intelectual brasileiro e latino-americano. Exercendo
suas atividades em territorio pouco afeito ao cuidado detido com a escrita, com o esfor¢o
analitico e muito influenciado por expressoes ligadas a oralidade e ao exagero retorico,
o intelectual e o escritor que habitam os tropicos, muito comumente, situam-se como
estrangeiros diante de seu objeto de trabalho ¢ de seu proprio pais. Muitas vezes assumem
uma escrita relacionada a fala cotidiana visando a comunicagdo mais direta com o publico.
Iremos estabelecer analises relativas ao posicionamento de Costa Lima frente a essa questdo,
enfatizando os conceitos — tratados pelo autor — de improviso e auditividade. Trataremos dos
livros Dispersa demanda: ensaios sobre literatura e teoria (1981), Pensando nos tropicos
(1991) e Frestas: a teorizagdo em pais periférico (2013). Ao final, demonstraremos como
as ideias de Costa Lima transitam entre textos sobre o pensamento brasileiro e criticas
literarias. Tomaremos como exemplo analises do autor relativas a obra do poeta Jodao Cabral
de Melo Neto presentes nos ensaios “A traicdo consequente ou a poesia de Cabral”, do
livro Lira e antilira: Mario, Drummond e Cabral (1968) e Dispersa demanda: ensaios
sobre literatura e teoria (1981). Buscaremos mostrar que os estudos sobre improviso e
auditividade configuram-se como importantes modelos analiticos. Os textos apresentam
ricas ferramentas que nos ajudam a entender melhor a cultura e a produgdo literaria do pais.

Palavras-chave: Luiz Costa Lima; critica; oralidade; Jodao Cabral.

Abstract: This paper aims to reflect upon the critical essays by Luiz Costa Lima in which
the author analyzes the strange place of a Brazilian or Latin-American intellectual. Working
from a place that is not auspicious to the demands of writing or to the analytical efforts and
being highly influenced by spoken language and overstated rhetorics, the intellectual or
writer from the tropics usually feel as foreigners facing their work in their own land. They
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often choose to write similarly to spoken language in order to establish a more effective
communication with their audience. We are going to analyze Costa Lima’s positioning
towards this topic, emphasizing the author’s concepts of improvisation and auditivity. We
are going to work with the books Dispersa demanda: ensaios sobre literatura e teoria
(1981), Pensando nos tropicos (1991) and Frestas: a teorizagdo em pais periférico
(2013). As a conclusion, we are going to demonstrate how Costa Lima’s ideas shift from
the texts when considering the Brazilian thinking and literary criticism. We are going
to take as an example his analyses of poems by Jodo Cabral de Melo Neto presented in
the essay “A trai¢do consequente ou a poesia de Cabral”, from the book Lira e antilira:
Mario, Drummond e Cabral (1968) and Dispersa Demanda: ensaios sobre literatuar e
teoria (1981). We aim to show that studies on improvisation and auditivity are important
analytical models. The texts present useful tools that help us better understand the culture
and the literary production of the country.

Keywords: Luis Costa Lima; criticism; spoken language; Joao Cabral.

Algo da estagnacao

dos palécios cariados,

comidos

de mofo e erva-de-passarinho.
Algo da estagnacao

das arvores obesas

pingando os mil agucares

das salas de jantar pernambucanas,
por onde se veio arrastando.

(E nelas,
mas de costas para o rio,
que “as grandes familias espirituais”
da cidade
chocam os ovos gordos
de sua prosa.
Na paz redonda das cozinhas,
ei-las a revolver viciosamente
seus caldeirdes
de preguiga viscosa).
(Jodo Cabral de Melo Neto)

O sistema intelectual brasileiro

Neste ensaio, iremos apresentar uma discussdo sobre o espago
instavel ocupado pelo intelectual tropical, enfatizando os conceitos de
improviso e auditividade. Na segunda parte, estabeleceremos uma analise
da critica desenvolvida por Costa Lima sobre a producdo de Jodo Cabral
de Melo Neto, tomando como tematica as tensdes existentes na obra do
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nordestino entre linguagem escrita, calculada, e comunicag¢do verbal, mais
proxima da oralidade.

Em diversos textos de sua ampla producao, Luiz Costa Lima buscou
avaliar o lugar do pensamento no pais e sua dificuldade em se firmar de
modo sdlido e inovador. Em “Da existéncia precaria: o sistema intelectual
no Brasil”, primeiro capitulo do livro Dispersa demanda, de 1981, Costa
Lima assinala:

Até o século XIX, o publico do escritor brasileiro era mais um
fantasma que uma realidade. As academias forneceram, no século
XVIII, o seu simulacro. Formava-se uma cultura oral — (...) auditiva
— que tinha no pulpito e na tribuna os seus veiculos por exceléncia
(LIMA, 1981, p. 7).

Para o autor, os sucessos literarios pos-independéncia irdo legitimar
esse aspecto da cultura nacional. O escritor formava-se incorporando ao
seu discurso escrito amplas estratégias da produgao oral. Figurando como
orador, os escritores e os poetas, empenhados em campanhas nacionais,
recebem o apoio do governo e garantem, como pensa Antonio Candido,
sua “servidao burocratica” (CANDIDO, 1973, p. 81. In: LIMA, 1981, p. 7)
por meio de cargos no Estado. A literatura — mesmo com o surgimento das
primeiras tipografias — continuava “ctimplice da oralidade” (LIMA, 1981,
p. 7). Uma maneira de estabelecer uma escrita de carater oral se dava por
meio de uma produgdo que favorecesse a “leitura facil, fluente, embalada
pela ritmicidade dos versos iguais (Gongalves Dias) e pela prosa digestiva,
de tema nativista e/ou sentimental” (LIMA, 1981, p. 7).

Tratando desse aspecto, Costa Lima assegura que o intelectual foi
aceito no Brasil ndo como alguém provocador que trazia novas ideias, que
promovia reflexdo, que articulava novas solugdes com a linguagem, mas
como alguém que se pautava pelo “verbo facil”, pela “palavra comovente”,
como sujeito que propunha caminhos para a jovem nagao.

Os cursos universitarios apresentavam, desde o inicio, o despreparo
e desinteresse dos alunos e o baixo saldrio dos professores. A teorizacdo
sempre foi descartada como questdo menor no universo académico nacional,
sempre mais apto para a recep¢ao acritica de teorias importadas: “No caso
das nacdes econdmicas e culturalmente periféricas, como a nossa, esta
consequéncia ainda se torna mais intensa, porque o seu horror a teoria propria
as deixa duradouramente sujeitas a teorizagao alheia” (LIMA, 1981, p. 15).



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 98-117, 2020 101

Segundo Eduardo da Silva Freitas, “Tomada em seu conjunto, a
obra de Luiz Costa Lima aparece como um grande esfor¢o para superar
o desinteresse pela atividade intelectual especulativa que caracteriza a
sociedade brasileira” (FREITAS, 2017, p. 5226). O critico maranhense
lembra-nos do trecho de Sérgio Buarque em que este assinala ser a erudigao,
no pais, “sobretudo formal e exterior, onde os apelidos raros, os epitetos
supostamente cientificos, as citagdes em lingua estranha se destinam a
deslumbrar o leitor como se fossem colecao de pedras brilhantes e preciosas
(HOLANDA, 1946, 123. In: LIMA, 1981, p. 9).

Costa Lima observa um aspecto interessante ligado ao discurso do
intelectual: a0 mesmo tempo em que buscava uma forma de escrita ancorada
na oralidade emotiva, o letrado e o bacharel afastavam-se da fala popular
por meio da utilizagdo de vocédbulos raros e da intrincada construgao frasal.
Em sua obra, o ensaista assinala que a critica a cultura auditiva ocorre pelo
fato dela existir “no interior de uma civilizacao da escrita” (LIMA, 1981,
p. 15), o que produz um estranhamento; ja a oralidade revela-se “registro
corrente legitimo de sociedades ndo letradas” (DIAS, 2012, p. 9). Percebe-
se aqui nao haver preconceito quanto a expressoes ligadas ao universo da
cultura oral quando essa ocorre em seu territorio. O problema se daria com
a incorporagdo descuidada de alguns de seus elementos.

Devemos ressaltar, em didlogo com Costa Lima, que, bem trabalhada,
a oralidade pode trazer ricos contornos a estrutura literaria, como podemos
perceber, por exemplo, em “Infancia”, de Carlos Drummond, em que
podemos ler:

Minha mae ficava sentada cosendo
Olhando para mim:
— Psiu... Nao acorde o menino.
Para o ber¢o onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... Que fundo!
(ANDRADE, 2020, p. 6)

O mesmo acontece em diversos poemas de Manuel Bandeira, como
“Irene no céu’:
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Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor

Imagino Irene entrando no céu:

— Licenga, meu branco!

E Sao Pedro bonachao:

— Entra, Irene. Vocé ndo precisa pedir licenca.
(BANDEIRA, 2000, p. 63)

Importa salientar que, nos casos citados, hd uma oralidade muito bem
conduzida pelas maos do artifice poeta. Os exemplos ndo se configuram
como oralidade frouxa ou mesmo exagerada. Tudo ¢ medido, ponderado,
por mais que se perceba o valor dado a expressao popular oral, o didlogo
com essa modalidade de linguagem.

Ao estabelecer a diferenca entre cultura auditiva e cultura oral, Costa
Lima assinala:

a cultura auditiva é profundamente uma cultura de persuasdo. Mas da
persuasao sem o entendimento. Donde, da persuasao sedutora. Ela se
diferencia dos discursos persuasivos das culturas orais porquanto estes
visam a integrag@o dos participantes (...), a0 passo que a persuasao
auditiva visa a submissdo (LIMA, 1981, p. 16).

Eneida Maria de Souza, ao tratar da critica feita por Costa Lima a
prosa auditiva de Gilberto Freire, observa: “Ao denunciar as marcas de
oralidade e improvisacgao do ensaio, rico em palavrorio e artificios sedutores,
revela-o como fruto de uma cultura transmitida de boca em boca, sem cadeias
demonstrativas e cujo palco € a “palavra teatralizada” (SOUZA, 1992, p. 12).

Costa Lima assegura que o ‘discurso auditivo’ revela-se como
traco de superficie de um bloco em que se mesclam ‘autoritarismo’,
‘intuicionismo’ ¢ também ‘dependéncia’. Falta aos intelectuais brasileiros,
afeicoados ao palco e a tribuna, o espirito de debate e de reflexdo. A énfase da
producao centra-se na sedugdo discursiva e na precariedade argumentativa.
Para Eneida de Souza:

Essa improvisacao funciona [em Costa Lima] como arma de dois
gumes, pois serve tanto para preservar a condi¢ao colonial da cultura
brasileira quanto para privilegiar o espirito pratico e experimental
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contrapondo-se a reflex@o tedrica. Tal argumento se expande
para questoes ligadas a dependéncia cultural, quando afirma ser a
desorganizagdo e auséncia de método no pensamento de um povo
grande fator para se consolidar a condi¢cdo de dominado frente as
outras culturas (SOUZA, 1992, p. 12).

Segundo Costa Lima, ao contrario de um pensamento reflexivo,
denso, fruto de dedicagdo e pesquisa, pautado pelo “arranjo interno”,
“combinacgdo exaustiva de pegas” e “fecundagdo do capital simbdlico”
(LIMA, 1981, p. 22), nossa forma cultural faz-se comumente de modo
corriqueiro, anddino e embasa-se em interesses privados. O que importa
¢ o devaneio superficial da “apresentacdo externa”, a demonstragdo das
“insignias e os brasdes da cultura” (LIMA, 1981, p. 22).

Em “Sociedade e discurso ficcional”, ensaio de Literatura e sociedade,
Antonio Candido cita o fato de, no pais, ter havido o desenvolvimento de uma
literatura sem leitores. O nacionalismo referendou a tonalidade “verbosa”,
capaz de trazer emogao ao publico. O critico observa a presenga, na literatura
brasileira, de uma

“tradicdo de auditdrio” que tende a manté-la nos caminhos tradicionais
da facilidade e da comunicabilidade imediata, de literatura que tem
muitas caracteristicas de producdo falada para ser ouvida, dai a voga
da oratoria, da melodia verbal, da imagem colorida (CANDIDO,
2000, p. 88).

Apos a chegada do radio, a literatura, que comegava a se firmar com
a presenca de escritores como Machado de Assis, volta a ver refor¢cado o
lugar da oralidade. A ascensdo da massa de trabalhadores contribuiu, segundo
Candido, para que os escritores retomassem a oratoria, investidos de uma
ideia de missao social. Assim, eles frequentemente escrevem como quem
fala para “convencer ou comover” (CANDIDO, 2000, p. 88.).

Para complementar essas reflexdes, trazemos ao debate Graciliano
Ramos. Em interessante passagem do livro Memorias do Carcere, o
narrador descreve seu contato com um companheiro de prisdo, Antonio
Maciel Bonfim, conhecido por Miranda. Este era secretario geral do Partido
Comunista, no periodo, e seus discursos vazios desagradavam o escritor:



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 98-117, 2020 104

A impressao que Miranda me deixou persistiu e acentuou-se no correr
de dias: inconsisténcia, fatuidade, pimponice. (...) O seu primeiro
discurso, fluxo desconexo, me surpreendeu e irritou. Depois das
palestras sérias de Rodolfo, aquilo fazia vergonha, uma palavrice
infindavel, peca, de quando em quando interrompida com uma frase
boba, transformada em bordao: — “Isto é muito importante.” Em vao
buscavamos a importancia, ¢ o aviso tinha efeito burlesco. Auséncia
de pensamentos e fatos, erros numerosos de sintaxe e de prosodia.
Essas incorre¢des ndo se deviam apenas a ignorancia do orador,
realmente grande. O singular dirigente achava que, para ser um bom
revolucionario, lhe bastava conhecer o ABC de Bukharin. Solecismos
e silabadas também se originavam de um preconceito infantil em voga
naquele tempo: deformando periodos e sapecando verbos, alguns
tipos imaginavam adular o operario, avizinhar-se dele. Sentiam-se
a vontade usando a esttpida algaravia: isto lhes facilitava a arenga e
encobria escorregos involuntarios, impingidos por conta da linguagem
convencional. Esnobismo de algum modo semelhante ao dos nossos
modernistas, varios anos no galarim, a receber encomios deste género:
—“Como eles sabem escrever mal!” (RAMOS, 2008. p. 268-269).

Nota-se, no trecho, a postura critica de Graciliano em relacao a
verborragia de Miranda. O excesso retdrico alia-se a vaidade e a caréncia
intelectual do colega. O texto ainda associa a linguagem do politico a
determinados padrdes da escrita modernista de que o autor ndo gostava.

Segundo Luiz Costa Lima: “Na literatura brasileira nao hé sintonia
maior que a existente entre as obras de Graciliano Ramos e Jodo Cabral
de Melo Neto. Mais que identificagdes exteriores, os liga a maneira como
usam a palavra e o humanismo ativo subjacente” (LIMA, 1968, p. 388). Para
Lima, os dois autores ensinam pela palavra sem almejar nenhum didatismo.
Eliminam ornatos — ainda que funcionassem como recurso literario —, visam
ao pragmatismo de frase curta “para que nela ndo mais caiba que o estrito
humano e as coisas estritas que ele toca” (LIMA, 1968, p. 388).

Trazemos, agora, para a discussdo, algumas posi¢des do autor de
Macunaima. Mesmo com toda a diferenga existente entre o pensamento de
Costa Lima e de Mario de Andrade, inclusive quando pensamos no valor
que o modernista paulista dava a fala brasileira, a aproximacao entre cultura
erudita e popular, acreditamos que algumas das ideias dos autores podem
ser comparadas. O dialogo em relacdo ao sistema intelectual e artistico
brasileiro poderia ser feito entre ensaios de Costa Lima, o artigo “Elegia de
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abril” e a novela O banquete, producdes de Mario de Andrade da década
de 1940. Tratemos rapidamente de O banquete.

Nesse livro inacabado, escrito durante o periodo da Segunda Guerra,
a personagem Siomara Ponga, cantora lirica, contribui para nossas reflexdes
pois traz para o campo da propria oralidade performatica um problema
situado por Costa Lima no ambito da escrita. A analise da personagem pela
perspectiva de Costa Lima sugere que o pensamento arguto tropical do critico
ultrapassa fronteiras e nos ajuda a ler produg¢des de outras areas académicas
e de outros géneros artisticos e abriria janelas para compreendermos
melhor mesmo criagdes ligadas a cangdo popular. Siomara Ponga cantava
de forma “auditiva”, se assim podemos dizer, ndo com os cuidados que
uma intérprete lirica deveria apresentar. Ela exemplifica os devaneios
virtuosisticos e sedutores presentes na propria produgao intelectual brasileira
(Cf. ANDRADE, 1989).

Mirio de Andrade aproveita a imagem de Siomara Ponga para
criticar a postura de alguns artistas diante de seu meio de trabalho, diante
da arte. A questao que se coloca ¢ de ordem moral: ha artistas que estdo tao
egoisticamente interessados no sucesso pessoal que poem toda a inteligéncia,
técnica e interpretacdes a servico de sua vaidade e autoestima, no desejo
de seduzir e de cultivar a plateia (ANDRADE, 1989, p. 24). Siomara nao
possuia a inquietude caracteristica dos grandes intérpretes e criadores. Era
conformista, “domesticada” pelas classes dominantes e submissa a elas. Em
seu caso, apesar de trabalhar com afinco, fazia-o segundo os habitos de uma
intérprete de entdo, cantando o que satisfazia ao publico, aos empresarios,
e hoje, diriamos, a0 mercado.

O capitulo “Da existéncia precdria: o sistema intelectual no Brasil”,
encerra-se assegurando que o discurso literario e o sistema intelectual
brasileiro poderiam se desenvolver se buscassem uma sistematiza¢ao ainda
nao realizada nos grandes centros. A saida encontrar-se-ia nao por esforco
de alguns, mas no trabalho coletivo. Mas, desconfiando da possibilidade,
e apresentando um trago de negatividade frente a consolidagdo tedrica e
reflexiva no Brasil, como se pode notar em diversas de suas obras, Costa
Lima acredita que essa proposta se choca com a tradi¢ao antitedrica nacional,
nosso culto a intui¢do, nossa submissao ao auditivo e mesmo com o espirito
que preside as instituicdes no pais. O autor revela-se pessimista, “mas faz a
seguinte observacao: “Nao ¢ bem do otimismo que vive o homem, porém
da esperanca” (LIMA, 1981, p. 26).
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Dependéncia cultural

O aspecto da auditividade e do improviso irdo reaparecer no capitulo
“Dependéncia cultural e estudos literarios”, do livro Pensando nos tropicos,
de 1991. Antes de entrarmos nesses conceitos, cumpre lembrar que o autor
critica a énfase dada por varios pensadores a cultura popular como forma de
se buscar ou inventar uma originalidade, uma “autenticidade” nacional, em
contraposic¢ao a arte, a cultura e ao pensamento importados. O Romantismo
deixou seus espectros vagando muitas vezes na inconsciéncia e na utopia
da nacionalidade redentora e autonoma, encampadas, por exemplo, por
autores modernistas.

A dependéncia cultural ndo se vincula diretamente e isoladamente
a dependéncia economica. Na verdade, ela “irradia do prestigio intelectual
de certos centros” (LIMA, 1991, p. 269). Certamente esses centros detém
maior desenvolvimento econdmico, mas esse aspecto, sozinho, ndo explica
a ligagdo submissa entre a periferia e determinados nucleos culturais de
maior prestigio. Costa Lima retoma Antonio Candido para explicar que,
no Brasil, o intelectual foi reconhecido por meio de sua participacdo em
acontecimentos de outra ordem: processos ligados a independéncia, a
abolicdao da escravatura, a guerra do Paraguai. O escritor apresentava-se
como militante e defensor da causa nacional (Cf. LIMA, 1991, p. 269). O
lugar especifico da atividade intelectual ndo encarnava notoriedade, era
vista apenas como aderego, ornamento. O reconhecimento vinha, antes,
das ag¢des politicas do homem das letras.

Completando o raciocinio, o autor declara que o aspecto econdmico
ndo se desvincula de outros fatores culturais na apreciagao do lugar
do intelectual na sociedade brasileira. A falta de apoio por parte de
“administradores, politicos e burocratas” (LIMA, 1991, p. 270) ao trabalho
com o pensamento, com a teoria, revela-se como reflexo do modo com que
a atividade intelectual ¢ julgada no pais: distante das questdes praticas,
objetivas e “importantes” para o desenvolvimento econdémico-social.
No6s somos dependentes culturalmente porque a sociedade, em geral, e
ndo apenas seus mandantes, ndo considera atividade de valor o exercicio
intelectual, o trabalho artistico-cultural. A partir dessas constatagdes, Costa
Lima estabelece a analise mais especifica de dois tragos que endossam o
pouco valor do intelectual brasileiro: “o papel da auditividade” e do “culto
da improvisac¢ao”, conforme assinalado acima (LIMA, 1991, p. 270).
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Quanto a auditividade, o critico assinala a existéncia de estreitos
vinculos entre algumas de suas ideias e argumentos presentes em Raizes
do Brasil em que Sérgio Buarque trata da dificuldade da personalidade
individual suportar um “sistema exigente e disciplinador” (HOLANDA,
1936, p. 113. In: LIMA, 1991, p. 272). Segundo reflexdes do historiador,
a “‘auditividade’ ndo se subordina nem ao ethos da oralidade, nem ao da
escrita, ela permeia uma sociedade em que as relagdes privadas dao o tom
e dominam mesmo a esfera publica” (Cf. HOLANDA. In: LIMA, 1992,
p. 272). Desenvolvendo o pensamento, Costa Lima ressalta a associagao
existente entre “auditividade” e dependéncia cultural. Para o ensaista, “em
uma sociedade permeada pelos habitos proprios do auditivo, as chances de
difusdao de uma ideia se relacionam a sua prévia legitimagao por um centro
reconhecido” (LIMA, 1992, p. 272). Dai a precariedade do sistema intelectual
brasileiro que, em vez de propor, em trabalho conjunto de pesquisadores,
desenvolver teorias, conceitos, formulagdes analiticas proprias, termina por
funcionar mais como uma espécie de “intérprete virtuose” de “compositores”
situados em centros mais consolidados de producao académica.

Em Costa Lima, o conceito de auditividade termina por ressoar
uma tagarelice infrutifera lembrando uma marionete “controlada” por
pensamentos muitas vezes alheios, distantes da perspectiva latino-americana
e brasileira. Mas o ensaista reconhece a presenca de escritores e poetas
inovadores no pais.

Ao desenvolver a nogdo de “improvisagdo”, o critico ataca a
tradicao nada especulativa brasileira, destaca o desprestigio das institui¢des
académicas entre nos, ressaltando que o desprezo, como muitas vezes essas
sdo julgadas, ocorre porque sdo vistas como “meras sucursais” do que ja
foi legitimado em institui¢des estrangeiras. Por outro lado, o autor aborda o
perigo de se contrapor a importacdo de teorias a énfase no estudo apenas de
obras e questdes brasileiras, o que pode contribuir para o empobrecimento
da visada teorico-reflexiva. Esse fechamento no nacional poderia se tornar
inadequado porque a independéncia poderia ser apenas artificial e configurar-
se danosa, pois estimularia um chauvinismo que poderia crescer no ambito
politico devido a ruina do sistema educacional no pais.

Trazendo a discussdo para o campo literario, o tedrico demonstra
que para ocorrer uma reflexao séria a respeito da literatura brasileira — de
acervo “pobre e recente” — seria necessario existir um conhecimento bem
mais amplo a respeito de literaturas estrangeiras, de historia da cultura e um
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contato mais efetivo com a reflexdo filosofica (Cf. LIMA, 1991, p. 278). Sem
esses aspectos, “o aumento de conhecimentos permanecera estéril se nao
tivermos consciéncia de nossa auditividade e de nosso culto a improvisagao.
A continué-las, permaneceremos a encarar as teorias como algo a ser
aplicado!” (LIMA, 1991, p. 278). Ao contrario do pensamento cuidadoso,
minucioso, individual e organizado coletivamente, dotado de imaginacgao,
criatividade e que contribuiria para rompermos a dependéncia cultural,
a énfase na ideia de teoria como aplicagdo, como caixa de ferramenta, o
repisar das nog¢des de auditividade e do improviso ndo nos fardo romper
com o ciclo de subserviéncia tedrico-conceitual em que nos encontramos.

As frestas poéticas de Joao Cabral

Em Frestas: a teorizagdo em um pais periférico, continuando a
reflexdo a respeito do espago intelectual no Brasil, apds discussao sobre a
producao editorial, ligada, muitas vezes a um publico leitor que so aceita o
que lhe ¢ apresentado de modo acessivel, que “ignora a atividade intelectual”
e para quem “as questdes intelectual e do ensino sdo desprovidas de
relevancia” (LIMA, 2013, p. 485), Costa Lima parece vislumbrar algumas
saidas. Aponta que apesar de tudo, mesmo com desconfiangas ou desprezos
em relacdo a produc¢do intelectual, ha, no pais, publico para objetos artistico-
literarios dotados de apuro técnico e imaginativo.

Esse publico possibilitaria a existéncia, no pais, de autores como Jodo
Cabral e os poetas concretos: Haroldo de Campos, Augusto de Campos e
Décio Pignatari. Vamos aqui tratar, dentro dos limites do ensaio, de alguns
pontos criticos levantados por Costa Lima a respeito da obra de Jodo Cabral.
Iremos nos centrar em aspectos ligados a auditividade e ao improviso. Cabral
estampa o contrario dessas perspectivas e funciona como exemplo do lugar
discursivo almejado por Costa Lima.

Logo no inicio de “A trai¢do consequente ou a poesia de Cabral”,
publicado em Lira e antilira: Mario, Drummond, Cabral, livro de 1968
— trabalho critico fundamental sobre o pernambucano ¢ que se mantém
bastante atual —, Luiz Costa Lima declara:

As faculdades de filosofia que, ao serem fundadas, foram saudadas
como futuros centros de uma mentalidade de rigor e de especializagéo,
vém servindo — como a excecdo de cadeiras isoladas — de resguardo
a velhas “vocagdes” académicas e de fabricas de diplomas. Para
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isso concorre a auséncia de estimulo universitario que exigisse ¢
possibilitasse aos professores trabalhos de pesquisa e criagdo. Nosso
sistema universitario prefere a dispersdo ao amadurecimento, o ensino
“erudito” e repetitivo ao situado ¢ inovador (LIMA, 1968, p. 238).

Em seguida, o pesquisador trata da instavel posi¢ao do critico literario
em um pais onde o sistema literario (autor — obra — publico) ndo se realiza
de fato. O mal-estar vivido pelo critico funciona como mote para a tentativa
de compreensao do fendmeno Jodo Cabral de Melo Neto entre nds: “Assim
se compreende o estranho paradoxo: embora seja um poeta afamado, Jodo
Cabral ¢ tao insuficientemente compreendido como os demais autores aqui
considerados” (LIMA, 1968, p. 239). No caso, trata-se de Mario de Andrade
e Carlos Drummond de Andrade.

De acordo com a visao do estudioso, coube a Cabral o papel central
de desmistifica¢do da poesia e do lirismo no Brasil. Trajeto que se inicia com
Manuel Bandeira, passa por Carlos Drummond e chega ao pernambucano.
Sem Cabral ndo teria existido os poetas concretos.

Em “Fabula de Anfion”, de Psicologia da composi¢do (1946-1950)
— livro em que também consta o poema “Antiode” (contra a poesia dita
profunda) — temos a imagem da flauta jogada “aos peixes surdos-/mudos do
mar” (MELO NETO, 1999, p. 92). O poeta, em sua busca por uma linguagem
negativa, deseja desprender-se da sonoridade, das modulagdes, escalas, do
que ndo pode controlar. A busca do despojamento, o distanciamento da
poesia enquanto linguagem lirica se fazem presentes. Segundo Costa Lima,
interessa, no poema, ndo apenas o afastamento da flauta melodiosa para que
prevaleca a voz rouca, nao enfeitada, do poeta; ndo se trata da contenda
entre voz melodiosa e voz seca, crua, entre o homem cantado em poesia
dotada de adornos e o homem nu, ali descrito: “O ataque ¢ mais radical
e, acrescentamos, mais contemporaneo: seu dilema se mostra nos termos
de poesia e ndo poesia” (LIMA, 1968, p. 275). O siléncio ¢ buscado pelo
trabalho meticuloso com a linguagem. A poesia deve ressurgir apds sua
dessacralizacao.

Ao tratar da segunda parte do livro intitulado Duas dguas, publicado
em 1956, o critico avalia que tanto O rio quanto Morte e Vida Severina nao
portam musicalidade de um recitativo, por mais que possam ser recitaveis.
Sao textos mais acessiveis e teriam se tornado mais comunicativos devido
a combinagdo entre tratamento e tematica, pois nos dois casos existe uma
relacdo de viagem feita pelo rio Capibaribe ou pelo retirante.
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Ao comparar O rio com o livro anterior do poeta, O cdo sem plumas,
o0 ensaista assinala que este ultimo revela-se mais complexo. Tanto em O cdo
sem plumas como em O rio, o poeta seleciona um vocabulario reduzido e
algumas palavras como suporte: “Planta de cana, caminho, rio, encontraram
sdo termos que se repetem sem cessar”’ (LIMA, 1968, p. 311). Esse aspecto
jaestava presente n’Cao. Mas, segundo Lima, mesmo havendo uma aparente
proximidade, percebe-se, em uma avaliacdo mais cuidadosa, a tonalidade
mais oral de O rio:

Enquanto 14 a reiteracdo de um vocabulario igualmente escasso
dava lugar a um processo de vaivém, progressivo-regressivo, aqui
as palavras permanecem intactas no seu valor significativo usual. A
reiteracdo exerce outra funcdo. A paisagem verbal se faz monotona,
igual como correlato a zona da mata pernambucana, coberta da mesma
cor, o verde da cana (LIMA, 1968, p. 311).

Seguindo a discussdo, o critico observa que o carater oral, ligado a
comunicagdo, de O rio caracteriza-se pelo fato de a reiteracao nao buscar o
processo de redug@o, como existia em O cdo sem plumas, visto pelo ensaista
como portador de uma linguagem mais precisa, concisa. Nesse sentido,
mesmo que O rio seja visto como portador de altas qualidades literarias,
detém, para o critico, menor profundidade. Isso se explicaria pelo fato de
0 poema buscar maior acesso ao publico leitor. O longo texto almejaria
“estabelecer um compromisso entre a pesquisa do poeta e a audi¢ao de sua
comunidade” (LIMA, 1968, p. 315).

Morte e Vida Severina revela-se trabalho de maior popularidade de
Jodo Cabral, o que ndo significa tratar-se de producao menos elaborada,
menos “seca” ou mesmo mais “emocionante”. A leitura ou a encenagao
nao chegariam a empolgar e fascinar facilmente.' Esses efeitos podem estar
presentes em obras literarias e teatrais, nao haveria problema nesse sentido.
O questionamento de Lima se faz, pois, as vezes esses dados podem se
tornar frequentes, serem utilizados para disfargar certa fragilidade textual
ou mesmo para capturar o publico em termos financeiros, caso do cinema.

' Ndo sabemos se Luiz Costa Lima chegou a assistir a apresentacdo da pega que estreara
no TUCA (Teatro da Universidade Catdlica), no Rio de Janeiro, em 1966, com direc¢do de
Silnei Siqueira e Roberto Freire ¢ trilha sonora de Chico Buarque. Em 1966, a pega ganha
prémio de critica e publico no IV Festival de Teatro Universitario de Nancy, na Franca.
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Mesmo procurando, ao longo de sua trajetdria poética, um lugar
especial para a palavra e a inteligéncia em contraposi¢cdo a emogoes,
sentimentos, Jodo Cabral busca, a seu modo, observar (e escutar) a realidade
a qual suas obras se refere. Dai, talvez, a divisdo de tons presente no livro
Duas aguas. Nesta produgdo, Cabral agrupa, na primeira dgua — mais
proxima do projeto de construgdo estética —, os livros Pedra do sono, O
engenheiro, Psicologia da composi¢do, O cdo sem plumas, Uma faca so
lamina e Paisagens com figuras. Na segunda agua — em que se observa
uma maior preocupac¢ao com questdes sociais —, reune os livros Os trés
mal-amados, O rio e Morte e Vida Severina.

Essa divisdo termina por evidenciar um forte dilema vivido pelo
poeta, escritor e intelectual brasileiro: a inten¢ao de buscar formas de
expressao mais arrojadas e o compromisso ético diante de um pais pleno
de caréncias e analfabetismo. A maior comunicabilidade de O rio e Morte
e Vida Severina recebe maior contrapeso no livro Uma faca so lamina.
Devemos lembrar que este livro ¢ dedicado ao poeta e também diplomata
Vinicius de Moraes. O grande amigo era seu antipoda na elaboragao literaria.

Para Costa Lima, “Jodo Cabral compreende que ao poeta
contemporaneo, ao lado de uma expressao nova, cabe a preocupagao por
um novo tipo de comunicagdo” (LIMA, 1968, p. 318). Como sabemos,
Morte e Vida revela-se a obra mais comunicativa do poeta pernambucano.
Lima assegura estar Jodo Cabral ligado a todos os movimentos poéticos
contemporaneos brasileiros relacionados a investigagao sobre uma melhor
forma de equacionar qualidade expressiva e comunicagdo. Mas assinala
ndo ser a peca teatral a parte da criagdo do autor mais responsavel pelos
rumos tomados pela poesia brasileira desde os anos 1950. Nio estaria nessa
producao o aspecto mais atual do poeta nordestino. As caracteristicas de
uma “poética diplomatica” (Cf. MENEZES, 2011) que iriam amalgamar de
modo mais sofisticado as denominadas “duas aguas” iriam surgir mais tarde.

Costa Lima afirma o valor da dissonancia e do tom cruel presentes
em Dois parlamentos por romper certo “ilusionismo verbal” (LIMA,
1968, p. 382), trabalhar com a desmistificacao, reformular o tom prosaico
e a linguagem de dentncia a partir de elementos duros, cruéis, secos. O
estudioso observa: “é na raiz da expressao seca e aparentemente distanciada
de Jodo Cabral que nos parece estar o caminho para o poema participante
que, entre nos, ainda espera medrar” (LIMA, 1968, p. 383).
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Em diversos momentos da producdo do poeta, percebe-se um
intercambio entre as “duas aguas”: a social e a estética. Mas, segundo
Costa Lima, esse aspecto ganha realmente novidade com a publicacao de
Serial. O livro traz poemas, como “A cana dos outros”, “O automobilista
infundioso”, “Pernambuco em Malaga”, “Claros varones”, “Graciliano
Ramos”, “Pescadores pernambucanos”, “O reldgio”, “O alpendre no
canavial”, entre outros textos.

Em “Graciliano Ramos”, Cabral elogia a escrita concisa do autor
de Vidas secas, criagdo distante de qualquer aderego desnecessario. Como
salientado acima, o projeto literario do alagoano apresenta-se como espelho,
no ambito da prosa, daquele almejado pelo pernambucano na instancia
poética. Ambos trabalham com a linguagem do pouco, dspera, negativa:

Falo somente com o que falo:
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

que as limpa do que ndo ¢ faca:

de toda uma crosta viscosa,
resto de janta abaianada,
que fica na lamina e cega
seu gosto da cicatriz clara.
(MELO NETO, 1999, p. 311)

Para Lima, Serial apresenta um dado particular: “o alcance de
uma expressdo que consegue, dentro de suas pecas isoladas, o rigor e a
comunicabilidade que antes separavam, respectivamente, Uma faca so
lamina de O rio ou de Morte e Vida Severina.” (LIMA, 1968, p. 386).

A verve prosaica — aspecto ausente ou tratado geralmente de modo
breve, piadistico ou mesmo romantico no modernismo, segundo Lima —
aparece, por exemplo, em “Claros varones”, poesia em que se nota, ainda,
reflexos de composicdo memorialistica, estratégias de montagem, auséncia
de tom alegodrico. Devemos acrescentar as questdes colocadas pelo ensaista
que o prosaismo de Jodo Cabral revela-se também herdeiro de certa producao
poética de Carlos Drummond de Andrade, como podemos observar nos
poemas “Morte do leiteiro” e “Caso do vestido”, ambos de 4 rosa do povo,
livro de 1945. No poema “Claros varones”, sao apresentadas quatro historias
de personagens do passado. Eis a primeira:
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O administrador José Ferreira

Vestia a mais branca limpeza:
Rara, naquele meio
de bagaceira e eito.

Ainda hoje, de roupa branca
Chega na porta da lembranga:
e o branco do brim forte
outros tragos dissolve.

Tanto encandeia a roupa branca

que nem deixa ver a alma mansa,
que passa a simples peca
de roupa branca, interna.

Ele era crente (ou nova-seita):

sua casa servia de igreja,
ou templo (mais correto)
aos engenhos de perto.

De 14, muitas noites, chegavam

Cantos compridos como os da agua,
horizontais, sonambulos,
Como o rio e seu canto.

E se pensava: os nova-seitas,
em coro, feito as lavadeiras,
la estdo na agua de canto,
alma e roupa lavando.
(MELO NETO, 1999, p. 304-305).

Devemos salientar que diversos poemas cabralinos se aliam ao seu
pensamento conceitual, a ideias defendidas pelo autor em ensaios, palestras
e entrevistas. Nesse sentido, gostariamos de lembrar que aqui no texto, a
musica religiosa, aparece distante da casa grande. Os cantos, ao contrario
da escrita poética concisa, exata, profundamente imagética, ainda que
prosaica, no caso, revelam-se ligados ao culto evangélico, sao compridos,
monoétonos, “sonambulos”, deslizam como o rio. O poeta assinalava ser
avesso a linguagem musical mais convencional, fluida, sedutora e lirica,
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ainda que se interessasse pelo flamenco e pelo frevo, por exemplo, por
despertarem-no ao invés de adormecé-lo. O poema ainda aproxima o canto
horizontal religioso do coro de lavadeiras. Ao cantarem na igreja, os homens
e as mulheres parecem estar a0 mesmo tempo lavando a roupa e a alma,
totalmente imersos, entregues ao €xtase propiciado pelas notas, pelos ritmos
musicais. Nada, portanto, mais distante do fazer poético cabralino. Assim, ao
aproximar-se da figura do administrador e religioso Jos¢ Ferreira, o sujeito
lirico estabelece distanciamentos entre suas perspectivas.

Costa Lima sugere, a titulo de novas investigagdes, uma aproximacao
entre Jodo Cabral e Bertold Brecht. O ensaista enxerga uma sombra do
dramaturgo alemao em alguns posicionamentos poéticos do brasileiro. Em
Brecht ha o afastamento lirico, o distanciamento entre ator € personagem, a
luta anticatarse; em Cabral, percebe-se uma poética contraria ao envolvimento
emocional, ao fascinio provocado pelo texto, ao ilusionismo dramaturgico,
como ocorre com Severino, para o critico, “menos um personagem que um
modelo didatico” (LIMA, 1968, p. 321). Dados que aproximam os dois
autores da propria perspectiva critica almejada por Costa Lima, distante de
modelos ligados a oralidade e ao improviso. Em dialogo com o Joao Cabral
de Serial, em Brecht pode-se ainda verificar o resgate do prosaismo em dic¢ao
popular, a presenga de coloquialismo e a negagdo do mistério.

Gostariamos de salientar que as analises presentes nesse ensaio de
1968 contribuem para investigagdes relativas a criagdes futuras de Jodo
Cabral, como € o caso de 4 escola das facas (1975-1980), em que memoria,
prosaismo e dic¢do popular mesclam-se ao sempre esmerado trabalho
linguistico. Um livro que também pode ser aproximado das analises feitas
sobre O rio e Morte e Vida Severina é a peca teatral Auto do Frade, de 1984.
Aqui se percebe uma condugao da linguagem que mescla estudo historico,
prosaismo e busca de um didlogo mais proximo ao leitor. Vale ressaltar
que o discurso cabralino revela-se sempre tangenciado pela lucidez e pela
sobriedade, nunca aberto a coloquialidade solta, ao improviso. Para Costa
Lima, a linguagem do poeta mostra-se domada, “suas fontes magicas ou
melddicas sdo transformadas em fontes de lucidez” (LIMA, 1968, p. 410).

Gostariamos, para concluir, de realizar um breve comentario a
respeito de “Descoberta da literatura”, de 4 escola das facas. O poema, de
carater memorialistico, conta a histdria das leituras de romances populares
feitas pelo sujeito lirico, ainda crianga, para os cassacos do eito da fazenda,
no engenho. Percebe-se, no texto, uma critica ao carater comum da
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linguagem do cordel e a maneira como os cassacos lidam com a audicdo
da leitura, confundindo o préximo com o distante, o fato ocorrido com o
inventado, o espago real com o magico. O cordel, no entanto, contribui para
a iniciagdo da crianca a arte literaria.

Luiz Costa Lima contribui com a leitura do poema por meio do
ensaio intitulado “Pernambuco e o mapa-mundi”, presente no livro Dispersa
demanda. Para Lima, 4 escola das facas revela dados fundamentais para
a compreensdo de toda a obra cabralina. Acreditamos que as construgdes
memorialisticas presentes no livro desvelam inquietantes questdes presentes
na criacdo do autor. O critico maranhense 1€ com cuidado o trecho do
poema “Descoberta da literatura” em que é descrito o medo que o menino
tinha de ser descoberto, pela familia, na atividade de leitura préxima aos
trabalhadores e o receio de ser repreendido por isso. Para Lima, o medo
auxilia-nos na avaliagdo de toda a poética cabralina, pois teria ocupado
importante papel no critério de selegao da memoria do poeta. Nao importaria
se a crianga fora ou ndo censurada pelo gesto: “Expulsa a lembranga do
conflito, permanece a da ameaca do choque e o receio que o trava” (LIMA,
1981, p. 178). Segundo o critico, a preocupacao e o cuidado em nao ser
delatado ndo ficara restrito ao passado, a poesia cabralina portaria a prova
do desvio que fora internalizado. O receio ultrapassa o seio familiar — que
termina por aprovar a acdo da crianga — e amplia-se para outros espagos,
maiores, desconhecidos e mesmo traigoeiros, devido ao aparecimento de
leitores, escritores, intelectuais, criticos. Segundo Costa Lima esse aspecto
talvez explique o motivo de a peca Morte e Vida Severina ocupar lugar
menor na cria¢do do autor:

O receio internalizado de censura originalmente familiar a tornara
sempre obra de excegdo. Receio que receberia outros fatores: o da
palavra facil e declamada, retdrica e compensatoéria, tdo ao gosto de
nossa poesia “social”. Formada na encruzilhada entre a literatura
pouco literaria e o temor ante a censura da instincia “paterna”, a
poética cabralina praticara pedras, mas ndo terd o gosto das escarpas
e suas vertigens. Tera sempre o sotaque cassaco, mas que, receoso, se
dird de forma velada (LIMA, 1981, p. 178-179).

Para Lima, se esses aspectos podem se ampliar para além do espaco

familiar isso ndo se deve apenas ao trago pessoal, a “neura” do autor, mas
também pelo fato de que a dic¢do do cassaco imprimiu em sua poesia um
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solo, um territdrio social. Nesse sentido, o ser poético estaria, a0 mesmo
tempo, tentando desfazer-se dessa marca, dessa memoria, desse contato
com a cultura oral e auditiva, visando controlar a subjetividade lirica, pois,
para o autor, poesia revela-se modo de tentar eliminar o “eu”, o vivido,
transmutando-o em construcdo imaginativa. A criagdo de Joao Cabral
funcionaria como um sintoma desse trago que se tenta escamotear a0 mesmo
tempo em que novas formas de fazer poético sdo desveladas.

O trabalho estabelecido por Luiz Costa lima enriquece nossa
compreensdo do Brasil, da América Latina e da criagdo literaria tropical.
Se o critico € o sujeito que nos oferece lanternas para enxergarmos melhor
as tramas textuais a que somos apresentados, o ensaista cumpre seu papel
por meio de esfor¢o e dedicacao continuas, pelo estudo sistematizado,
pela preocupacdo em avaliar com acuidade, distanciamento e lucidez
imaginativa importantes criagdes intelectuais e literarias brasileiras. A
posi¢do contraria a verbosidade pegajosa, a escrita oralizada, apressada e
improvisada exige coragem para se contrapor a forcas ligadas ao atraso, a
preguica intelectual, ao sentimentalismo sedutor, a retdrica vazia presentes
nao apenas em produgdes literarias, como bem aponta o critico, mas cada
vez mais visiveis em diversas outras formas de expressao contemporaneas.
Nesse sentido, o distanciamento lirico proposto por Jodao Cabral, sua poética
negativa relacionam-se fortemente aos estudos desenvolvidos ao longo de
toda a vida, com seriedade e dedicacdo, pelo professor também nordestino.
Ambos buscam redescobrir um novo mundo por tras de outro, paralisado
por misérias, conservadorismos e exploragdes. As producdes ¢ as ideias
de ambos se marcam pelo contexto sdcio-histdrico brasileiro em que as
desigualdades socioecondmicas desaguam em vasta desigualdade cultural
e educacional. Nos trajetos do critico e do poeta, a busca pelo elemento
estético alia-se a preocupacao ética e politica e sinaliza aberturas para novas
modalidades de sentir e de pensar.
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Resumo: Este artigo visa estudar as linhas de for¢a do projeto intelectual de Luiz Costa
Lima, a fim de analisar como sua teoria sobre a mimesis se insere no questionamento
epistemologico acerca de uma filosofia da literatura, com contribui¢do decisiva para se
examinar os modos e as condigdes com as quais o discurso literario pode ser pensado na
modernidade. Tomo como ponto de partida o didlogo travado pelo critico brasileiro com
o pensamento pds-estruturalista, mais especificamente, os dois ensaios por ele elaborados
acerca da filosofia antirrepresentacional de Gilles Deleuze. Parto da hipdtese de que, tomada
sob a logica da reivindicagao da diferenca, entendida seja em um prisma politico-cultural,
seja em um prisma ontologico, independentes, mas complementares, a antropologia literaria
de Costa Lima ndo se revela um projeto isolado no cenario de pesquisas contemporaneo
acerca da literatura.

Palavras-chave: mimesis; representagao; diferencga; ficgdo.

Abstract: This article aims to study the strengths of Luiz Costa Lima’s theoretical project,
in order to analyze how the debate on mimesis, created by him, participates in contemporary
epistemological questioning, with a decisive contribution to thinking about the modes and
conditions with which literary discourse can be enunciated in modernity. The starting point
is the dialogue carried out by the Brazilian critic with post-structuralist thinking, more
specifically, the two essays he elaborated regarding Gilles Deleuze’s anti-representational
philosophy. The hypothesis is that, considered under the logic of claiming difference,
understood either in a political-cultural prism or in an ontological prism, independent but
complementary, Costa Lima’s literary anthropology does not reveal itself as an isolated
project in the contemporary research scene that has literature as its central object.

Keywords: mimesis; representation; difference; fiction.
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1. Um origami?

Este, em suma, foi o tabuleiro em que tive de
jogar o meu xadrez de teorico da literatura.
Ou seja, varias linhas de pensamento conflu-
fam sobre mim e faziam soar suas profundas
divergéncias.

(Luiz Costa Lima)

A obsessdo intelectual de Luiz Costa Lima em questionar o estatuto
da mimesis tal como fora consagrado na tradi¢do equivoca da imitatio, que
a subordina a um modelo, promove um reposicionamento dos termos do
debate tedrico acerca da literatura, dentro e fora do Brasil. No curso de 4
décadas, suas pesquisas, sem abandonar as matrizes conceituais, insistem
em demonstrar a poténcia criadora da mimesis, na contracorrente do
reducionismo e do desprestigio a que ela foi historica e teoricamente relegada.
A extensa e produtiva démarche inicia-se em Mimesis e modernidade (1980)
que, sob a inspiracao da obra classica de Erich Auerbach, discute a nogao
de mimesis na cultura grega antiga, mas com a disposi¢do de repensa-la
contemporaneamente em suas relacdes com a representacdo social, ao
empreender uma leitura cerrada de poéticas fundadoras da modernidade
literaria: Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Valéry e Eliot. De um lado,
Costa Lima aborda dialogicamente a constitui¢ao, as lacunas e a fortuna
da nocao classica, de outro, questiona-se se ela teria conhecido, de fato,
seu esgotamento com a recusa do referente e da subjetividade, igualmente
fomentadas pela revolugdo poética iniciada no século XIX. A crise da
representacao e a dissocializacdo da mimesis, entendidas pelo autor como
decorrentes do proprio desenvolvimento do capitalismo, ele propde a
distin¢do de duas categorias operatorias:

[...] para que o produto que ndo segue os parametros da mimesis de
representacdo — que nao se apoia ou apenas minimamente em algum
dado externo — possa despertar uma significagao ¢ preciso que o
receptor apreenda seu significado pela andlise de sua producao. Neste
caso, o Ser ja ndo ¢ seu lastro prévio, mas o que advém, o seu ponto
de chegada. E, se identificamos o Ser com o real, diremos que proprio
da mimesis de producdo ¢ provocar o alargamento do real. (COSTA
LIMA, 2003, p. 170).
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A divisdo em mimesis de representagao e de producdo — “o desmantelo
da mimesis de representacdo termina por formular outra mimesis” — ndo
apenas atualiza a potencialidade da nogao aristotélica, ao “fazer o apenas
possivel transitar para o real” (COSTA LIMA, 2003, p. 179) nas obras que ndo
se apoiam diretamente em um dado externo, como considera a participa¢ao
ativa do receptor, tendo em vista os vazios da obra literaria, como condi¢do de
ser do produto mimético. Nao mais cativo a logica da duplicagdo, o mimema
produz, contudo, uma dimensao do real negado ou desfeito, ainda que esse
real seja apenas um possivel. Nesse agenciamento tedrico, a mimesis aciona
um circuito de comunicagdo social em que o reconhecimento da matéria
referida se trama sob a tensdo constitutiva entre similitude e dissimilitude,
entre uma semelhanca, “que funciona como o precipitador do significado que
nele se aloca” e uma diferenca, “que nao cabe naquele significado e, entdo,
permite a variacao interpretativa” (COSTA LIMA, 2003, p. 71). A diferenca,
sem corresponder a um elemento real, configura-se como uma sintaxe cujo
movimento demanda uma operacdo semantica do leitor para garantir sua
significagdo, que € potencialmente variavel no curso de sua historia.

Considerado pelo proprio autor como o début de sua autonomia
reflexiva, a delimitagdo de sua persona intelectual, tendo assinalado uma
virada tedrica que implica o afastamento do estruturalismo de Lévi-Strauss,
o livro de 1980 encerra, em diferentes niveis de elaboragdo, problemas
que se mantém ativos e recebem futuros desdobramentos nas pesquisas de
Costa Lima.

No turno seguinte, composto pela série de obras hoje reunidas
na Trilogia do controle (2007), o autor investiga como se estabelece
na emergéncia do mundo moderno, justamente no momento de revival
da Poética aristotélica, a primazia do entendimento da mimesis como
imitacdo, com sua senha normativa e disciplinadora, da qual decorre o
veto a ficgdo.! A hipotese langada, ao articular os dois conceitos, mimesis
e ficgdo, € que a constituicdo da individualidade moderna e de uma razao
universal desenrolam-se, da renascenca ao romantismo, paralelamente aos

1 Ja em Mimesis e modernidade, langado em 1980, o autor a reconhecia a necessidade
de investir seus esfor¢os na ficcionalidade: “Esta conclusdo torna pois forgoso o
desenvolvimento, aqui ndo praticado, do conceito de ficcdo ¢ de seu papel nas sociedade
humanas como agenciador do imaginario. Ele contudo sera comprometido se simplesmente
der lugar a uma reflexdo estética.” (COSTA LIMA, 2003, p. 81)
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mecanismos difusos de controle exercidos, sob os regimes dominantes da
igreja, do estado e da ciéncia, sobre a faculdade da imaginagdo, no campo
da experiéncia estética. O controle do imaginario, que cruza o Atlantico
para ganhar novas raizes em solo sul-americano, tem um substrato estético
e politico e cultua, por assim dizer, a imitagdo como modo de domesticacao.
Ele obsta, atravanca ou mesmo impede, com sua agao microfisica e
camaleodnica, o reconhecimento de obras do imaginario, isto ¢, aquelas que
ndo resultam da percepcao ou da elaboragdo conceitual.

Ao contrario da li¢ao de Auerbach, que busca estabelecer uma base
meta-historica para o conceito de literatura, trilhando uma via de mao
unica para a mimesis, Costa Lima volta-se para os imaginarios culturais,
ao compreender que o “objeto ¢ captado a partir de uma rede que nao ¢
inventada individualmente, mas que se impde a cada um como condicao para
sua socializacdo” (COSTA LIMA, 2007, p. 5). Contiguo ao pensamento de
W. Iser, o tedrico brasileiro parte do pressuposto de que o discurso ficcional
¢ elaborado e recebido a partir das imagens compartilhadas que articula,
mas com o propo6sito de definir sua propria trilha: acoplar a tematizacao
do imaginario ao reexame e realimentacdo da mimesis, isto porque a
proscricao da mimesis se deve antes a razdes de ordem historica do que a seu
esgotamento interno. A ficcdo, como forma culminante da mimesis, incita
forgas dispostas a neutraliza-la, a medida que ela promove uma suspensao
dos critérios de verdade vigentes. A indagagio tedrica, Costa Lima enlaga
uma indagacdo politica. O discurso mimético estabelece diferencas, de
contetido e alcance variaveis, frente as realidades institucionalizadas em cada
formacao historica, sendo que a diferenca se afirma frente a um horizonte de
expectativas de semelhanga. Nesse terreno, estudos posteriores a Trilogia
(2007) dedicam-se a explorar os conceitos de controle e de imaginario,
comparam acepgoes positivas e negativas do controle, seja como lei geral
da cultura, seja como poder, visto ndo existirem sociedades sem controle,
assim como tratam de circunscrever a consolidacdo do romance moderno
no mapeamento realizado.’

2 Refiro-me as obras Vida e mimesis (1995), para as dimensdes positivas e negativas do
controle, e O controle do imaginario & a afirmagdo do romance (2009), para a historia
moderna do género.
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Tomadas em conjunto, as pesquisas acerca da mimesis resultam
da busca de Costa Lima, no campo de estudos literarios, de “uma logica
do sensivel que ndo se encerrasse no texto”, mas que se mostrasse nao s
em inter-relacdo com sua comunidade, como até mesmo contendo a chave
de compreensdo de sua posi¢ao perante o0 mundo” (COSTA LIMA apud
BASTOS, 2010, p. 133). A consideragdo do leitor na equagao, a partir da
estética da recepcao e do efeito, age com um fundamento teodrico sobre o
qual se concebe a ideia de uma mimesis com efeitos comunicacionais, ja
nao exclusiva do eixo produtor ou dependente da percepcdo. Para que se
produza diferenca, diz o tedrico, torna-se necessario a participagdo ativa
dos agentes do processo de comunicagdo, de modo que a atualizacdo do
imaginario realizada pelo receptor suplemente a atualizagdo do imaginario
autoral. A semelhanca, por sua vez, entendida como uma base de redundancia
necessaria, age como um mediador sem o qual ndo seria possivel converter a
experiéncia em representacao. Como afirma Schwab (1999, p. 118), “criando
simbolos e sistema simbdlicos, que conformam e organizam o real de um
modo significativo e coletivamente acessivel, a mimesis ocupa uma posicao
de transi¢ao entre o sujeito e o seu mundo, entre o interior € o exterior”.

Trabalhos recentes questionam, nessa mesma dire¢do, o conceito
dominante de representacao fundado na separacdo cartesiana sujeito-
objeto, segundo a qual o ato de representar decorre de uma equivaléncia
entre uma cena primeira, empirica € uma cena mental, subjetiva, posto que
para o tedrico, o objeto ndo seria exatamente externo ao sujeito, mas algo
que se define a partir da imagem construida desse objeto, cuja dinamica
ele denomina representacao-efeito. Nessa oOtica, o controle do imaginario
decorre, como um resultado negativo, de uma representagao-efeito. Nas
pesquisas da ultima década, a mimesis € abordada em um campo expandido,
para além do estético, conforme observa Aline Magalhaes Pinto (2019).

Toda a tarefa de repensar a mimesis — recentemente concebida como
um “impulso para a identidade”, “busca da identidade subjetiva” ou ainda
por meio da comparagdo entre “ficgdo interna” e “ficcdo externa”— tem
evidentes consequéncias “praticas” ou, melhor dizendo, “operatorias”,
a medida que direciona o dominio analitico de Costa Lima, levando-o
a resolver, no corpo a corpo com a obra literdria, a equacao entabulada
teoricamente com a mimesis (cf. SUSSEKIND, 1999). Resolugao que o
indispde com procedimentos criticos vigentes, os quais, calcados na suposta
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transparéncia das relagdes entre experiéncia estética e o juizo a ela referente,
propdem leituras calcadas em juizos determinantes, isto €, arbitrarios. Sao
predominantemente leituras com orientagao socioldgica, as quais ajustam a
analise e, por conseguinte, a canonizacao das obras, a valores politico-sociais
ou, no /imite, a uma filosofia da historia ou da arte, previamente definidas.
A partir de indagagdes recorrentes ao pensamento kantiano, presente em
toda a trajetdria, com destaque para leituras recentes da “Terceira critica”,
Costa Lima pontua que “as faculdades da razao e do juizo sdo capazes de
oferecer apenas juizos reguladores”, enquanto que para a critica interessada
na experiéncia estética seria preciso um “juizo de reflexdo” (COSTA LIMA,
2014, p. 19). A tarefa do critico que deseja se afastar tanto da normatividade
quanto do imanentismo ndo deve se exercer sobre a obra, mas na propria
obra, a partir da expansao e das possibilidades abertas por ela, como meio de
reflexdo. Esse posicionamento langa Costa Lima em rota divergente de todo
projeto critico de cunho essencialista que almeja, direta ou indiretamente,
uma “ciéncia do poético” destinada a definir, ainda que num campo marcado
por diferentes modulagdes teoricas, a literariedade ou a fungao do literario.
Na linhagem da filosofia critica, adotada por LCL, a anélise literaria toma
como nucleo o “vazio irremediavel, porquanto ndo desvelado, sendo pela
criagdao do proprio objeto de arte” (COSTA LIMA, 2013, p. 308). Nesses
termos, desdobrados da critica kantiana, “diante de um objeto de arte, a
experiéncia estética implica tomar-se a sintaxe como espera e intervalo que,
provisoria e contingencialmente, antecede sua (re)ocupagdo semantica”
(COSTA LIMA, 2013, p. 309).

Se ¢ verdade que o “pacote tedrico da mimesis” se coloca como uma
alternativa local a critica imanentista, de um lado, e a critica sociologica, de
outro, ambas dividindo as aten¢des dos estudiosos de literatura no Brasil na
segunda metade do século 20, ndo se pode desconsiderar que essa escolha
crie fortes dissonancias em relacdo a institui¢do académica brasileira,
com a inclusdo dos pesquisadores da area que, adeptos de uma tradi¢ao
apenas analitica, minimizam ou simplesmente recusam a necessidade de
se discutir conceitualmente a ficcdo. Distante da tradicdo nomeada por
Costa Lima como “documental-nacionalista”, bem como das “poéticas
do texto” derivadas das vanguardas artisticas, da virada linguistica e do
culto ao estranhamento que as acompanha; critico dos estudos culturais
na mesma medida que dos desconstrucionistas; colocando-se como uma
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espécie de leitor-forasteiro das tradi¢des literarias europeias, o pesquisador
caminhou contra o vento, colecionando polémicas, enfrentando muitas vezes
o “siléncio hostil” de alguns de seus pares renomados, enquanto construia
sua complexa e notavel “antropologia literaria”.

Nao se pode obliterar o fato de que esse empenho em teorizar desafie
justamente a ma-formagao do campo intelectual brasileiro, cuja “existéncia
precaria” fora por ele caracterizada.’ Trata-se de um sistema balizado por
uma cultura “auditiva”, historicamente fiadora de uma tradi¢ao do palco, da
tribuna e do verbalismo inflamado, mais afeito ao impressionismo retorico,
apropriado para o processo de legitimagdo e auto-encantamento da classe
letrada, que ao debate e ao confronto de ideias. Nessa tradig¢do, que cultiva
a erudicao-de-doutor e o estilo empolado, a persuasdo estaria dissociada
do entendimento, e a reflexdo intelectual submissa ao legado e, sobretudo,
aos modismos dos “centros” dominantes.

Vale ainda ressaltar que esses movimentos do “xadrez tedrico” de
Costa Lima, para me valer da imagem da epigrafe, parecem engendrar uma
espécie de mecanismo de leitura-escrita, com o qual ele formata e processa
um plano singular de pensamento e interlocu¢do em seus textos, ao longo
dos anos. Leitores assiduos da obra ja notaram, por certo, a repeticao de uma
estrutura-mestre, textual e argumentativa, uma “voz de argumentac¢io”, com
seu rigor quase matematico, mas cuja logica ou inventio parece ser a de quem
deseja (ou simula) refletir enquanto escreve. O volume abundante de obras
de Costa Lima, que ao contrario de outros pesquisadores, opta por expor
publicamente cada etapa de sua reflexdo tedrica, mantendo-a em permanente
estado de progressao, talvez seja mais um indicativo a demonstrar o intento
de construir, perante o olhar do leitor, seu pensamento.

Trata-se de um modo de pensar por conta propria, mas no qual nunca
estd realmente sozinho, ainda que suas companhias sejam temporarias ou
apenas parciais. A frase retirada de uma discussio especifica — “E pelo
proprio choque das formulagdes que esperamos avancar” (COSTA LIMA,
2013, p. 311)—pode ser tomada como uma maxima do dispositivo que aqui
procuro descrever. Nessa “soliddo povoada”, todos os autores e conceitos
convocados, no confronto de ideias que se desenha em seus trabalhos, sao

3 Sobre o sistema intelectual brasileiro conferir, principalmente: “Da existéncia precaria:
o sistema intelectual no Brasil” (Dispersa demanda, 1981), “A critica literaria no Brasil
de agora” e “Nosso pais, sera isso mesmo?” (Frestas, 2013).
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dispostos em uma conversacao que, sendo antes de tudo autorreflexiva,
expoe a defini¢cdo alheia, suas condi¢des de produgao, examina seus limites
e a validade para o projeto em curso, conjugando parafrase e comentario. O
desejo de clareza, valido como um imperativo tanto para os procedimentos
analiticos adotados quanto para a escrita, embora nem sempre seja por ela
alcangado, vale-se de uma mescla da exposicdo das metas de cada artigo,
capitulo ou livro, com o acompanhamento fiel ao texto e as proposigdes do
outro, devidamente decantados com exemplos de cenas prosaicas e uma
certa ironia corrosiva, muitas vezes irritada, que se coadunam, por sua vez,
com o pretendido tom baixo, refratario a frases altissonantes e a imagens
engenhosas. A seducdo, ou talvez a contrassedugado, que o texto irradia passa
longe do estilo ornamental de uma critica acomodada a figuragao e fluidez
literarias. As questdes langadas aos interlocutores — historiadores, filosofos,
criticos, ensaistas, escritores, artistas — apds a montagem e a exposicao
do quadro, apresentam-se como a consequéncia ou desdobramento (que
se apresenta como) verificavel de um (contra)argumento passo a passo
elaborado, com o leitor participando de cada lance, como se ele tivesse
acesso aos “bastidores” da escrita, tudo corroborando para evidenciar o
debate em pauta e, claro, a servico do convencimento do leitor. A esse
respeito, sdo visiveis a olho nu todas as preferéncias e discordancias, assim
como as dificuldades encontradas pelo autor. Frequentes, nas incontaveis
paginas de sua obra, sdo frases como “Minha primeira duvida ja se
manifesta”, “Nenhuma dessas tentativas ¢ convincente” ou outras de teor
semelhante (COSTA LIMA, 2013, p. 292, 306).

O uso preferencial da primeira pessoa do plural, que nao se limita a
um efeito retdrico, arremata a parceria almejada com o leitor: “Adivinha-se
onde queremos chegar?”’; ou como em outras tantas vezes com um discurso
dirigido a condugao do percurso: “Aproximemos o que ai se diz do que sé
se desenvolvera adiante” (COSTA LIMA, 2007, p. 779), “Vejamos se a
brecha ¢ promissora” (COSTA LIMA, 2013, p. 262). A cada etapa do texto,
o plano ¢ retragado sob o prisma de um “juizo de reflexdo”; as duvidas e
insuficiéncias sdo langadas a mesa, como se aspirassem revelar, conforme
a logica maior, o movimento do pensamento-texto: “Se bem o entendemos,
o pensamento € o seguinte” (COSTA LIMA, 2007, p. 781). A arbitrariedade
notada tantas vezes no deslocamento de um autor a outro, estabelecendo
cortes ou abrindo “links” na exposic¢do, ainda que mantenha a coeréncia do
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debate em curso, revela ndo apenas o vasto repertorio disposto e consultado,
como também a for¢a de uma intuicao agindo nas amarragdes.

Longas e complexas discussdes conceituais com ‘“adversarios”
tedricos ndo sdo descartadas, mesmo quando culminam em duras avaliagdes,
visto servirem como instrumentos para Costa Lima criar conexdes ou
corregOes decisivas para seus proprios conceitos, ainda que o pensador
examinado ndo as autorize ou mesmo as insinue, sobretudo quando o que
estd em curso € a tentativa de uma “aproximacao formal” no campo estético.

Sem deixar de polir as engrenagens desse dispositivo, que institui
a leitura como autorreflexao das praticas e teorias instituidas, formulagdes
recentes articulam a discussdo sobre a mimesis a concep¢do moderna de
sujeito, para tratar de suas manifestagdes para além do campo da arte, de
modo a configurar a dimensdo mimética do pensamento, bem como o
fato de ela pressupor a procura reflexiva de uma identificacdo. A tensdo
constitutiva da mimesis em seu transito da semelhanca para a diferenga
parece encontrar argumentos € substratos tanto na economia do desejo e
da pulsdo freudianos quanto na légica da metafora, examinada sobretudo
na esteira de Hans Blumenberg.

O empreendimento em todas suas facetas vasculha nada menos que a
historia literaria ocidental, examinando obras de diferentes nacionalidades e
campos do conhecimento. Da cultura grega classica ao mundo moderno, de
Platao a Baudelaire, de Séneca a Kant, passando por Alberti, Kakfa, Borges,
Guimaraes Rosa e Sebastido Uchoa Leite, teorizando sobre as diferentes
proscri¢des relativas a mimesis e a seus correlatos. Nao se trata, contudo,
de uma investida historiografica, de cunho revisionista. A genealogia da
mimesis realizada por Costa Lima, ainda que se instaure numa perspectiva
diacronica, ¢ menos historica que tedrica e assenta-se justamente nos
cruzamentos entre o estético e o historico, entre o literario e o politico,
conduzindo o pensador a um arranjo filosofico-antropoldgico.

A coeréncia e a sinuosa continuidade do projeto no curso dos
anos, vista hoje do retrovisor, ndo decorre, contudo, de um planejamento
sistematico e calculado no qual “o passo seguinte fosse de algum modo
preparado pelo anterior”, conforme esclarece o proprio pensador. A
retroalimenta¢do promovida em cada novo livro instaura um ritmo de
vaivém, cujo avancgo se da por suplementos, com abertura de novas questdes
ou com o desdobramento de antigas, para as quais se vale da incorporagao
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de textos e autores até entdo desconhecidos ou antes incogitados, muitos
deles com declarada rejei¢do a mimesis. Com a obra de Costa Lima estamos
diante de um origami interminavel, em que cada dobra alcancada nado
conclui a figura, sempre em processo, ¢ cada dobra desfeita ou refeita ndao
perde seu antigo vinco sobre o papel. A frase formulada em entrevista por
Costa Lima, ¢ verdade, destinada a outros fins, parece também servir para
elucidar sua trajetdria: “o sentido histdrico € algo que se dé e ndo algo que
se cumpre.” (COSTA LIMA, 2010, p. 271).

2. A diferenca

A forca da hipotese pode estar apenas
em sua capacidade de concorréncia com
outras hipdteses.

(Hans Blumemberg, 2011, p. 122)

Tomada sob a logica da “reivindicagdo da diferenga”, entendida
seja em um prisma politico-cultural, seja em um prisma ontoldgico,
independentes, mas complementares, a antropologia literaria de Costa
Lima nao se revela um projeto isolado no cendrio contemporaneo, como
o proprio autor leva a crer. Se, de Heidegger a Paul de Man, de Michel
Foucault a Lyotard, passando pelos projetos de Gilles Deleuze e Jacques
Derrida, a diferenga torna-se um operador conceitual dominante para o
campo das humanidades nas ultimas décadas do século 20, ela ndo me
parece menos relevante para o tedrico brasileiro. Diferenca, cisdao do sujeito,
problematizac¢ao da identidade univoca, critica a subjetividade moderna, ao
platonismo, a percepcao e a todos os congéneres dai derivados nao deixam
de ser, para além de palavras de ordem do pensamento teorico e filoséfico
contemporaneo, termos e problemas centrais na teorizacdo de Costa Lima,
a despeito de sua insisténcia em reafirmar, em diferentes oportunidades, a
existéncia de dissonancias incontornaveis com os “desconstrucionistas”.
O debate da mimesis, ao reunir fios da estética da recepgao aos da filosofia
antropologica de Blumenberg, passando por Iser, pela obra kantiana e por
Freud, ndo delineia, como sugere Benedito Nunes, uma critica a razao
moderna? Nao esteve sempre no horizonte de Costa Lima a indagagao,
formulada em diferentes etapas de seu trabalho, a respeito do que seria a
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diferenga na experiéncia estética? Sua obra ndo participa por outras vias da
critica a metafisica do sujeito moderno? Com um giro na leitura, ndo poderia
dizer que o empreendimento tedrico de Costa Lima se aproxima, como
intento, do pds-estruturalismo, ao apostar no valor indeterminado da nog¢ao
de mimesis, fazendo-a deslizar para fora das defini¢des e enquadramentos
historicos? Repensar a mimesis nao significou justamente a “desconstrugao”
da evidéncia do conceito, esvaziando-o de sua conotacdo metafisica, para
negar e afirmar sua poténcia?

Como se sabe, o tedrico brasileiro nao se furtou a tarefa de firmar
uma conversagdo critica com a recente filosofia francesa com a qual o
debate teorico e politico sobre a diferenca se condensa e se dissemina.
Gilles Deleuze, Jacques Derrida, Michel Foucault e Jacques Ranciére,
entre outros, sao dispostos em seu tabuleiro tedrico e algados a condicao de
interlocutores. Ha, por exemplo, dois textos em que ele aborda diretamente
a obra de Deleuze. Tomo-o0s agora como objeto de analise. Parto da hipotese
que aposta na friccdo entre dois sistemas distintos de pensamento como
estratégia para articulagdes teodricas, sem desconsiderar as divergéncias
estruturais que os separam, a fim de identificar as principais objecdes de
Costa Lima a filosofia da diferenga deleuziana. Em seguida, traco algumas
consideragdes a respeito.

O primeiro texto, elaborado em 1984 ¢ hoje integrante da Trilogia
(2007), detém-se na leitura de Diferenca e repeti¢dao (2000), obra classica
dentro da linhagem pos-estruturalista, enquanto o segundo, inserido em
Mimesis desafio ao pensamento, embora se dirija as leituras que o filésofo
francés realiza do intrigante escrivao de Melville, reunidas em “Bartleby, ou
aformula”, e da pintura de Francis Bacon, em Logica das sensagoes, percorre
uma série de nocodes ¢ obras deleuzianas. Nos dois casos, Costa Lima
visa apreender, por meio da influente perspectiva do filésofo, a episteme
antirrepresentacional configurada desde o romantismo e reelaborada, mais
tarde, com o pensamento das vanguardas, na qual se define a recusa da
referencialidade e, por conseguinte, o “desterro da mimesis”.

O tedrico brasileiro seleciona e comenta escritos, no primeiro ensaio
sobre Deleuze, de artistas-criticos modernos (Apollinaire, Huidobro, André
Breton, Paul Klee e Marcel Duchamp), em que identifica, embora reconhega
as diferencas tanto das propostas quanto do talento especulativo dos
cotejados, as linhas de forca catalizadoras das vanguardas, a saber, a critica



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 118-141, 2020 129

a verossimilhanga, ao figurativo e a representacdo, bem como a defesa de
uma expressao individual irredutivel, atrelada a meta de desautomatizagao
dos sentidos. Ele, assim, avalia o afastamento do referente formulado na
estética moderna:

[...] o questionamento dos referenciais tem como pano de fundo
a sensagdo vivida pelo artista de que, enquanto artista, s6 poderia
ultrapassar os obstaculos oriundos de uma sociedade fundada no
principio do lucro mediante a exploragdo de areas expressivas
estranhas ou antagonicas aquela em que se move o homem comum.
(COSTA LIMA, 2007, p. 775).

As reflexdes criticas dos artistas em pauta evidenciam o programa
imanentista das vanguardas e a tradi¢ao da negatividade que os acompanha,
mas revelam também, conforme observa Costa Lima, a presencga, difundida
em todos eles, de residuos essencialistas, seja sob a ideia de uma “natureza
superior” (Apollinaire), seja sob um “solo original” (Klee), seja ainda com
um “fundo abissal (Breton). Além disso, comum a todos os analisados, o
fato de minimizarem ou mesmo descartarem, sem a consideragao dos riscos
ai implicados, a reflexdo sobre a circulag@o social dos objetos criados, numa
direcdo que, manifestando nitido antagonismo contra as expectativas € a
linguagem comuns, intensifica o divorcio com o publico, ja devidamente
anunciado em Baudelaire. Estariam amparados numa ideia de representacao
que examina apenas o polo autoral, enquanto Costa Lima, atento ao efeito
que se inscreve na tessitura da obra e se atualiza com o receptor, entende
que “o que se pde a nossa frente — o objeto, o fenomeno — esta menos diante
de no6s do que se pensa; o que esta diante ja nos chega modelado por nossa
expectativa. A bem dizer, algo ndo se pde diante de nds, sendo que ¢ nossa
expectativa que o pde” (COSTA LIMA, 2007, p. 780). Por essas razdes, a
mimesis ndo se amolda ou se afasta exatamente da realidade, mas de uma
concepcao de realidade, de uma realidade imaginada, por assim dizer.

No ultimo tépico do capitulo “Um conceito proscrito: mimesis
e pensamento de vanguarda”, como um desfecho da analise encetada, o
pensamento de Deleuze acerca da diferenca ¢, entdo, abordado como uma
espécie de “desdobramento filoséfico” exemplar das licdes de subversao
da arte de vanguarda e de Nietzsche, as quais o conduzem ao abandono da
representacdo e da figura do eu. A hipdtese central ¢ que a plataforma das
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vanguardas encontraria uma sobrevida, com sofistica¢do teodrica, na obra
do professor de historia da filosofia da Sorbonne. Nos termos de Costa
Lima, “a critica da representacdo ¢ fundamental para Deleuze porque ele
a tem por tributaria do privilégio que a ontologia ocidental atribui, desde
Platdo, a identidade do conceito” (COSTA LIMA, 2007, p. 798). Ao colocar
em marcha seu modus operandi, o teorico brasileiro apresenta e comenta
os principais conceitos de Diferenga e repeti¢do (2000), inserindo-os no
ambicioso projeto deleuziano de reversdo do platonismo, para assinalar
a impossibilidade de um acordo entre esse € o seu proprio projeto, ja que
para o filosofo francés a representagao estaria indissoluvelmente ligada a
centralidade do eu. Com efeito, “o primado da identidade, qualquer que
seja a maneira como esta ¢ concebida, define o0 mundo da representagdo”
(DELEUZE, 2000, p. 8).

Costa Lima discorda fundamentalmente dessa ideia de representagao
de Deleuze, pois a considera demasiadamente estatica, preferindo entender a
nocao, na esteira de André Green — um psicanalista, aluno de Lacan, evocado
no ensaio pelo critico — como um processo, visto ser o real um espaco
dinamico, “um terreno cambiante de diferenga”, para valer-me da expressao
utilizada. Descartar as representagdes em prol da repeti¢do e da diferenca,
como faz Deleuze, conduziria a paralisia do pensamento. Ademais, nao lhe
parece pertinente examinar a diferenga em si mesma, como uma diferenca
ontologica, fora das formas de representagdo que a induzem ao mesmo e a
caracterizam como o negativo. Ao contrario, o critico v€ nessa proposta a
sobrevivéncia de uma ideia de esséncia, tal qual a identificada nas obras de
artistas-criticos da modernidade, embora ela seja repelida discursivamente
pelo filosofo.

Ao retomar a obra de Deleuze, anos mais tarde, dedicando-lhe um
capitulo em Mimesis: desafio ao pensamento (2014), Costa Lima expande
o debate com a estética antirrepresentacional, mantendo suas discordancias
centrais, mas as alinhavando em outro tom, ja anunciado na abertura do
texto, quando diz lidar com “o mais formidavel adversario a nosso intento”
(COSTA LIMA, 2014, p. 235). O ponto de partida ¢ o estudo sobre o
escrivao de Melville, Bartleby, cuja curiosa historia apontaria, segundo o
filosofo, para a aboli¢do da referéncia — o que reativa a senha vanguardista
contraria a representagdo, como procura demonstrar o teérico brasileiro,
com o auxilio de Ranciére:
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Em Deleuze, a obra sempre se subordina, em tltima instancia, a uma
férmula: uma operagdo material que realiza a materialidade de um
texto. Tal formula ‘declara a ruptura da literatura como tal com o
sistema representativo, de origem aristotélica, que sustinha o edificio
das belas-letras. Em seu lugar, mostra-se uma poténcia desligante — o
estilo, segundo a formulacdo flaubertiana, ‘a maneira absoluta de ver
as coisas’ (RANCIERE apud COSTA LIMA, 2014, p. 238).

O desabono da representacdo se amplifica, assim como suas
consequéncias, na interpretagdo deleuziana da obra de Francis Bacon,
realizada em A logica das sensagoes (2007), na qual se propoe a separacao
conceitual entre o figurativo e o figural, como meio de distanciamento do
modelo representacional-organico de arte. Os “residuos” de representacao
presentes na obra do pintor inglés antes confirmam que relativizam a critica
ao codigo otico, segundo o qual a mado ainda se submete a vista.

As criticas de Costa Lima concentram-se, nessa segunda empreitada
dirigida ao filésofo francés, na primazia por ele conferida a filosofia da arte
que governa e conduz seu olhar analitico, atribuindo arbitrariamente aos
objetos artisticos uma fun¢ao, elegendo a partir dai um canone, um tipo de
romance (0 norte-americano ou o russo), um personagem, como Bartleby,
do qual se vale para afirmar sistematicamente seus proprios fundamentos. A
discordancia € entdo resumida, em tom amistoso: “resta entretanto o fato de
que a interpretacdo de um dos grandes fildsofos contemporaneos iluminou
a arte a medida que estimulava uma normativa, atitude que, na estética, o
criticismo kantiano parecera haver abolido” (COSTA LIMA, 2014, p. 245).
Embora reconheca a relevancia da arte na constituicdo do pensamento
deleuziano, Costa Lima contesta a ado¢do de um critério arbitrario para a
apreciagdo critica, o que ndo ressaltaria sendo a autoridade do filosofo e
criaria, ao contrario do que se propaga na filosofia da imanéncia, uma logica
excludente. Além disso, ao interditar as representacoes, o filosofo interdita
a tematizacdo da experiéncia intersubjetiva, comprometendo a prépria
existéncia do sujeito. No lugar do sujeito unissono, no lugar do “primado
do eu”, Deleuze coloca, na avaliagao de Costa Lima, o proprio filésofo. E,
ao correlacionar as questoes de ordem estética com as de ordem politica, o
tedrico desfere seu xeque-mate:
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Se concordamos que faz parte do pensamento manter aberto o espago
para sua propria contestagdo, ndo deveremos ainda concordar que a
pratica das exclusdes ¢ um obice ao proprio pensamento? [...] Ainda
quando mediocre, o mundo humano ¢ mais amplo que o pensamento
que apenas valoriza a si proprio. (COSTA LIMA, 2014, p. 246).

O veredito implacdvel que reafirma a “incompatibilidade” entre
os dois projetos, ndo oculta, no entanto, uma tensdo que atravessa todo
o texto de Costa Lima. Reconhecimento, recusa total, ponderacao,
acertos indicados, acordos entrevistos e logo depois negados ddo o tom
da exposi¢do, sobretudo no que diz respeito ao debate da mimesis, seja
quando o critico cogita uma concessao ao filosofo — “Em vez de inequivoca
condenagdo, ai poderia mesmo estar uma abertura preciosa, a mimesis,
desde a mais passiva ndo se esgota no campo da percepcao” (COSTA
LIMA, 2014, p. 248) —, seja sob a conjectura abonadora de que Deleuze
se refere apenas a mimesis antiga:

[...] seriamos igualmente arbitrarios se negassemos importancia a
abordagem que discutimos [...] reconhece-se o impacto da indagacao
deleuziana na determinacao dos limites da mimesis classica. Ela ¢
ainda relevante na tematizacdo de zonas que permanecem invisiveis
para uma légica racionalista do sentido. (COSTA LIMA, 2014,
p- 248).

Além de apontar a validade da critica deleuziana para as versoes
dominantes de mimesis e razao, o tedrico brasileiro observa com pertinéncia
que a intolerancia do filésofo com a ideia de representagao nao elimina de
sua andlise a referencialidade. Ele, assim, formula a questao: “que significaa
desreferencializacdo, a aboli¢ao do representacional, sendo a postura indireta,
implicita, ndo diretamente formalizada, de uma outra referencialidade, de
uma outra representacao, ainda que multipla e rizomatica, concebida por
outros parametros?” (COSTA LIMA, 2014, p. 245). E talvez esse seja
um dos pontos de interesse da querela tedrica, posto que toda a leitura
deleuziana de Melville, penso eu, nao perde de vista o horizonte historico
do século 19, do qual destaca a figura do “homem esmagado e mecanizado”
das grandes metrdpoles, figura que reaparecerd, mais tarde, ndo apenas em
Kafka, mas também no “homem sem qualidades” ou sem particularidades
de Robert Musil (DELEUZE, 1997, p. 86). O que estd em inquiri¢do para
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o francés sdo as estranhas relagcdes entre um advogado e seus funcionérios
copistas, entre eles Bartleby, transcorridas em um escritorio de contabilidade
em Wall Street, em pleno desenvolvimento da sociedade de controle. E
da caracterizacao imediata desse homem como um “homem do futuro”,
homem do proletariado ou do novo mundo que Deleuze, ao indicar a quebra
do duplo sistema de referéncias da linguagem levada a cabo por Bartleby,
se afasta. Isto porque a narrativa ndo repete unidades modelares, nem
cumpre as expectativas de um romance de formagdo: “Tudo comega com
um romance inglés, em Londres e de Dickens” (DELEUZE, 1997, p. 89),
mas o andamento da narrativa turva as imagens de identificacdo (sociais,
psiquicas, romanescas etc.), sugeridas e, logo, descartadas, carregando-as de
incertezas. Ja ndo estamos, com Bartleby, diante do sujeito da racionalidade
instrumental moderna.

E, para lidar com essa suspensdo imposta pelo copista, cujo
comportamento nao se esclarece com a légica nem tampouco com a
psicologia, o filésofo arremata: “ndo se trata de mimesis, porém de devir”,
ainda que o devir seja inseparavel da experiéncia do signo (DELEUZE,
1997, p. 90). A esse respeito, em Diferenca e repeti¢do (2000) se pode
ler: “Os devires nao sao fenomenos de imitagdao, nem de assimila¢ao, mas
de dupla captura, de evolucdo nao paralela, de ntipcias entre dois reinos”
(DELEUZE, 2000, p. 8). Nao se trata, para o filosofo, de negar o “eu”
ou a intersubjetividade, mas justamente de lhes negar um amago estavel,
metafisico e aprioristicamente definido, que pudesse ser recuperado por
uma representagdo calcada na identidade ou na semelhanga.

E notério, como indica Costa Lima, que o filésofo ndo considera a
dimensao conflitante e provisoria da mimesis, embaralhando-a com a no¢ao
de representacdo, concebendo ambas dentro da tradig¢ao classica e metafisica
e, por essa razdo, descartando-as conceitualmente, mas isso se d4 porque
ele as submete as exigéncias de uma jurisdi¢@o imitativa e moralizante, que
recusa a diferenca ou a classifica como negatividade. Nao operam, os dois
pensadores aqui em analise, com a mesma no¢ao de mimesis.

Deleuze recusa ler a narrativa de Bartleby como reflexo de uma
identidade ou de uma totalidade substanciais, pressupostas como sua
verdade. Ainda assim, ndo se trata de uma compreensdo formalista do
objeto literario. Mesmo com sua mirada extemporanea, o filésofo nao perde
de vista que a novela de Melville seria, antes de tudo, uma narrativa cujo
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lastro ¢ o capitalismo norte-americano, mas ocorre que o referente em causa
decorre de uma concepc¢ao de historia distinta da que move Costa Lima: “O
que a histéria capta do acontecimento ¢ sua efetuagao em estado de coisas,
mas o acontecimento em seu devir escapa a histéria”. A historia nao ¢
experimentacao, ela € apenas o conjunto das condigdes quase negativas que
possibilitam a experimentagdo de algo que escapa a historia (DELEUZE,
1992, p. 210).

Nao deixa de ser sugestivo, nesse embate, que a leitura do escrivao
sugerida de passagem por Costa Lima, com outros operadores, nao esteja em
desacordo com a de seu oponente tedrico: “quem ¢ o pobre copista sendo um
mimethés que se recusa a permanecer a servigo da engrenagem?” (COSTA
LIMA, 2014, p. 242), chegando mesmo a compara-lo, como o filosofo, aos
personagens kafkianos.

O impasse, aqui esquadrinhado, poderia, no entanto, encontrar
alternativas em obras e formulac¢des de Deleuze ndo exploradas pelo critico.
Refiro-me, por exemplo, aos “processos de subjetivacao” que designam a
operagao pela qual individuos ou comunidades se constituem como sujeitos,
a margem dos saberes constituidos e dos poderes estabelecidos. Seria
oportuno, nessa dire¢ao, ler contrastivamente as nog¢des do je félé deleuziana
com a de sujeito fraturado de Costa Lima, tendo em vista como pensam,
cada um a seu modo, a contingéncia do humano. Diante da recusa deleuziana
de um sujeito transparente, a que corroboraria para seu aniquilamento,
o pensador brasileiro opde a no¢ao do sujeito fraturado, o qual “ndo ¢
tao sO aquele que nao centraliza as representagdes segundo o modelo do
cogito, mas o que ndo tem acesso a verdade substancial, privilegiada pela
metafisica” (COSTA LIMA, 2014, p. 241). Na impossibilidade de levar
adiante essa leitura e para o maior rendimento da empresa comparativa
retomarei meus comentarios concernentes as objecdes do pensador
brasileiro ao frances.
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3. En passant: capturas*

O xadrez ¢ efetivamente uma guerra, porém
uma guerra institucionalizada, regrada,
codificada, com um fronte, uma retaguarda,
batalhas. O proprio do go, ao contrario, € uma
guerra sem linha de combate, sem afrontamento
e retaguarda, no limite sem batalha: pura
estratégia, enquanto o xadrez ¢ uma semiologia.

(Gilles Deleuze, 1997, p. 9)

Deleuze, desde os seus trabalhos sobre Nietzsche, no inicio dos anos
de 1960, ensaiava modos para a constitui¢ao de uma filosofia da diferenga
em detrimento de uma filosofia da representagdo, tendo o eterno retorno
como paradigma e condi¢ao de possibilidade.” Em “Como reconhecer o
estruturalismo?”, artigo elaborado em 1967, na véspera da publicagao de
Diferenca e repetigcdo (2000), o pensador francés se coloca como participante
do movimento em questdo, na medida em que o considera um processo
em permanente mudanga. Ao atender ao convite de Francois Chatelet
para escrever uma espécie de texto-verbete para uma obra de histéria da
filosofia do século 20, Deleuze, na pratica, descumpre a tarefa imediata para
apresentar uma versao a sua maneira do que seria um potencial pensamento
estruturalista. O texto ndo “descreve” ou explica o estruturalismo em
conformidade com as expectativas do género encomendado, mas, ao
contrario, elabora um exame original sobre a nog¢ao de estrutura, indicando
sete critérios formais para reconhecé-la, tratando-a como se ela ja moderasse
sua propria critica. Vale-se, para tanto, das ressonancias existentes entre
autores distintos, basicamente, Lévi-Strauss, Foucault, Lacan e Althusser,
que a colocam em pratica em seus respectivos trabalhos.

4 No jogo de xadrez, quando um pedo se movimenta duas casas em seu primeiro lance,
passando para o lado de um pedo adversario, esse outro pedo tem a opgdo de captura-lo
assim que ele passar, sem se mover. No entanto, esse lance precisa ser executado na rodada
seguinte ou ele ja ndo podera ser capturado.

5 Duas observagdes complementares: a) a nogao de diferenga é estudada por Deleuze desde
o decénio de 1950, como se pode notar com a reunido de seus primeiros textos em A4 ilha
deserta e outros textos (1953-1974), edi¢ao organizada por David Lapoujade; b) em fungéo
dos temas desenvolvidos em seus ultimos trabalhos, a filosofia deleuziana passa a receber
também designacdes genéricas de “filosofia do virtual” ou filosofia da multiplicidade.
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Se o estruturalismo ocupa-se em reconhecer a gramatica a partir da
qual discursos particulares se manifestam, se visa estabelecer as constantes
fundamentais, isto ¢, a base operacional que lhes serve de plataforma e
codificacdo, Deleuze, por sua vez, define a estrutura como a condi¢do
necessaria para “a transformacgdo da coisa”, € ndo como uma forma de
representa-la. A estrutura deve conter em si sua metamorfose, posto que
ela “assegura a diferenciacdo dos termos e dos efeitos” (DELEUZE, 1977,
p. 258). Uma estrutura econdmica, por exemplo, ndo existe pura, a priori,
mas sim recoberta por conjunto de relagdes juridicas, sociais, politicas,
ideoldgicas em que se atualiza, e apenas se deixa entrever, isto ¢, ela s6 pode
ser lida, a partir desses efeitos: “a estrutura ¢ em si mesma um sistema de
elementos e de relagdes diferenciais; mas diferencia igualmente as espécies
e as partes, os seres € as fungdes em que se atualiza” (DELEUZE, 1977,
p. 258). No lugar de unidades encobertas e recorrentes que seriam anteriores
ao discurso, a estrutura ¢ entendida como caminho para a diferenca.

Para o filosofo, o estruturalismo reconhece para além do real e do
imaginario — cujas relagdes nao devem ser entendidas nem por oposi¢ao nem
por complementaridade — o simbdlico. E s6 hé estrutura do que € linguagem,
incluindo a linguagem nao-verbal, e ela ndo reporta nem a uma esséncia
nem a realidades preexistentes. Isso “significa que precisamos de diferengas
que aparecem na interacao linguistica entre significado e coisa, antes que
possamos separar deles a estrutura”, segundo James Williams, comentador
a quem recorro para explorar o texto (WILLIAMS, 2005, p. 87).

O ensaio destinado a historiografia de Chatelet ja anuncia assim
as formulagdes presentes em Diferenca e repeti¢cdo (2000), que se
apresentam, antes de tudo, como uma critica a representagao e a identidade,
intrinsecamente enredadas. E, além disso, parece também oferecer elementos
para o debate aqui proposto. Creio, salvo engano, que essa articulagdo entre
estrutura e diferenca proposta por Deleuze ndo pareceria estranha ao tedrico
brasileiro, para quem a diferenga se produz a partir do instante em que a
opera¢dao mimética se vale de uma relacao de similaridade. Nao deixa de ser
relevante que o primeiro esteja interessado, como o segundo, em investigar
qual seria a relacao entre a estrutura e o mundo do qual se supde que ela seja
uma condi¢ao, a fim de estudar o sentido como o efeito de funcionamento
da estrutura. Tal como repensada por Deleuze, a nogao de estrutura parece
conter movimento similar ao proposto por Costa Lima para a mimesis. A
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énfase conferida pelo filésofo ¢ também relacional, mas ndo exatamente
centrada nas relagdes entre coisas e ideias ou coisas e linguagem, mas nas
relagdes entre as séries de relagdes. O que importa no jogo das relagdes
ndo ¢ que A seja correlato a B, mas que a estrutura A-B seja diferente da
estrutura A-B-C (WILLIAMS, 2009, p. 90).

Sado ainda relevantes, para o estudo comparado aqui proposto,
questdes de ordem tedrico-metodologicas suscitadas com o artigo, pois,
na leitura de Deleuze, o pos-estruturalismo seria a transformacao do
estruturalismo e ndo sua negacao. Como se sua proposta, na contracorrente
da demanda, ndo pensasse sendo como o estruturalismo corrente naqueles
anos se ligaria a seu projeto filosofico. E exatamente por isso que ele pode
dizer, recorrendo a seu Iéxico particular, que a estrutura € uma multiplicidade
ou uma virtualidade. Entendo que a liberdade que ele se concede para definir
a estrutura, conduzindo o conceito para a constituicdo de seus proprios
problemas, seria antes uma decisao epistemoldgica, um modo singular de
conceber o pensamento filosofico, uma outra “imagem do pensamento” do
que uma arbitrariedade.

Para Deleuze, a filosofia nao se constitui como uma metalinguagem
do conhecimento, encarregada de elucidar os procedimentos de um outro
discurso ou fil6sofo, a fim de legitima-lo ou apontar-lhe as incongruéncias.
Ela se assenta em contatos, articulagdes, agenciamentos e aliangas com
outros objetos e dominios alheios, incluindo os ndo-filosoficos. A elaboracao
de um conceito é resultado de uma alianga, de uma atividade sobre a matéria
alheia. O filésofo € criador de conceitos — ideia que atualiza, sem duvida,
conforme observagdo de Costa Lima, o lema vanguardista. O pensamento
filosofico constréi-se por apropriagao e captura, como um pintor que explora
as “colagens”, a partir das quais pode falar em seu proprio nome, usando o
nome do outro, como no discurso literario, de acordo com observagao de
Roberto Machado (2009).

Ao entender a filosofia numa Otica construtivista, a tarefa seria
criar conceitos e tragar um plano, sendo o plano de imanéncia o solo onde
os conceitos podem se elaborar, circular e se confrontar com os demais
conceitos: “Eu fago, refaco e desfaco meus conceitos a partir de um
horizonte movente, de um centro sempre descentrado, de uma periferia
sempre deslocada que os repete e os diferencia” (DELEUZE, 2000,
p. 9). O movimento interpretativo deleuziano decorre de um agenciamento,
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justamente por isso ndo se trata de identificar ou contaminar o objeto literario
com os conceitos que informam (orientam) de antemao o critico, mas de
formular os proprios conceitos em alianga com o objeto. Vale notar, como
modelo exemplar dessa forma de captura, que a primeira grande abordagem
literaria realizada por Deleuze, Proust e os signos (2003), ja anuncia, ao
discutir as relagdes entre signo e sentido, as proposigdes centrais da critica
a representacdo construida “filosoficamente” em Diferenga e repeticdo e
que encontraria novas ancoragens em Francis Bacon: logica da sensa¢do
a partir da estética do pintor anglo-irlandés.®

Vem do escritor da recherche a possibilidade conceitual ou, melhor
dizendo, desenrola-se em uma via dupla a medida que se toma o objeto artistico
ou literario na vizinhanga da teoria como espaco para produgao de conceitos.
Em ultima instancia, os conceitos sao retirados de seu contexto ¢ utilizados
como operadores, independentemente das inter-relagdes conceituais proprias
do sistema a que pertencem. A filosofia da arte antirrepresentacional, tal como
Costa Lima a denomina com acerto, ¢ claramente movida a partir de uma
perspectiva, de um interesse que promove tor¢oes em seus objetos, mas nao se
trata de determinar discricionariamente os contetidos dos objetos analisados,
mas sim, nos casos abordados pelo tedrico brasileiro, de construir conceitos
apoiada no estudo das diferentes modulagdes da critica a representacao ja
presentes e atuantes na arte moderna, de Melville a F. Bacon, passando por
Proust, Klee, Kafka, entre outros.

Esses procedimentos de abordagem da “experiéncia estética”,
pautados na interpretacdo que se lanca em sintonia com a obra de arte,
embaralhando os “discursos da forma” (arte) com os “discursos da
significagdo” (teoria e critica), ndo poderiam ser mais desconformes aos
praticados por Costa Lima. Embora seus trabalhos empreendam uma critica
a razdo moderna, e, como os de Deleuze, sejam contrarios & concep¢ao
hegeliana de arte, com seus derivados, o pensador brasileiro ndo endossa
a ideia da “ficcdo como poiesis produtora de diferencas”, para me valer da
expressao de Hansen (1999, p. 183). Herdeiro da tradi¢cdo kantiana, Costa
Lima preconiza o questionamento das premissas do pensamento, tal como
se instaura na tradi¢ao filosofica, bem como a “descontamina¢ao” do critico
em relagdo a seu objeto. As leituras que apostam na transitividade entre

¢ Para esclarecimentos: Proust e os signos foi publicado em 1964, Diferenca e repeti¢do
em 1968 e Francis Bacon: logica da sensacdo em 1981.
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a realidade e o conceito e, desse modo, sujeitam o estético ao filosofico,
resultariam, para o tedrico brasileiro, na constru¢do de um conceito
autossuficiente, cuja ldgica ¢ submeter o particular a uma formulagao com
alcance geral. A mimesis, com sua racionalidade sensivel, mantém-se ligada
ao particular.

Costa Lima defronta-se com a tradicao de “poetizagao do teorico”
e propde recentemente uma discussdo sobre o “eixo conceitual” e o “eixo
metafdrico” da linguagem, Deleuze, por sua vez, embora afirme que a ciéncia,
aarte e a filosofia sejam igualmente criadoras, postula que compete a filosofia
criar conceitos, ainda que isto ndo lhe garanta nenhuma proeminéncia
sobre as demais matrizes de conhecimento. Os dois pensadores ocupam,
por assim dizer, posigoes distintas nas disputas intelectuais do século 20,
especialmente no que diz respeito aos modos de se conceber e estudar a
literatura na modernidade, tendo em vista as relacdes entre textos ficcionais
e as realidades (e irrealidades) historicas. A discordancia parece residir
justamente no modo como “redefinem as condigdes do pensamento”, isto
¢, no modo como concebem e se inserem em uma Teoria do conhecimento
e, por conseguinte, como se aproximam de seus objetos. Com efeito, como
observa Deleuze no texto sobre o estruturalismo, um problema desenrola-
se em fun¢do do modo como € colocado e do campo simbodlico que tem a
disposic¢ao para coloca-lo.

A disparidade das posigdes, dos horizontes entrevistos e dos tabuleiros
onde jogam suas formulagdes tedricas, ndo impede, todavia, de considerar o
debate sobre a mimesis, tal como remontado por Costa Lima, participante do
questionamento epistemoldgico contemporaneo, com contribui¢do decisiva
para pensar os modos e as condigdes com as quais o discurso literario pode
se enunciar na modernidade. A despeito das dissonancias inegociaveis,
penso que a mimesis ndo deixa de se colocar como um evento da diferenca.
Afirmac¢ao que nao implica em um arranjo conciliatério com vistas a aparar
arestas ou minimizar o embate, mas um exercicio propulsor para se examinar
as linhas de forga atuantes nos estudos literarios nas ultimas décadas. Se
se trata de obstd-lo como um passo em falso, nao teria como nega-lo, mas
posso considerar, com o filésofo francés, que os jogos precisam sempre de
uma casa vazia, sem a qual ndo se pode avancar.
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Resumo: Em O insistente inacabado (2019), Luiz Costa Lima recorrentemente explora
as relagdes entre a biografia e a teoria, ao tratar do estabelecimento de uma Ciéncia da
Historia, a partir do fim do século XVIII. No capitulo dedicado a autobiografia, ndo ¢ apenas
a escrita da vida que se aborda, mas também as contingéncias biograficas que interferem
em e informam esse género e suas estratégias de construcdo. Propde-se, portanto, neste
artigo, distinguir dois elementos de sustentacgio das escritas do bidgrafo e do autobiografo,
ambas atravessadas pela res fictae e pela res factae: a “bio”, correspondendo ao vivido, e
a “vida”, correspondente ao vivivel.
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Abstract: In his book O insistente inacabado (2019), Luiz Costa Lima recurrently elaborates
on the relations between biography and theory when dealing with the establishment of a
Science of History in the 18% and 19" centuries. In this book’s chapter on autobiography,
besides the writing of a life, Costa Lima approaches the biographical contingencies that
interfere and give contour to that genre and its construction strategies. This article intends
to distinguisch two sustaining elements in the writings of the biographer and of the
autobiographer, both pervade by res fictae and by res factae: “bio”, corresponding to what
has been lived, and “life”, corresponding to what can be experienced.
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“Nao entraria nestas aguas sendo para
me afogar”

L. Costa Lima. O insistente inacabado

Em O insistente inacabado, de publicagdo recente, Luiz Costa Lima
(2019) lembra uma frase do romance A4 consciéncia de Zeno, de Italo Svevo
(1984), que compara a vida a uma retorta. A imagem, surgida em meio a
uma argumentagao cerrada sobre Historia e Literatura, chama a atengao por
sua subita concretude numa floresta de termos abstratos em que justamente
se discute a legitima¢ao de designagdes abstratas como “mediagdo [usada
pelo historiador] que objetiva o que se concretiza fora dela” (LIMA, 2019,
p. 53). A lembranca da imagem sveviana ¢ trazida como expressao de uma
ironia desfechada contra a insuficiéncia das Ciéncias Naturais diante da vida.

Se a escrita de Costa Lima (2019) nos obriga ao exercicio espartano
de percorrer complexas questdes tedricas pela via da abstragdo, mesmo
quando se apoia em cita¢des de ficcdo durante o trajeto, o leitor (no caso,
esta leitora) pode experimentar a imagem da retorta como o “punctum”, para
usar o termo de Roland Barthes em Camara clara, ou o ponto de fuga, se
considerarmos o todo do desenho do ensaio como um quadro, a partir do qual
tentara entrar no emaranhado da questao. Esse punctum, perfuragao ou furo,
como presentificagdo visual do pensamento, matéria heterdclita no texto
teorico, ndo se detém, porém, no seu destino de metafora confinada, quase
um divertissement a ser prontamente superado no seguimento do ensaio.
Se nos detivermos nele mais do que o previsto, os sentidos da imagem nao
cessarao de proliferar. Desde a forma do objeto, evocada pelo significante
(pois se trata de vaso de gargalo estreito e curvo), com a fungao de destilacao
e depuragdo, até sua relevancia nos processos alquimicos, nos quais era tida
como “ovo filosofal de onde saiam os espiritos”, o instrumento de laboratorio
leva a imaginagao além do texto de Svevo (1984, p. 15), onde corresponde
a uma reducdo da vida a algo contido e manipulavel: “Corri para a ciéncia,
que € a propria vida, se bem que reduzida a uma retorta”.

Redugao da vida a algo contido € manipuldvel nao ¢ uma ma definicao
de autobiografia. No entanto, ndo ¢ disso que trata o ensaio. Estamos no meio
de um exame das relagdes entre Historia e Literatura, no capitulo II de O
insistente inacabado. Apenas no capitulo IV, a autobiografia sera diretamente
tematizada. Mas ¢ no capitulo sobre a Historia que Svevo (1984, p. 15) ¢
lembrado, afirmando que a “ciéncia (...) ¢ a propria vida”.
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Convém aqui destacar alguns pontos do capitulo II. Trata-se, em
grande parte, nesse capitulo, da relevancia da retdrica na narrativa historica.
Em lugar de abordar a questao, como ¢ mais comum, por meio das conhecidas
consideragdes de Hayden White, Costa Lima (2019) traz ao férum as vozes
pouco visitadas de Chladenius, Gervinus e Droysen, que, soando desde os
séculos XVIII e XIX, mostram-se vivas e prementes na interlocu¢ao com
o tedrico do século XXI. Chladenius traz a questdo do ponto de vista (na
busca de ancorar os fatos narrados em um consenso). Ao comentar seu
tratado, Costa Lima (2019) insere a propria figura de Chladenius na discussao
como instaurador de um ponto de vista, ao questionar em que medida sua
posicao pessoal teria interferido no curso de sua concepgao de historia. A
questao da subjetividade surge adiante no ensaio, quando Johann Gustav
Droysen ¢ apresentado ao leitor como autor que — um século depois de
Chladenius — reconheceria uma marca subjetiva na analise do historiador:
“No evento narrado, estaria contida a marca da vida que extrapola as dos
arquivos e dos cursos académicos” (COSTA LIMA, 2019 p. 44). Droysen
propde que o historiador estabeleca uma empatia pessoal com a “alma” dos
agentes do fato histérico, sem a qual a vida do acontecido ndo emergiria
na analise. Quando, na segunda metade do século XX, Koselleck (autor
longamente visitado no capitulo Il de O insistente inacabado) formula seu
conceito de “espago da experiéncia” e reformula o conceito de “horizonte
de expectativa”, ¢ a vida que retorna como substrato da Historia.

Ancorados em Koselleck, Dietrich Erben e Tobias Zervosen (2018) —
nao mencionados no texto de Costa Lima (2019) — mostram, em Das eigene
Leben als dsthetische Fiktion: Autobiographie und Professionsgeschichte (A
propria vida como ficgdo estética: autobiografia e histdria das profissoes),
que a narrativa autobiografica tem em comum com a narrativa historica o
trabalho do passado como experiéncia a partir de um horizonte de expectativa.
Portanto, na escrita da histdria, corroborando a argumentacao de O insistente
inacabado, ja estaria embutida a reflexao sobre a biografia e a autobiografia
—nado ainda como géneros, mas como ponto de vista e matéria para a ciéncia
da histéria (Geschichteswissenschaft). No Prefacio, Costa Lima (2019) usa
os termos “estados de ser” e “estados existentivos” para distinguir entre
ficcdo e ciéncia: nesta, predominariam os “estados de ser”, enquanto aquela
se voltaria para os “estados existentivos”. No segundo capitulo, fala-se em
“ser” e “devir”. No estabelecimento das bases de uma Ciéncia da Historia,
os varios autores citados examinam como se d4 a negociagao entre os dois
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polos, fazendo sua disciplina oscilar entre o método cientifico que garante a
fixidez da res factae e a narrativa que garante a reconstru¢do do transcurso
historico. Enquanto se nota (mais especificamente em Droysen) a necessidade
de guardar o discurso histdérico da ameaga “da arbitrariedade e da fantasia”
(COSTALIMA, 2019, p.57), deve-se reconhecer, com Gervinus, que o uso da
narrativa ira, em alguma medida, afastar o historiador da “mera factualidade,
pelo emprego de ‘um procedimento artistico mais livre’” (COSTA LIMA,
2019, p.58). Obviamente, ao tentar dar conta do “impulso atuante” nos
“atos de vontade individuais” de uma “pluralidade de agentes” (todas estas
expressoes vém de Droysen), postula-se uma profunda sensibilidade no
historiador que, segundo Droysen, deveria “por-se na alma” dos que agiram.
Talvez por esse motivo, Costa Lima (2019), vez ou outra, mencione as
motivagdes pessoais desses teoricos da historia que, também na discussao dos
fundamentos de sua disciplina, percebem-na como Verlauf, como objeto em
devir, cujo reconhecimento depende em grande parte da narrativa que dele
¢ feita. Assim, fala do posicionamento de Gervinus como “confirmado por
sua biografia” (COSTA LIMA, 2019, p.58) e lembra a “posi¢do pessoal” de
Chladenius. Koselleck ¢ citado a respeito da “relatividade de toda perspectiva
de julgamento”: “Estender a imparcialidade a tal ponto que o historiador seja
empurrado para o papel de espectador que tudo narra, sem ter diante de si uma
finalidade, seria 0 mesmo que tornar sem sentido a propria imparcialidade”
(COSTA LIMA, 2019, p.77).

Curioso ¢ que Costa Lima (2019, p. 59) também infere da biografia
do ficcionista Fielding “as razdes subjetivas da afirmacao” que destaca do
romance Tom Jones. Depreende-se que ndo apenas a retorica ou a poética
respondem pela especificidade do encadeamento de fatos numa narrativa,
mas que as opgoes por esse ou aquele relato passam também pelo sujeito
empirico, por sua biografia e pelos interesses que 0 movem.

Pode-se supor, assim, que a diferenca entre historia e fic¢ao reside
na dosagem de res factae ¢ res fictae em cada uma. O grau de “fic¢ao do
fatico”, para usarmos o termo de Koselleck, era objeto de cogitagdo ja em
Droysen, helenista e tradutor do teatro atico, em cujas palavras se pode ouvir
um certo lamento: “os materiais que se mostram ao pesquisador [em Historia)]
raramente, ou melhor, nunca alcangam tao longe que possam concorrer com
o poeta”. Costa Lima (2019, p. 81) conclui que a pratica historiografica
de Droysen “ndo pretendia ser superior a narrativa do ficcional”. O autor
de O insistente inacabado adverte, entretanto: “Para que ndo se pense em
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uma desvantagem da Histdria, note-se que, em contraparte, também o texto
ficcional necessita de um lastro, por minimo que seja, de res factae. Nao
ha dependéncia de nenhum dos dois, mas inter-relacao” (COSTA LIMA,
2019, p.81)

Termina-se a leitura do capitulo II com a impressao de uma grande
contiguidade entre histéria e ficcdo, que compartilham as exigéncias da
linguagem narrativa, mas sdo também assombrados pela demanda de vida que
os dois géneros de relato apresentam. Evocada por avatares diversos como
a experiéncia, a alma, o devir, a mudanga, o memoravel, a vida ndo se pauta
pela retorta antimetaférica e univoca da ciéncia. Paul Valéry alertava para o
fato de que “ndo existe teoria que ndo seja um fragmento, cuidadosamente
preparado, de alguma autobiografia” (COSTA LIMA, 2019, p. 81).

Algumas pistas apontam, portanto, ja no capitulo II, para a questao
da autobiografia, que sera abordada explicitamente no capitulo IV. Apesar
da existéncia, entre os dois, de um capitulo sobre “Imitagdo e correlatos”,
observa-se uma continuidade natural entre o Il e o IV, dado que ambos tratam,
embora em medida e de formas diferentes, da negociacao entre res factae e
res fictae. A polissemia intrinseca da linguagem narrativa, em comparagao
com a linguagem matematica, ¢ lembrada nos dois ensaios. Como se 1€ na
pagina 157, “salvo a linguagem matematica, toda linguagem contém um
aspecto ficcional” (COSTA LIMA, 2019, p. 157). Os autores trazidos para
a discussdo por Costa Lima (2019) no capitulo IV sdo outros, e incluem as
ponderacdes altamente sugestivas de dois nomes da literatura em lingua
inglesa, o poeta Stephen Spender e o romancista Henry James. Spender afirma
que o autobidgrafo “escreve menos sobre si [mesmo] do que sobre a vida”
(COSTALIMA, 2019, p.144). James, encarando o problema do ponto de vista
da ficcao, propde que a experiéncia direta do escritor ¢ menos importante,
ao escrever, do que a sua capacidade de “sentir a vida completamente” e de
“julgar a pega pela amostra”. Sem a obrigacdo de teorizar sobre o género
autobiografia, como fazem Gusdorf, Renza, Olney e outros que compdem a
bibliografia de Costa Lima (2019), James e Spender reintroduzem o elemento
vida ndo como indice do real, mas como o ambito do vivivel.

A reflexdo sobre autobiografia de O insistente inacabado autoriza-
me, desse modo, a voltar a questdo da vida como legitimadora da narrativa,
seja esta mais informada pelos res factae ou pelos res fictae, em cada
caso: narrativa historica, autobiografica ou ficcional. A Costa Lima
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(2019), entretanto, ndo satisfaz a vida como avalista, na determinacao da
especificidade da autobiografia. A énfase que o teorico da ao que chama, a
partir de um texto de Kafka, “o propdsito artistico” justifica a formulagao
do género como “vida criada pelo proprio ato de escrevé-la”. Como no
capitulo sobre a historia, a linguagem ¢ destacada como o elemento decisivo
na construcao dos varios tipos de narrativa, além de possibilitar a distingao
entre cada um deles. Se outros tedricos valorizam esse elemento comum
a ponto de considerar ocioso tratar da especificidade de cada tipo, Costa
Lima (2019) argumenta que os proprios ficcionistas buscam a diferenciagao
entre a narragdo em geral e o trabalho de construgdo literaria do narrado.
E Kafka que lembra o “propésito artistico” em sua escrita, ao declarar
prescindir dele numa nota dos Diarios, na qual tenta exprimir fielmente sua
inquietude. Como no verso de Drummond, “o que pensas e sentes, isto ainda
ndo ¢ poesia”, Kafka procura delimitar o ambito do trabalho artistico como
esfor¢o, nos termos mais tarde colocados por Musil, contra o “elemento
dissipativo” da arte, ou seja, a tendéncia do pensamento de avancar em todas
as dire¢oes, gerando um resultado “desarticulado, amorfo”.

Costa Lima (2019) atribui essa critica da dispersao e da desarticulacao
em Musil a sua formag@o como engenheiro. O tedrico j& recorrera a esses
condicionantes biograficos no capitulo II, ao comentar a obra de historiadores.
Em Kafka, alguns biografemas também sao lembrados como circunstancias
que favorecem este ou aquele encaminhamento da obra. Essas injungdes
da trajetoria pessoal s6 adquirem forma ao serem filtradas pelo “proposito
artistico”, Kafka parece sugerir. Mesmo na escrita autobiografica, a verdade
deve ceder as necessidades de expressao estilistica. Em lugar de falsea-la,
no entanto, obtém-se com o trabalho da escrita uma verdade mais profunda
e ampla, como afirmava Henry James. Costa Lima (2019) aponta que, em
Kafka, as notas do didrio mais o afastavam que o aproximavam da escrita da
autobiografia, pois ndo se tratava de apenas organiza-las em uma sequéncia
coerente, mas de partir de um proposito, o artistico, que sua vida cotidiana
nio propiciava. E dessa constatagdo que o tedrico brasileiro critica a leitura
que Blanchot faz do escritor tcheco, pois, recaindo ele mesmo no “momento
dissipativo”, o critico francés atribui ao autor que estuda igual impulso de
dissolucdo de limites. Mais ainda: a visdo que Blanchot constr6i da obra
kafkiana ndo seria resultado de constatagdo isenta, mas se explicaria por
idiossincrasias psicoldgicas identificaveis através da biografia desse critico.
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Temos aqui, portanto, duas linhas: a biografia marcando o pensamento
— critico ou criativo — e a autobiografia transcendendo pela linguagem o
vivido. A biografia como um ponto de partida e a autobiografia como ponto de
chegada. Proponho, a bem da argumentacao, distinguir aqui dois elementos de
sustentagdo dessas escritas, dessas grafias: a bio, correspondendo ao vivido, e
a vida, correspondente ao vivivel, aquela pega de tecido, na metafora de Henry
James, da qual o vivido ¢ apenas a amostra. Mesmo na narrativa historica,
alegam Droysen, Gervinus e Koselleck, o passado s6 adquire sentido se trouxer
consigo a dimensao da vida, ndo delimitavel no tempo, mas se estendendo em
duas dire¢des simultaneas, a da experiéncia e a da expectativa, como coloca
exemplarmente Koselleck. Em termos da retorta, a bio, os fatos ocorridos, sdo
ingredientes vertidos no dispositivo-vida para destilagao. Destilacdo significa
separa¢do de misturas. Se Svevo (1984) — e talvez com ele Luiz Costa Lima
(2019) — vé como redutora essa fungdo quando correlata a vida, ela ndo deixa
de aumentar a abrangéncia da metafora. Este mundo ¢ muito misturado, ja
dizia Guimaraes Rosa. O carater expansivo ou dissipativo dos espiritos obtidos
pela destilacdo poderia se mostrar deletério, ndo fosse o resultado obtido a
separa¢ao de misturas. Assim opera Costa Lima (2019) quando, reconhecendo
os limites dubios entre real e ficgdo, entre historia ¢ narrativa ficcional, entre
autobiografia, didrios e criacdo literaria, ndo se isenta de buscar a especificidade
de cada ambito, de cada construgdo discursiva, de cada género.

Se agora quisermos, como ele faz, buscar também em seus ensaios o
rastro da biografia e o peso da vida, ndo teremos dificuldade em encontra-los
em O insistente inacabado. O proprio titulo, embora se refira em principio
a seu incomensuravel objeto de pesquisa, aponta também para “o pulso
(que) ainda pulsa”, os anos de mora que o destino lhe proporciona para
que continue investigando. No prefacio, Costa Lima (2019) se refere a seu
titulo Limite, o qual, segundo o autor, “supde que houvesse ganho a aposta
contra ‘a indesejada das gentes’”. Prossegue: “Envelhecemos sem curvar a
teimosa ingenuidade. Continuamos a apostar contra o imprevisivel”. Trata-
se, portanto, de uma corrida entre Aquiles e a tartaruga, entre a morosidade
da exploragdo tedrica e a fatalidade do corpo mortal. O uso da primeira
pessoa no livro mostra o quanto esta consciente do investimento pessoal
na elucidagdo de questdes, como a da mimesis ou do controle, que sabe ser
de interesse de toda a coletividade, pois lhe é evidente que a lassidao do
pensamento ¢ a aceitacao passiva de premissas podem ter, como tém tido,
as piores consequéncias para a sociedade e os individuos que a compdem.
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A tranquilidade proporcionada pela consolidagdo de uma voz propria
durante mais de meio século de trabalho permite a Costa Lima (2019, p.
22) inser¢des autobiograficas saborosas como “Era um fim de semana
sem surpresas. Estava em casa, sem outros cuidados, quando o saudoso
Ricardo Benzaquen me surpreendeu ao telefone com uma inesperada
pergunta.”, ou a ja citada adverténcia “Nao entraria nestas aguas senao para
me afogar” (COSTA LIMA, 2019, p. 22). O titulo do capitulo I, remetendo
simultaneamente ao futuro e ao passado — “Antes que anoitega ou panorama
visto de antes” — localiza sua enuncia¢do na linha da bio, infundindo de
vida tudo o que toma como objeto: “Estas sdo observagdes que, sem terem
sido formuladas no que fiz nas ultimas trés décadas, alicer¢am o que tenho
feito.”. Nesse capitulo ouvimos uma voz carregada de experiéncia: “A
atividade intelectual talvez ndo traga maior vantagem do que presumir a
distancia que guardamos de nés mesmos” (COSTA LIMA, 2019, p. 22).

Muito evidente fica também a localizacao dessa enunciagao da
experiéncia na historia recente do pais, histéria que Costa Lima (2019) se
mostra consciente de ndo apenas ter sofrido (na acepg¢ao do verbo patire, do
italiano), mas também ter ajudado a acontecer. Sao conhecidas as invectivas
de Costa Lima (2019) contra a mediocridade intelectual no Brasil, mas,
reiteradas na publicagdo recente de que trato aqui, ndo se revestem da
arrogancia das generalizagdes inconsequentes, distinguindo as variadas
dindmicas de agentes e agenciamentos em configura¢des diversas, como
se v€ nas paginas finais do primeiro capitulo. Destaco aqui apenas algumas
linhas:

A modorra repressiva esteve interrompida apenas durante a
presidéncia do sindicalista Lula da Silva (2003-2010), para voltar
de maneira exacerbada a partir de 2016, com o golpe agora politico,
midiatico e judicial, que tem seu primeiro fruto no impeachment da
presidenta Dilma Rousseff. (COSTA LIMA, 2019, p.38)

Em entrevista de 2013, a integridade de pesquisador ja levara Costa
Lima (2013) a lamentar e exprobar o relativo esquecimento a que figuras
como o Padre Henrique de Lima Vaz e Gerd Bornheim se encontram
relegadas. (E, pessoalmente, dou-me conta de minha capacidade de “cum
patire”, de me sentir parte de uma coletividade intelectual ao ser tomada
de gratiddo pela justa homenagem a dois grandes nomes do pensamento
brasileiro no século XX).
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Embora afirme pessimisticamente que “como nao hé previsao de
mudanca no quadro que vivemos, sé resta esperar pelo imprevisivel”
(COSTA LIMA, 2019, p. 79), a perseveranca do critico em separar as
misturas e distinguir os diversos estatutos conceituais de tantas matérias
afins aponta para a satisfag@o pessoal com cada resultado conquistado: “Se
a 1lusdao nao for minha”, comenta, “um passo largo foi alcangado” (COSTA
LIMA, 2019, p. 168).

Com essa postura enunciativa nao isenta, mas comprometida com a
teoria como atividade consequente, Costa Lima (2019) d4 testemunho em
sua escrita das proprias conformagdes que verifica no estabelecimento de
uma Ciéncia e uma Teoria da Historia na modernidade e nas negociac¢des do
coletivo com o singular no universo dos discursos. Nesse sentido, pode-se
interpretar o sintagma “o insistente inacabado” também como o inarredavel
chamado ético ao trabalho tedrico.
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Resumo: Partindo da traducdo de Teoria da nao conceitualidade, de Hans Blumenberg,
Luiz Costa Lima dedica seu livro Os eixos da linguagem a uma analise do pensamento do
filésofo alemao, destacando seu papel como fundador da chamada “metaforologia”. Opondo
a metafora ao conceito, Blumenberg ndo apenas estabelece uma distingdo fundamental
entre esses “dois eixos”, mas oferece a Costa Lima elementos fundamentais para a sua
distingdo entre a mimesis da representacdo ¢ a mimesis da produg¢ao.
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Abstract: Starting from Hans Blumenberg’s translation of Theory of Non-conceptuality,
Luiz Costa Lima dedicates his book Os eixos da linguagem [The Axes of Language] to
an analysis of the german philosopher’s thought, highlighting his role as the founder of
the so-called “metaphorology”. Opposing the metaphor to the concept, Blumenberg not
only establishes a fundamental distinction between these “two axes”, but offers to Costa
Lima fundamental elements for his distinction between the mimesis of representation and
the mimesis of production.

Keywords: Hans Blumenberg; Luiz Costa Lima; metaphor.

Quando Luiz Costa Lima publica, em 2013, a sua tradugao de 7eoria
da ndo conceitualidade, de Hans Blumenberg, ele, de certa maneira, da
continuidade a um processo de “importagcdo” intelectual que se iniciou com
a publicagdo, em 1979, de 4 literatura e o leitor,' uma coletanea de textos

' Foi publicada, em 2011, pela mesma editora, Paz & Terra, a segunda edi¢do revisada e
ampliada dessa obra.
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dos teoricos da chamada “Estética da recep¢do”, também traduzida por
ele. Gragas a essa traducdo, os dois representantes mais importantes dessa
linha tedérica, Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, se tornaram conhecidos
no Brasil, exercendo forte influéncia no ambito da Teoria Literaria.

O trabalho de traducdo de Costa Lima ndo apenas merece destaque
pelo fato de um dos mais citados teoricos da literatura no Brasil atuar como
tradutor, mas também por ter levado ao conhecimento do leitor brasileiro um
ambito filosdfico germandfono que ndo teve 0 mesmo sucesso internacional
como, por exemplo, o da Escola de Frankfurt. Sem duvida, a palestra inaugural
de Jauss, proferida em 1967 na Universidade de Constanga e publicada
posteriormente sob o titulo A historia da literatura como provocagdo a
Teoria Literaria (1994), se enquadrava bem no movimento estudantil de
68 e seu impeto antiautoritario, pois o questionamento de um canone e a
consideragao pelo publico leitor e seu “horizonte de expectativa” era uma
forma de “democratizar” os Estudos Literarios, mas ele ndo teve o alcance
dos seus colegas “frankfurtianos”. Os trabalhos do seu colega Wolfgang Iser,
que substituiu o “autor autoritario” por um leitor criativo, quase coautor,
completavam o quadro progressista da recém fundada Universidade de
Constanca — e desviavam a aten¢do do passado nazista de Jauss.?

Sem desmerecer a importancia da Escola de Frankfurt, Luiz Costa
Lima (2013) aproveita a “Introdu¢ao” a Teoria da ndo conceitualidade para
chamar a ateng¢do para a “indigéncia” do Brasil em relagao a intelectualidade
alema e para se queixar do “descaso” em relacdo a Hans Blumenberg
(1920-1996), cujo aniversario de 100 anos ¢ comemorado amplamente
neste ano na imprensa alema e cuja vasta produ¢do estd sendo traduzida
para varias linguas, menos para o portugués. Mais uma vez, portanto, o
tedrico brasileiro se destaca como pioneiro ao introduzir um pensador
ainda bastante desconhecido, apesar do seu papel de destaque no grupo de
pesquisa Poetik und Hermeneutik [Poética e Hermenéutica], que, segundo
Regina Zilberman (2019), “congregava a nata dos académicos da entdo

2 Trata-se de uma das grandes ironias da histéria pos-guerra intelectual na Alemanha
de Jauss ter conseguido passar por partidario de um movimento antiautoritario — ou até
revolucionario —, sendo que seu passado como oficial da Waffen-SS, a tropa nazista
responsavel por a¢des de exterminio, o identifica como representante ativo — ele chegou a
assumir a funcdo de instrutor — de um regime opressor. Para mais detalhes, cf. Ette (2019)
e Zilberman (2017).
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Alemanha Ocidental™ e cujas contribui¢des, de acordo com Hans Ulrich
Gumbrecht (2017, tradugdo nossa*), “para a reconfiguragao pluridimensional
do espaco intelectual na ocasido dos primeiros quatro coloquios haviam se
evidenciado como central [...].”

No entanto, no mesmo artigo, Gumbrecht deixa claro que o passado
nazista continuou sendo tratado como tabu quando menciona uma palestra do
historiador Reinhart Koselleck sobre o holocausto, que gerou constrangimento
e protestos. Por mais que se apresentasse como vanguarda intelectual, adotando
uma postura interdisciplinar e procurando uma abertura para o marxismo € o
estruturalismo francés, o grupo se manteve fisica e ideologicamente distante
de qualquer envolvimento politico. Assim, € significativo que ele realizou seu
quarto coloquio em setembro do ano 1968, ou seja, no mesmo ano em que 0s
estudantes ndo apenas questionavam a heranga autoritaria da geragao dos pais,
mas também a permanéncia de ex-nazistas em cargos na administragao publica
em geral e nas universidades em particular. O tema desse coloquio, Terror e
jogo [Terror und Spiel], que passou a ser adotado como titulo da decorrente
publicacdo, organizado por Manfred Fuhrmann (1971), ndo tinha qualquer
relacdo com o ativismo dos diversos grupos politicos nas universidades e seu
lema “E proibido proibir”, mas, de acordo com o subtitulo da coletanea, com
“problemas da recep¢ao dos mitos”, de um ponto de vista bastante apolitico,
uma vez que o mito era tratado como assunto exclusivamente literario ou
estético. Em sua ultima participagdo do grupo, Blumenberg, numa longa
conferéncia inaugural, d4 as coordenadas para esse encontro da “nata” dos
académicos, no qual Jauss e Iser ndo poderiam faltar, mesmo porque o assunto
ndo era simplesmente o mito, mas a sua recep¢ao.

A conferéncia de Blumenberg® pode ser considerada como trabalho
preliminar de sua obra volumosa Arbeit am Mythos [ Trabalho sobre o mito],

3 Luiz Costa Lima destaca o carater interdisciplinar do grupo, “que, entre 1963 e 1996,
constituiu o grupo de maior prestigio intelectual nos circulos associados a literatura na
Alemanha Ocidental, servindo de modelo consistente de inter-relagdo com tedricos,
historiadores da literatura e filésofos.” (COSTA LIMA, 2015, p. 184).

4 ,Hans Blumenberg, dessen Beitrége sich fiir die mehrdimensionale Neuvermessung des
intellektuellen Raums bei den ersten vier Kolloquien als zentral erwiesen hatten [...].”

5, Wirklichkeitsbegriff und Wirkungspotential des Mythos” [“Conceito de realidade
e potencial de efeito do mito”] (BLUMENBERG, 1971). Também foi publicado em:
BLUMENBERG, Hans. Asthetische und metaphorologische Schriften. Frankfurt: Suhrkamp,
2001. p. 327-405. A tradugdo francesa desse texto foi publicada em livro (BLUMENBERG,
2005).
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de 1979, que ndo apenas se tornou um cldssico da teoria do mito, mas
que ilustra a0 mesmo tempo as mudangas filosoficas do autor, que iniciou
sua carreira na esteira da fenomenologia de Husserl, colaborou com os
representantes da Begriffsgeschichte [Historia dos conceitos], se dedicou,
nos anos 60, a Historia das ciéncias para finalmente abordar a questao do
mito a partir da antropologia filoséfica na tradigao de Helmuth Plessner e
Arnold Gehlen.

Ha, contudo, um “incidente” nessa carreira, que, COmo mostraremos
a seguir, teve consequéncias decisivas: provavelmente foi a proximidade
com Erich Rothacker (1888-1965),° um dos representantes de destaque da
mencionada “Histdria dos conceitos”, que lhe rendeu o convite a colaborar
com o projeto do Dicionario historico da filosofia [Historisches Worterbuch
der Philosophie], cujo objetivo ambicioso consistia em reunir todos os
conceitos filoséficos em sua evolucao historica. No entanto, o diretor do
projeto, Joachim Ritter, se recusou a acatar a proposta de Blumenberg de
integrar metaforas utilizadas no discurso filosofico: apesar de admitir que as
metaforas servem de “solugdo nutritiva” para as “cristalizagdes sistematicas”
(RITTER, 2007, p. 19) dos conceitos, sua integragdo no Diciondario seria
demasiadamente arriscada e representaria um ato de improvisagao.

Luiz Costa Lima descreve esse “episodio” em sua introdugdo a
Teoria da ndo conceitualidade (COSTA LIMA, 2013, p. 13-15), dando
a entender que ndo se tratava apenas de um problema quantitativo, mas
também ideologico.’” Ritter ndo deixava de ter razdo quanto ao risco de o
Dicionario nao comportar a integracao de metéaforas filosoficas, uma vez que
a publicacdo dos seus 13 volumes, cujos verbetes foram redigidos por mais
de 1500 autores, durou nada menos que 36 anos (1971 a 2007). Todavia, a
resisténcia de Ritter se deve também a recusa de aceitar a metafora por ser
vista como “expressao imprecisa” (COSTA LIMA, 2013, p. 14) ou como
recurso ornamental da retorica. Quando Ritter concede, com muita cautela,
de que os conceitos poderiam ter um fundo metaforico, sendo resultado
de uma “cristalizagdo”, ele mesmo recorre, ironicamente, a uma metafora

¢ O artigo Wikipédia em portugués omite o forte vinculo de Rothacker com o nazismo,
inclusive seu apoio explicito a Adolf Hitler e sua fungéo como diretor de se¢do no Ministério
da Propaganda de Joseph Goebbels (cf. WIKIPEDIA. Disponivel em: http:/pt.wikipedia.
org/wiki/Erich_Rothacker. Acesso em: 5 jul. 2020.).

7 Para mais detalhes, cf. Costa Lima (2015, p. 125-131).
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emprestada do ambito da Fisica para falar da passagem da metéafora para o
conceito, isto €, do estado liquido (“impreciso”) para o solido.

O conceito, portanto, ndo seria nada mais do que uma metafora
“consolidada”, sendo que o proprio carater historico do Dicionario sinaliza
que essa consolidagdo nunca foi definitiva, ou bem sempre esteve sujeita a
mudancas, de acordo com as épocas e seus pensadores. Se, de acordo com
o termo alemao Begriff, o conceito pretende “captar” (greifen) a realidade e,
se essa “captacdo’ ¢ movida por uma pretensdo a verdade, a historicidade
do conceito faz com que essa também seja “temporalmente modificavel”
(COSTA LIMA, 2013, p. 36). Talvez seja essa ilusdo da solidez que levou
Blumenberg, em 1960, a reagir a exclusdo das metaforas — e a sua exclusao
como colaborador do Dicionario — com a publicacao dos seus Paradigmas
para uma metaforologia [Paradigmen einer Metaphorologie] (1997).
Trata-se, portanto, de um desdobramento daquele “episdédio” com Ritter e,
aparentemente, de uma ocupagao passageira dentro da ja descrita carreira
filosofica do nosso filosofo, uma vez que ele se dedicaria a Historia e a
Filosofia das ciéncias durante as décadas de 60 e 70.

No entanto, as aparéncias enganam, pois Blumenberg nao para
de publicar textos menores relacionados com a questdo da metafora — e,
também, maiores, como no caso dos livros Naufragio com espectador
e A legibilidade do mundo, ambos publicados em 1979. E até seu ja
mencionado Trabalho sobre o mito, publicado no mesmo ano, pode ser
associado a questdo da metafora: em um primeiro momento, pelo viés
negativo, considerando que o mythos, em oposi¢ao ao logos, resiste tanto
a compreensao logica quanto a metafora resiste a racionalizagdo completa
pelo conceito. Da mesma maneira que a “metafora absoluta” ¢ aquela que
foge a uma apreensao ultima pelo conceito, pois “o conceito nao cobre
todo o nomedvel da experiéncia humana” (COSTA LIMA, 2013, p. 35), 0
mito levanta questdes “que fogem a uma resposta tedrica, sem se tornarem
dispensaveis por causa disso” (BLUMENBERG, 1997, p. 112).

LR LEINT3

§ Cabe lembrar que a raiz etimoldgica de “conceito”, “concep¢do”, “conceber” etc. € a mesma
de “captar”, ou seja, também remonta a uma agdo concreta. Nao se trata, aqui, de atribuir as
etimologias algo como um significado “verdadeiro” dos verbos em questao, mas de mostrar
que, historicamente, observa-se, em muitos casos, um movimento do sentido concreto
(captar, pegar etc.) para o abstrato (entender, compreender etc.), isto ¢, um movimento
metaforico cujas origens ndo “explicam” o sentido, mas ampliam seu horizonte semantico.



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 151-169, 2020 156

Todavia, a relagao entre mito e metafora vai muito além da defini¢ao
negativa como o “nao racional” como Blumenberg mostra no breve capitulo
“Mito e metaforica” em Paradigmas para uma metaforologia, rejeitando a
ideia tradicional da superacao do mythos pelo logos ou da “salvagdo” do mito
como forma pré-légica da compreensao do mundo. Segundo o autor, houve,
sim, uma transformag¢do do mito, porém nao em dire¢ao a uma crescente
racionalizacdo, mas a sua metaforizagdo.’ Depois de ter perdido sua sancao
por uma origem divina, o mito secularizado passou a servir de repertorio
metaforico, que, apesar do seu carater ficticio, oferecia “possibilidades da
compreensdo” (BLUMENBERG, 1997, p. 112). O mito “funciona como
modelo” (BLUMENBERG, 1997, p. 114), e ¢ nessa fungdo que Platdo
recorre ao “mito da caverna”, recorrendo a uma narrativa de origem mitica,
para transforma-la, no sexto capitulo do didlogo A Republica (1988), numa
construgdo metaforica ou alegorica.

A propria variedade das designacdes — “mito da caverna”, “alegoria
da caverna” ou “parabola da caverna” — ¢ significativa, pois aponta para
a transicao de uma narrativa, por natureza sucessiva, para uma formacao
figurativa simultanea e vice-versa: a caverna, na qual a humanidade estaria
presa, serve como alegoria para seu mundo limitado e, na visdo platonica,
para o apego as sombras — que servem como metdfora para os simulacros,
as copias “malfeitas” das ideias. A alegoria ¢ posta em movimento e
ganha caracteristicas de uma parabola quando um personagem que, a
maneira do herdi mitico, sai da caverna, sendo que essa saida (no sentido
concreto ¢ metaforico) aponta para uma solugdo para a humanidade
“presa”. Provavelmente, ndo faltaram interpretagdes por parte da teologia
neoplatonica no sentido de identificar essa solugdo com a salvagdo ou
reden¢ao da humanidade conforme os padrdes cristdos, aproximando o
mito da caverna as parabolas biblicas. Ao contrario das alegorias, fontes
inesgotaveis das artes plasticas, a parabola, definida em diversos dicionarios

®Em Dialética do Esclarecimento (1985), publicado pela primeira vez em 1944, Adorno e
Horkheimer também desmentem a ideia de uma superacéo do mythos pelo logos, nao apenas
porque estavam assistindo, em meio a Segunda Guerra Mundial, ao fracasso historico do
Esclarecimento (Aufkldrung) diante das catéstrofes do século XX, mas também demonstrando
como, por um lado, o mito ¢ perpassado por uma racionalidade propria e como, por outro
lado, as ciéncias, apesar de sua pretensdo racionalista, sdo guiadas por mitos ou, como se
diria hoje, por narrativas cujos fundamentos ndo resistem a um questionamento racional.
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como “narrativa alegorica”, encontra no relato sua representacao adequada.
Embora Socrates apresente a saida da caverna como algo hipotético,
essa hipotese, assim como qualquer ficgdo, amplia as “possibilidades da
compreensao”.

A compreensdo da realidade, portanto, ndo passa apenas pelo
conceito, seja na forma de abstragdes tedricas, seja na forma de metaforas
“cristalizadas”. O conceito, como “célula” (para usar mais uma metafora) do
pensamento cientifico, procura fixar uma realidade multifacetada, equiparando
ou nivelando objetos variados, ao passo que a metafora se apresenta apenas
como uma das “possibilidades de compreensao” que espelham o objeto em
sua variedade. Ao contrario do conceito que reduz o objeto aos seus tragos
semanticos minimos, da maneira como sao reproduzidos nos dicionarios, a
metafora, por assim dizer, “respeita” a diversidade da realidade refletindo-a
em outra realidade, ndo menos diversificada. Segundo Luiz Costa Lima
(2015, p. 123), o “univoco conceitual” se opde ao “plurivoco metaforico”,
dualismo esse que deu o titulo ao seu livro Os eixos da linguagem, no qual
elabora, em ultima instancia, a oposi¢ao entre ciéncia e ficcdo:

Um tema esta sendo preparado desde a primeira pagina deste ensaio: a
concepe¢ao da metaforologia (ou ndo conceitualidade) no pensamento
de Hans Blumenberg. S6 quando a atingirmos, poderemos acenar
para o passo final: a relacdo entre os eixos conceitual e metaforico da
linguagem e a diferenca entre as formas discursivas, que tém como
extremos a ciéncia e a ficcdo. (COSTA LIMA, 2015, p. 66-67).

O uso do termo “ndo conceitualidade” como sindénimo da
metaforologia sinaliza que o livro brotou das sementes deixadas na ja
citada “Introducdo” a Teoria da ndo conceitualidade, que procura situar
Blumenberg no contexto filos6fico da Alemanha pés-guerra, lamentando ao
mesmo tempo que uma geragao inteira de intelectuais alemaes foi ignorada
por parte da intelectualidade brasileira.” Tragando o caminho do pensador
desde sua dedicagdo a filosofia de Husserl até a antropologia filoséfica,
Costa Lima apresenta ndo apenas a sua leitura intensiva da vasta producao
de Blumenberg, mas também o campo filos6fico com o qual este dialogava.

10 As pesquisas do historiador Sérgio Ricardo da Mata, da UFOP, em torno da “Escola de
Joachim Ritter”, que se denominou Collegium philosophicum, prometem contribuir a uma
divulgacdo maior desse contexto.
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Cabe ressaltar que essa produgao, apesar do falecimento do autor em 1996,
atualmente ndo para de crescer, sendo que o nimero das obras postumas do
fil6sofo j& superou o das obras publicadas em vida, revelando que qualquer
divisdo de sua vida em fases, de acordo com suas preferéncias filosoficas,
¢ problematica. O titulo de Teoria da ndo conceitualidade (2013), cujo
original (inacabado)" foi publicado em 2007, portanto 11 anos apds a morte
de Blumenberg, ndo deixa davidas de que seus estudos metaforologicos
foram muito além do mencionado “epis6dio” com Joachim Ritter.

Evidentemente, Luiz Costa Lima ndo dedica um livro inteiro a
questdo da metafora em Blumenberg apenas para resgatar um pensador
e seu entourage filos6fico. Por mais que esse resgate se justifique pela
importancia crescente do pensador, o livro, na verdade, ¢ guiado por um
interesse vital na biografia de Costa Lima, pois a questdo da metafora ¢
diretamente ligada a sua ocupagdo “vitalicia” com a questao da ficgdo por
“conter um elo fundamental para a teorizagao da mimesis verbal, que temos
procurado desenvolver desde o Mimesis e modernidade (1980)” (COSTA
LIMA, 2015, p. 14). No entanto, para entender melhor a “bipolaridade”
entre conceito e metafora, cabe perguntar o que ¢ um conceito (qual conceito
temos do conceito) e por que ele pode se tornar problematico, para entender
o esfor¢o de Blumenberg — e de Costa Lima — de defender a metafora contra
a supremacia tradicional do conceito.

Kant, referéncia filosofica constante de Costa Lima (Cf. LOUREIRO,
2015), inicia sua Ldgica com esta reflexdo sobre o conceito:

Todos os conhecimentos, isto é, todas as representacgdes
conscientemente voltadas para um objeto, ou sdo intui¢oes
[Anschauungen, percepcdes sensiveis; comentario nosso| ou
conceitos. — A intuicao ¢ uma representagdo singular (representatio
singularis), o conceito uma representacao universal (representatio per
notas communes) ou refletida (representatio discursiva).

O conhecimento mediante conceitos denominamos de pensar
(cognitio discursiva).

Observagao 1. O conceito € oposto a intuigao, pois € uma representagao
universal, ou entdo uma representagao daquilo que € comum a varios

1" Cabe mencionar que Blumenberg, no altimo capitulo de Naufidgio com espectador
(1990), cujo original foi publicado em 1979, apresenta, como ultimo capitulo, uma
“Perspectiva para uma teoria da ndo conceitualidade”. Sobre o livro Naufragio com
espectador, cf. Lavelle (2019).
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objetos, portanto, uma representagdo na medida em que possa estar
contida em varios objetos. (KANT, 1975, p. 521, grifos do autor,
tradugdo nossa).'?

A percepcao pelos sentidos, a “intuicdo” na acepg¢ao filosofica do
termo, ¢ relacionada com sua singularidade, sendo que a identificagdo do
objeto, isto ¢, a “abstragdo” de suas particularidades sensiveis e concretas
¢ feita a partir das caracteristicas que compartilha com objetos do mesmo
género. E essa generalizagdo que permite a formagdo do conceito, que é “a
representacao daquilo que € comum a varios objetos”, ou seja, 0 conceito
ndo representa um objeto concreto, mas apenas uma espécie de minimo
denominador comum, que serve a0 mesmo tempo como base para a defini¢do
do conceito nos dicionarios: podemos designar um objeto da natureza
como “arvore” quando possui determinados tracos semanticos genéricos
como ‘tronco’, ‘raiz’, ‘ramos’ e ‘folhas’, o que nos permite a referéncia
a ele na comunicagao verbal, mesmo na auséncia do objeto. A vantagem
do conceito e seu “minimalismo semantico” reside nessa possibilidade de
referéncia a objetos ausentes ou hipotéticos, o que permite que as pessoas
possam se comunicar sobre eles de forma econdmica, sem necessidade de
longas descri¢des, mesmo porque, essas também, teriam que recorrer, em
ultima instancia, a conceitos. A auséncia de “ruido” na comunicagao se deve,
portanto, a essa reducao do objeto a suas caracteristicas basicas, ou, dito de
outra maneira, ao sacrificio de suas singularidades. Trata-se, por assim dizer,
do preco que se paga por uma comunica¢ao bem-sucedida. Cabe lembrar que
Ferdinand de Saussure, em seu Curso de linguistica geral, de 1916, parte
do pressuposto de que as palavras ndo designam objetos, porém conceitos.

Em Sobre verdade de mentira no sentido extra-moral, Nietzsche
mostra seu incomodo com o sacrificio das singularidades, recorrendo ao
exemplo da folha:

12_Alle Erkenntnisse, das heift: alle mit BewuBtsein auf ein Objekt bezogene Vorstellungen
sind entweder Anschauungen oder Begriffe. — Die Anschauung ist eine einzelne Vorstellung
(repraesentat. singularis), der Begriff eine allgemeine (repraesent. per notas communes)
oder reflektierte Vorstellung (repraesent. discursiva).

Die Erkenntnis durch Begriffe heif3t Denken (cognitio discursiva).

Observagdo 1. Der Begriff ist der Anschauung entgegengesetzt; denn er ist eine allgemeine
Vorstellung oder eine Vorstellung dessen, was mehreren Objekten gemein ist, also eine
Vorstellung, so fern sie in verschiedenen enthalten sein kann.”
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Todo conceito surge pela igualagdo do ndo-igual. Téo certo como
uma folha nunca ¢ totalmente igual a uma outra, é certo ainda que
o conceito de folha ¢ formado por meio de uma arbitraria abstragao
dessas diferengas individuais, por um esquecer-se do diferenciavel,
despertando entdo a representagdo, como se na natureza, além
das folhas, houvesse algo que fosse “folha”, tal como uma folha
primordial de acordo com a qual todas as folhas fossem tecidas,
desenhadas, contornadas, coloridas, encrespadas e pintadas, mas
por maos ineptas, de sorte que nenhum exemplar resultasse correto e
confiavel como copia auténtica da forma primordial. (NIETZSCHE,
2007, p. 35-36).

A “mentira” epistemologica (“extra-moral”) consiste no fato de ndo
existir uma folha na natureza que corresponda ao conceito ‘folha’, a maneira
da ideia platonica cuja perfeicdo nunca ¢ alcangada pelos “simulacros”
existentes. Ao aplicar um conceito, ndo apenas reduzimos o objeto a um
esqueleto (para usar uma metafora), mas a0 mesmo tempo reduzimos a
nossa ideia de verdade a aplicabilidade de conceitos. Por corresponderem
aos objetos reais, confundimos os conceitos com a propria realidade. Trata-se
de universais que, paradoxalmente, englobam iniimeros objetos particulares
reduzindo-os a algumas qualidades consideradas relevantes — isto ¢,
relevantes para o ser humano. Nietzsche, além de precursor de um pensador
da différance como Derrida, também serviu de referéncia para Foucault e seu
questionamento quanto a suposta posic¢ao central do sujeito, pois as qualidades
usadas para generalizar sdo, na verdade, atribuidas por ele: “Pois até mesmo
nossa oposicao entre individuo e género ¢ antropomorfica, e nao advém da
[inescrutavel] esséncia das coisas [...].” (NIETZSCHE, 2007, p. 36).

Aplicar conceitos faz parte da racionalizacdo do mundo, sendo que
a maior “mentira extra-moral” talvez consista na suposta objetividade da
racionalidade, que estaria, por defini¢cdo, isenta de qualquer ingeréncia
subjetiva. No entanto, o proprio “penso, logo sou” (cogito ergo sum),
que Descartes alcanga desenvolvendo sua duvida metddica, culmina na
autoafirmagao do sujeito como instancia ultima e segura que resta depois
da escalada dessa davida, desenvolvida, por etapas, nas Meditagoes (2004).
Faz parte dessa duvida, antes de mais nada, a desconfianga “platonica”
em relacdo aos cinco sentidos que, uma vez que se atém as aparéncias (ou
“simulacros”, como diria Platdo), nos enganam, como no caso classico da
ilusdo de otica. Para chegar a conceitos “claros e distintos” (DESCARTES,
2001, p. 44), precisamos desconfiar da percepgao sensorial porque
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[...] essa compreensdo dos sentidos ¢ em muitos casos muito
obscura e confusa. Mas ha nela pelo menos todas aquelas coisas que
entendo clara e distintamente, isto ¢é, todas as coisas, genericamente
consideradas, que estdo compreendidas no objeto da Matematica pura.
(DESCARTES, 2004, p. 80).

A “compreensao dos sentidos” nada mais ¢ que a “intuicdo”
[Anschauung] da qual nos fala Kant e que gera a “representacdo singular”
de um objeto com todos os detalhes que o diferenciam de outros objetos e
que s6 poderiam ser considerados numa reproducdo visual, de preferéncia
fotografica. A linguagem, por mais que descreva esses detalhes, ndo tem
como reproduzi-los sem recorrer novamente a conceitos. Para Descartes,
o0 objeto concreto, na melhor das hipdteses, ¢ o ponto de partida para sua
“captagdo” cientifica, isto €, sua medicdo com base em parametros fixos e
sua formalizagdo matematica.

A partir dai € quase redundante dizer que Descartes se mostra pouco
preocupado com questdes estéticas, considerando que essas tém como base
a percepe¢ao sensorial, isto ¢, a faculdade de discernir a forma de objetos
concretos e ainda de imaginar esses objetos. Imaginar, para incorrer em
outra redundancia, significa formar imagens, seja na imaginagdo, seja na
atividade artistica enquanto apice da produgao estética. Quando Descartes
coloca os fundamentos para o racionalismo, ele estabelece a0 mesmo tempo
a divisdo entre ciéncia e arte, ndo deixando duvida quanto a sua preferéncia
no que diz respeito ao potencial epistemologico da primeira. Nessa divisao
literalmente cartesiana, a arte ¢ condenada a um papel ornamental que
agrada aos sentidos e gera um bem-estar emocional, mas ndo serve para a
compreensao da realidade.

As metaforas, enquanto imagens, também apelam para a imaginacao
e sdo vistas, tradicionalmente, como ornamento retorico, sendo que, até
hoje, chamar um discurso de “mera retorica” significa negar-lhe qualquer
contribuicao substancial na busca pela verdade. Resumindo as reflexdes
iniciais dos Paradigmas de Blumenberg, Costa Lima comenta:

Mas que dizer da retoérica em sua pratica mais comum de ornamen-
talidade ou persuasao? Simplesmente identifica-la com sua pratica
habitual ¢ supor que a verdade de imponha por si; que a pura verdade
independe do modo de se exprimir. (COSTA LIMA, 2015, p. 153).

Nessa visdo cartesiana, a retorica, como “arte da eloquéncia”, pode
usar e acumular metaforas a vontade, pois ndo passariam de acessorios para
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“enfeitar” um texto, podendo, na pior das hipoteses, desviar a atencdo da
verdade. No entanto, se, segundo Nietzsche (2007), os proprios conceitos
sdo “mentira” por reduzirem os objetos a um esqueleto (arvore = raiz +
tronco + ramos), eles ndo seriam um desvio da verdade por suprimirem suas
singularidades? E, para acrescentar mais uma pergunta retorica, a metafora
nao seria até mais verdadeira por “assumir” explicitamente o desvio quando
substitui um conceito por outro? Chamar o conceito de “esqueleto” pode nao
ser muito original, uma vez que este se “cristalizou” como conceito aplicado a
qualquer objeto em estado primitivo ou precario. No entanto, como metafora
levada ao pé da letra, ele também representa um aspecto “redutor” por reduzir
um corpo “de carne e 0sso” aos seus 0ssos, criando, assim, uma distancia da
suposta verdade pela “distor¢ao” gerada. Essa “deforma¢ao”, no entanto, pode
ser vista como uma transformagao produtiva a partir do momento em que as
singularidades sdo acionadas pela imaginacdo para que a imagem evocada,
por si s6 uma transfiguracao (ou reconfiguragao?) do seu referencial, dé
inicio a uma metamorfose a maneira das narrativas miticas de Ovidio (1983).
Dessa maneira, a representatio discursiva, na acepg¢ao kantiana, baseada no
conceito genérico, ¢ revertida para uma representatio singularis, que se torna
mais singular ainda quando desenvolvida como narrativa. Se a metafora ¢ um
espelho distorcido do objeto espelhado, que, paradoxal ou dialeticamente,
possibilita a compreensdo do seu referencial nao de forma redutora, porém
complementar por acrescentar singularidades, o desenvolvimento da metafora
na forma de narrativa amplia os reflexos desse espelho possibilitando, assim,
um jogo de reflexos — e até uma reflexdo — mais abrangente.

A palavra “esqueleto” designa um conceito (sua defini¢do no
dicionario como “conjunto de 0ssos” etc.), mas o conceito também pode ser
descrito com a metafora do esqueleto, que pode ter perdido sua conotagao
do morbido ou da morte pelo uso frequente nos mais variados contextos
(esqueleto de uma construgao, esqueleto de um texto etc.). Nietzsche (2007,
p. 37, traducao modificada) fala das “metaforas que se tornaram desgastadas
e sem forga sensivel, moedas que perderam sua efigie e agora sdo levadas
em conta apenas como metal, e ndo mais como moedas”* e Derrida, numa

13 ,[...] Metaphern, die abgenutzt und sinnlich kraftlos geworden sind, Miinzen, die ihr
Bild verloren haben und nun als Metall, nicht mehr als Miinzen, in Betracht kommen.*
(NIETZSCHE, 1997, p. 314). A modificagio se refere a tradugdo de “ihr Bild“ por “sua
efigie”, ao invés de “seu troquel”, conforme a traducao utilizada.



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 151-169, 2020 163

referéncia a Anatole France, retoma o exemplo, isto ¢: a metafora da moeda
para mostrar como a metafora pode perder sua “forga sensivel” pelo uso ou
pela “usura”, no sentido de usure, em francés (DERRIDA, 1991, p. 249-255).
Mas o proprio Nietzsche da o exemplo nao apenas de uma metafora original,
mas também de como o aspecto morbido do conceito pode ser ampliado
metaforicamente quando fala do “columbario”, uma construcao sepulcral
subterranea, usada durante o Império Romano. Cada um dos nichos desse
“pombal” (columba, em latim, significa “pomba”) seria, portanto, como
um conceito no qual se colocam “os restos mortais” do seu referencial, que
o conceito transformou em ‘“‘cinzas”, ou seja, aniquilando qualquer sinal
de singularidade. Paradoxalmente, para descrever esse efeito “mortifero”
do conceito, Nietzsche recorre a detalhes e até ao inicio de uma narrativa:

Enquanto cada metafora intuitiva [sensivel] € individual e desprovida
da seu correlato, e, por isso, sabe eludir a todo rubricar, o grande
edificio dos conceitos exibe a inflexivel regularidade de um
columbario romano e exala na logica aquela dureza e frieza que sao
proprias a matematica. Aquele que é baforado por essa frieza mal
acreditara que mesmo o conceito, ossificado e octogonal como um
dado e tdo transponivel como este, permanece tdo-somente o residuo
de uma metafora [...]. (NIETZSCHE, 2007, p. 38-3, grifo do autor).

Como no caso da caverna de Platdao, o columbario de Nietzsche é,
inicialmente, apenas um espago que “exala [...] aquela dureza e frieza”,
passando a ideia da fixidez, que ¢ refor¢ada, no caso de Platdo, pelo fato
de os habitantes da caverna estarem presos €, no caso de Nietzsche, pela
ideia da morte. A imagem, no entanto, ganha vida com a presenca de um
personagem (também imaginario) que sai desse espago ou entra nele e
assim ¢ transformada (metamorfoseada) numa narrativa, por menor que
seja. A frieza do columbadrio (subterraneo) tem que ser sentida por alguém
que se encontra nele — provavelmente uma experiéncia pessoal do proprio
Nietzsche, que era frequentador assiduo da Italia. As metaforas (ou alegorias)
espaciais, portanto, se transformam em narrativas temporais, que ampliam
ainda mais a singularidade de um espaco ja minuciosamente descrito.

Se as diversas mitologias tradicionais sdo compostas por narrativas,
o titulo do ensaio j4 citado de Derrida, “A mitologia branca”, ndo deixa de
ser programatico, sendo que o subtitulo, “A metafora no texto filosofico”,
reestabelece a estreita relagdo entre metafora e mitologia. Evidentemente,
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esse titulo ironiza o “mito” da filosofia ocidental de se basear rigorosamente
em conceitos bem definidos, ou, como diria Descartes, o “pai” dessa
filosofia, em ideias “claras e distintas” — tanto que o adjetivo “cartesiano” se
tornou sindnimo desse rigor. Quando pergunta: “existird metafora no texto
filosofico?” (DERRIDA, 1991, p. 249), Derrida, cujo texto saiu publicado
pela primeira vez em 1971, desmascara esse rigor como mito (no mau
sentido), mostrando que, originalmente, o discurso filosofico estd imbuido
por metaforas, por mais que tenham se tornado “moedas” desgastadas.
Evidenciar o pano-de-fundo metaférico significa deixar claro que o logos,
definitivamente, ndo superou o mythos, pois a propria razao se serve de
metaforas — como no caso da luz do “Século das Luzes” — para se apresentar
como instancia suprema de uma mitologia filoséfica (no bom sentido).

Uma década antes de Derrida, Blumenberg, depois de ser “expulso”
do projeto do Dicionario Historico da Filosofia, também pergunta pelo teor
metaforico do discurso filosofico em sua “Introdu¢do” aos Paradigmas
para uma metaforologia, comeg¢ando por uma reflexdo sobre Descartes e
seu ideal de chegar a conceitos “claros de distintos”:

A esse ideal de uma objetivagdo completa corresponderia o
aperfeicoamento da terminologia que captasse a presenca e a precisao
do dado em conceitos definidos. Nesse estado final, a linguagem
filosofica seria puramente ‘conceitual’ no sentido estrito: tudo pode ser
definido, logo tudo deve ser definido, ndo ha mais nada logicamente
‘provisorio’, assim como nao ha mais moral provisoria. A partir dai,
todas as formas e todos os elementos do discurso figurativo no sentido
mais amplo se evidenciam como provisorios e passiveis de serem
superados pela logica [...]. (BLUMENBERG, 1997, p. 7, grifo do
autor, tradugao nossa).'*

A postura do fundador do racionalismo reflete, evidentemente, a
aspiracao platonica da superacao do mythos pelo logos (BLUMENBERG,

14_Diesem Ideal voller Vergegenstandlichung entspriche die Vollendung der Terminologie,
die die Prasenz und Prazision der Gegebenheit in definierten Begriffen auffangt. In diesem
Endzustand wire die philosophische Sprache rein ,begrifflich® im strengen Sinne: alles kann
definiert werden, also muf3 auch alles definiert werden, es gibt nichts logisch Vorlaufiges
mehr, so wie es die morale provisoire nicht mehr gibt. Alle Formen und Elemente
libertragener Redeweise im weitesten Sinne erweisen sich von hier aus als vorldufig und
logisch tiberholbar [...].” Cf. a traducdo francesa (BLUMBERG, 2006, p. 7-8).
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1997, p. 10) e a ambicao de chegar, consequentemente, a uma linguagem
“puramente conceitual”, isto €, livre de ingredientes figurativos. A partir dai,
a metafora teria uma fun¢ao meramente ornamental, servindo, na melhor
das hipoteses, a persuasdo, porém sem acrescentar alguma coisa a verdade
contida no discurso. A “congruéncia completa do logos e do cosmos”
(BLUMENBERG, 1997, p. 9), pressuposta na retorica da antiguidade,
faria com que a verdade se impusesse por si propria, de modo que o apelo
a imaginagdo partindo das metaforas ndo contribuiria em nada a sua
compreensdo. Essa “relagdao substantiva com a palavra” (COSTA LIMA,
2015, p. 153) significa que o modo de falar ndo tem qualquer impacto no
seu conteudo considerado como inalteravel.

A essa posigao classica Blumenberg opde a “metafora absoluta”, que
seria aquela que ndo se deixa “captar” por conceitos racionais. Um exemplo
seria a ja mencionada luz como metafora da verdade — seja da verdade
divina, seja da razao no “Século das Luzes”, a qual dedicou um longo ensaio
(BLUMENBERG, 2001) ja em 1957, mostrando que a luz, em oposi¢ao
as trevas (seja do inferno, seja da Idade Média), ¢ uma metafora que nao
tem como ser “dissolvida” pelo conceito. Por outro lado, o carater absoluto
dessas metaforas ndo significa que elas possuam qualquer monopolio sobre
os modos de expressao:

O fato de se poder chamar essas metaforas de “absolutas”
significa apenas que elas se mostram resistentes contra as
pretensdes terminoldgicas e que nao tém como serem dissolvidas
conceitualmente, mas ndo significa que ndo pudessem ser substituidas
ou representadas, ou ainda corrigidas por uma metafora mais exata.
As metéforas absolutas também possuem historia. (BLUMENBERG,
1997, p. 12-13, grifo do autor).

Diferentemente do conceito, a metafora ndo tem como ser correta,
nem como ser incorreta. Designando um segmento da realidade para espelhar,
por analogia (COSTA LIMA, 2015, p. 126-127), outra realidade, ela ndo
tem o carater redutor do conceito que me permite chamar de “arvore” uma
grande variedade de vegetais, desde que possuam raizes, um tronco e ramos.
No entanto, chamar a historia de uma familia de “arvore genealogica”, falar
em Raizes do Brasil, para pegar um exemplo do proprio Costa Lima (2015,
p. 190), representar um pensamento filosofico por “rizomas”, para recorrer a

metafora filosofica de Deleuze e Guattari, convoca uma série de conotagdes
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que complementam a realidade representada e a enriquecem por aspectos
muitas vezes ndo esperados, enquanto o conceito nada mais faz do que
“podar” a arvore para caber num dos nichos do columbario nietzschiano.

Paradoxalmente, a metafora se mostra produtiva por espelhar
a realidade de forma distorcida. A metafora nao representa seu objeto
fisicamente, mas estabelece analogias entre duas realidades dispares,
estabelecendo um didlogo, ou melhor: uma dialética entre representante
e representado que vai além da mera reproduc¢do. Ela provoca uma
transfiguracao do seu objeto e opera sua reconfiguracao, que Costa Lima
aponta como diferencial para sua ideia da “mimesis da producdo”, em
oposi¢ao a “mimesis da representagdo”. A metafora transforma seu objeto,
servindo de ponto de partida de uma metamorfose que o teodrico exemplifica
através do conto “Meu tio o lauareté”, de Guimaraes Rosa:

Na mimesis da produgio, a significa¢do, que se manifesta sonoramente,
e entdo representa algo, se metamorfoseia em presenca figurada, ou
seja, apresenta. Na metamorfose rosiana, a inventio, sendo contigua
a morte, leva para além dos limites da linguagem. (COSTA LIMA,
2017, p. 52, grifo do autor).

No conto de Rosa, a metamorfose, um fopos muito comum do mundo
mitico, parece consistir, em um primeiro momento, na perda da identidade,
mas, a0 mesmo tempo, revela algo como a verdadeira identidade do onceiro.
A maneira da passagem da alegoria para a parabola, a metafora, enquanto
“espelho transformador”, ganha vida propria na metamorfose das narrativas
miticas que se afastam da realidade para revelar uma verdade que nao
resulta da aplicacdo de um conceito, mas de um desvio “produtivo” que se
materializa na metafora e se desenvolve na metamorfose da “mimesis da
produgdo”. E nesse sentido que Luiz Costa Lima responde a uma pergunta
sobre o mencionado conto de Guimaraes Rosa:

Na verdade, o tema mimesis e metamorfose sintetiza tudo aquilo
que fiz. O muito que escrevi nos varios livros que dediquei ao
assunto caberia numa s frase: por mimesis, entenda-se um processo
metamorfico que contraria os padroes da realidade. (COSTA LIMA,
2018, p. 192).
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Resumo: Autor de uma gama de obras, sobretudo romances e demais narrativas, Erico
Verissimo ndo se abstém da criatividade na hora da escrita. O que também pode surpreender
alguns de seus leitores ¢ o habito que possuia de fazer registros nao verbais, tais como
caricaturas de suas personagens ¢ demais representagdes imagéticas relacionadas as
suas obras. A edigdo de Fantoches (1972), que comemora o quadragésimo aniversario
da publicacdo de estreia desse livro, o primeiro do autor, € um propicio exemplo disso.
Sendo assim, esta obra, formada por uma série de pequenas narrativas, muitas delas pecas
teatrais, fornece o corpus para os estudos aqui propostos, ja que se pretende analisar os
registros manuscritos, tanto verbais quanto nao verbais, feitos pelo proprio autor e que
confirmam a critica dele mesmo com relago as suas proprias produgdes. Para tanto, as
analises fundamentam-se nos estudos de critica literaria de Bordini (1995), bem como sobre
teorias a respeito dos recursos verbais e ndo verbais, de Ackerman (2014) e Aurouet (2014),
utilizando-se também o primeiro volume de Solo de Clarineta: Memorias (2005), também
de Verissimo. Autocritico como ¢, Erico Verissimo permite fazer inferéncias sobre o fato
de que uma obra publicada ndo significa que nao existe a possibilidade de acrescéncias
posteriores, o que na edi¢@o analisada de Fantoches permite muitas percepgdes a respeito
das diferentes vozes encontradas também nas marginalias do livro, acrescidas pelo autor
por meio de desenhos e observagdes verbais.

Palavras-chave: Fantoches; margindlias; vozes; Erico Verissimo.
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Abstract: Author of a range of works, especially novels and other narratives, Erico
Verissimo does not abstain from creativity at the time of writing. What may also surprise
some of his readers is his habit of making non-verbal records, such as caricatures of his
characters and other imagistic representations related to his works. The edition of Fantoches
(1972), which commemorates the 40th anniversary of the publication of this book, which
was his first, is a fitting example of this. Thus, this work, formed by a series of small
narratives, many of them plays, provides the corpus for the studies proposed here, since
it is intended to analyze the verbal and non-verbal manuscript records made by the author
himself and confirm his own criticism of his own productions. To that end, the analyses are
based on Bordini’s (1995) studies of literary criticism, as well as on verbal and nonverbal
theories by Ackerman (2014) and Aurouet (2014), and the first volume of the book Solo
de Clarineta: Memorias (2005), also by Verissimo. Self-critical as he is, Erico Verissimo
allows us to make inferences about the fact that the publication of a work does not mean
that there is no possibility of later additions, which in the analyzed edition of Fantoches
(1972) leaves room for many perceptions regarding the different voices also found in the
marginalia of the book, added by the author through drawings and verbal observations.

Keywords: Fantoches; marginalias; voices; Erico Verissimo.

1 Consideracdes iniciais

Muitos dos estudos de critica genética levam em conta os manuscritos
da obra antes de ela ser publicada. No entanto, com a edi¢do que homenageia
os quarenta anos de Fantoches o inverso ¢ concebivel, ja que o proprio
autor da obra faz consideragdes verbais e nao verbais ao longo dos textos
do livro, republicado quatro décadas depois.

Fantoches (1972) é um livro composto por narrativas, muitas delas
pecas de teatro, e foi o livro de estreia de Erico Verissimo, reconhecido como
um dos grandes nomes da literatura prosaica brasileira. Ja na epigrafe, bem
como em outros elementos pré-textuais, o autor faz fac-similes manuscritos,
o que se sucede ao longo de toda a obra.

Gracas aos registros verbais e imagéticos, feitos por esse escritor em
uma das edi¢des anteriores desse livro, foi possivel publicar uma nova edigao
com essas narrativas e os manuscritos de Erico Verissimo. Muitas dessas
informacgdes, feitas a mao, mostram a habilidade de desenhar de Verissimo,
jé que ele gostava de materializar os personagens, e ndo apenas imagina-los.

O livro Fantoches (1972) apresenta o material de andlise. No
entanto, os estudos de critica literaria de Bordini (1995) subsidiam tanto
a fundamentagao tedrica quanto as analises dos manuscritos selecionados.
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Ackerman (2014) e Auroeut (2014) fornecem aparato tedrico voltado a
produgdes relacionadas a recursos verbais e nao verbais. Recorre-se também
ao primeiro volume do livro Solo de Clarineta: Memorias (2005), do mesmo
autor de Fantoches, j4 que, nele, Verissimo conta sobre suas obras, suas
inspiracdes e motivagdes para escrever suas narrativas e livros, dentre os
quais esta aquele selecionado para andlise neste artigo.

Dessa forma, torna-se pertinente realizar verificagdes sobre as
consideragdes manuscritas nas marginalias de Fantoches (1972) a fim de
coletar informacgdes sobre as opinides construtivas do proprio autor, bem
como suas influéncias, sua personalidade e suas observacdes sobre as suas
producdes literarias dentro do livro. Se Erico Verissimo langou desnudos
seus personagens ao mundo, mais tarde volta para vesti-los por meio das
marginalias.

2 Consideracoes sobre manuscritos verbais e nio verbais

Se “o livro também ¢ vida substituta e, como tal, sempre lhe falta
algo, que de novo criador pode tentar suprir” (BORDINI, 1995, p. 64),
pode-se afirmar que um livro nunca esta completo, acabado. Logo, tem-se
a possibilidade de acrescentar algo as lacunas, aos lugares vazios, onde
pode estar o inesperado por detras da colina, ou seja, além das palavras
ali estaticas. No entanto, esses acréscimos, quando feitos, ndo precisam
necessariamente ser por meio de palavras, podendo, inclusive, ser por
elementos nao verbais.

Diante do fato de a imagem ser “um terreno de experimentacao
para diferentes variantes” (ACKERMAN, 2014, p. 64), salienta-se que ela
¢ uma opcao diferente de representagdo, percep¢ao ou complementagao de
um texto. Assim, torna-se uma maneira inteligivel de repassar informagdes
ao outro, ao leitor.

Ademais, ha uma relacdo de sentido preestabelecida entre a
imagem e a escrita, seja esta a escrita manuscrita feita junto ao desenho,
ou aquela pertencente ao texto ja publicado. Segundo Ackerman (2014,
p. 65), “essa correspondéncia entre desenho e plano convida a investigar
a fun¢ao semantica dos detalhes dessa cena”. Portanto, tem-se nessas
relagdes um material que pode contribuir para diferentes percepgdes, como
complementacdes ¢ acréscimos de informagdes sobre a historia narrada,
sobre o autor, e/ou acontecimentos reais; enfim, multiplas opg¢des de
informagdes além das perpassadas apenas por meio da linguagem verbal.
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Independentemente das finalidades das imagens e anotacdes
acrescidas as margens de Fantoches (1972), obra de Erico Verissimo que
foi selecionada como corpus dos estudos aqui realizados, enfatiza-se que
“na maioria das vezes, os desenhos servem verdadeiramente aos propositos
do autor e trazem dados suplementares de tal forma que a imagem esta em
perfeita simbiose com o verbo, pois o ilustra e o enriquece” (AUROEUT,
2014, p. 43).

Ja que era do feitio de Erico Verissimo fazer desenhos representativos
de suas obras e personagens, a mescla do imagético com o verbal ndo ¢ s
um meio de acrescentar informagodes, mas também uma realizacao prazerosa
do autor. Dessa forma, “nao se poderia atribuir uma mera fungao decorativa
aos objetos de arte” (ACKERMAN, 2014, p. 65). Tanto as imagens quanto
as palavras acrescidas pelo autor nas margens do livro contém informagdes
que complementam os textos escritos décadas antes.

Em vista disso, o desenho pode representar palavras, conseguindo
transmitir informagdes parecidas com aquelas possiveis por meio da
linguagem verbal. Conforme Ackerman (2014, p. 64),

O desenho pode, assim, bruscamente substituir o escrito,
interrompendo o processo literario para dar lugar a atividade grafica.
Essa complementaridade dos suportes incita ainda mais a abordar
os desenhos preparatérios recorrendo-se aos métodos da genética
literaria dos manuscritos.

Ao fazer consideracdes sobre o roteiro de um filme de Prévert,
Auroeut (2014, p. 44), afirma que “do visual ao verbal para redundar em
imagens animadas, tal ¢ o caminho seguido pela obra”. No entanto, o
caminho percorrido por Erico Verissimo em Fantoches (1972) ¢ um pouco
diferente, pois o autor parte de uma edi¢do desta obra publicada em 1932 e
vai as ilustragdes verbais e visuais encontradas na versao posterior, o que,
por razdes de composi¢do e publicagdo, difere daquilo que Prévert realiza
em seu filme. Isso por razdes Obvias, pois este faz os desenhos a fim de
ajudar nas cenas e nas gravacoes. Ja Verissimo pode fazer seus manuscritos
nas marginalias por inimeras e (des)conhecidas razdes, posteriormente a
primeira edi¢ao do livro.

Além do mais, como os desenhos de Erico Verissimo na edi¢ao
de 40 anos de Fantoches sao posteriores a edigao de 1932, eles nao sao
preparatdrios para a obra, mas sim mediadores de ressignificagdes e
atualizacdes. Assim, muitos deles podem servir para representar algo
importante que o autor quis enfatizar, ou que ele queria imaginar, ja que
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era tipico dele desenhar as personagens para elas ndo ficarem apenas na
imaginacdo. No entanto, as concepcdes arroladas ao fato de o desenho ser
um suporte para uma ideia coincidem com o desenho preparatério abordado
e considerado por Ackerman (2014, p. 67):

O caso mais frequente do desenho preparatério parece ser o do
desenho como suporte para uma ideia. De fato, certos desenhos nao
correspondem a um plano particular, mas expressam o tema geral
ligado ao elemento representado. O desenho serve, nesses casos, para
memorizar a ideia principal de uma cena.

Mediante a percepcao de que os desenhos também sdo expressoes
do tema ¢ verossimil ressaltar que “atribuir ao fato uma dimensao simbodlica
lhe acrescenta credibilidade” (AUROEUT, 2014, p. 35). A partir disso,
assevera-se que as ilustragdes escritas e imagéticas ndo sdo contrarias as
narrativas escritas e publicadas. Pelo contrario, os manuscritos e desenhos
sdo uma complementaridade do texto publicado, podendo ser ainda uma
continuidade, pois, dessa forma, sdo adicionadas informagdes a obra.

Com seus estudos voltados a consideragoes e analises sobre desenhos
em filmes, Ackerman (2014, p. 68) vai ratificar que “de maneira geral, o estudo
dos desenhos permite captar muitas sutilezas que nao sdo, necessariamente,
percebidas quando se assiste ao filme.” Contudo, perante o fato de isso nao
ocorrer apenas no processo relacionado a filmes, mas também a livros e
demais textos, pode-se afirmar que o mesmo ocorre com 0s manuscritos
e as imagens em Fantoches (1972), uma vez que elas podem representar
inumeras palavras escritas e informagdes implicitas intencionadas pelo autor.

Bordini (1995), ao realizar estudos de critica literaria nas obras de
Erico Verissimo, afirma que ha elementos rituais constantes que vém ao
encontro da func¢do dos desenhos, o que demonstra seu ato criativo. Ainda
segundo ela, “Erico deixa claro que o processo criativo se inicia pela
concepgado da personagem, ndo da a¢ao ou do cenario, e através de uma
visualizagao esquematica de sua figura” (BORDINI, 1995, p. 69).

Nessa perspectiva, os desenhos de Verissimo nas marginalias de
Fantoches (1972) podem ser relacionados a concepcao de rascunho de
Auroeut (2014, p. 34): “o rascunho nao constitui uma verdadeira primeira
etapa, na medida em que o original ndo esta no verbo, mas na documentagao
prévia e no imaginario.” Trata-se do caso dos manuscritos de Fantoches,
publicados na edicdo de 1972, posteriores a primeira publicacdo, e ndo
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prévios, como a ideia de um rascunho. A teoria do rascunho ¢ vélida, mas
remete, nesse caso, a uma etapa posterior a publicacdo, a qual ndo € final,
necessariamente, ja que ‘“‘se o romance esta acabado, a arte toda também esta
e haveria o retorno ao caos” (BORDINI, 1995, p. 47). Deste modo, uma obra
¢ inacabada, incompleta, ou seja, ¢ possivel acrescentar informagdes a ela.

Além disso, ainda a partir da afirmacao de Auroeut (2014), assevera-
se que a percepc¢ao do verbal e do imaginario também ¢ cabivel, uma vez
que ¢ o imaginario do autor que permitiu escrever tais narrativas, bem como
fazer as ilustracdes e consideragdes escritas posteriormente nas margens
do proprio livro. Como em Fantoches (1972) sdo muitas as ilustragdes
manuscritas verbais ou ndo verbais enfatiza-se que elas t€ém multiplas e
distintas finalidades. A respeito disso, vale acentuar que

O desenho funciona igualmente como um storyboard para cenas
especificas. Enquanto certos desenhos poderiam constituir desenhos
auténomos, por seu grafismo ser suficientemente eloquente, outros
funcionam apenas como notas de trabalho, seja evidenciando um
detalhe, seja acompanhados de anotagdes. (ACKERMAN, 2014, p. 66).

Em vista a muitas possiveis finalidades dos desenhos ¢ manuscritos
verbais a respeito da obra, pode-se inferir que os mesmos representam o eliptico
ou o inconsciente do autor, pois “o enfoque principal de Erico quanto a criagao
¢ o trabalho do inconsciente” (BORDINI, 1995, p. 62). Nessa perspectiva,
se essa afirmacdo for combinada as margindlias de Fantoches, talvez os
manuscritos de Verissimo, tanto verbais quanto imagéticos, visem instigar
o leitor e o proprio autor sobre os elementos ali representados. Deste modo,

O individuo, seja ele produtor ou receptor de um texto artistico,
pode escolher livremente entre possibilidades distintas de atribuigdo
de sentido e também criar para si novas possibilidades ainda ndo
existentes, mesmo que todo esse processo esteja sobredeterminado
pela ideologia, no plano social, e pelo inconsciente, no plano
individual. (BORDINI, 1995, p. 22).

Em linhas gerais, faz-se sobressair que os estudos dos manuscritos
verbais e imagéticos sdo possiveis gragas a critica genética. Além disso,
eles permitem enxergar além da colina, ou seja, além do que ja esta escrito,
publicado. Afinal, um livro, assim como uma colina, pode ocultar belezas
inestimaveis, e também profundos espinhos, perdi¢des. E para desvendar
tais mistérios € preciso ir além do que esta visivel e selecionar os elementos
com os quais se vai menear. Por ora, ¢ essencial saber da existéncia das
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roupagens em Fantoches (1972), que ¢ possivel acrescer costuras a elas e
0 que as ja existentes representam.

3 Fantoches, candidato eleito: elucubracoes sobre a obra e seu autor

A edicdo de Fantoches de 1972 ¢ guardadora de varios registros
verbais e ndo verbais feitos pelo proprio autor do livro ao longo de suas
marginalias. Erico Verissimo faz varias observacoes ao longo da obra, que ¢
republicada com seus manuscritos feitos nas margens relacionados a propria
obra e aos diferentes momentos de sua carreira de escritor. Muitas dessas
observagoes sao feitas de forma criativa e humoristica. Ja com relacao ao
titulo da obra, o autor faz suas ressalvas, muitas descontraidas, que também
evidenciam sobre o processo de criacdo pelo qual o autor passa.

Varios eram os possiveis titulos cogitados por Erico Verissimo
para seu livro composto por varios textos de cunho narrativo. Dentre os
candidatos ao titulo da primeira obra publicada por esse escritor, Fantoches
foi o eleito, conforme evidenciado pelas ilustracdes do proprio autor em
um dos elementos pré-textuais encontrados na edi¢do publicada em 1972,
que integra o corpus dessa pesquisa:

FIGURA 1 — Manuscritos do autor sobre o titulo da obra

BoNEC gs... CIRCOH.. 7/7ELFES. ..
CArreosceEe. CoateAidAfe -
N2t -2 , 7T TTRO

-

Fonte: Verissimo, 1972, p. 2.
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A partir dessa ilustrag@o € perceptivel a ideia de duvida, reforgada
com o ponto de interrogacao acima da cabeca do sujeito encurvado, o que
também ¢ caracteristica do ser pensante, ja representado na escultura O
pensador (1904), do francés Auguste Rodin. Essa incognita na ilustragao
de Verissimo marca o fato de o autor se colocar em duvida, inclusive no
que concerne a palavra a empregar, possivelmente pelo sentido semantico
individual de cada uma delas. A preocupagao da selegcdo dos vocabulos, para
Erico, torna-se imprescindivel porque ele tem consciéncia de que

O expressado, entdo, deixa de pertencer a seu sujeito, assim como o
que se comunica pode ser apropriado e desviado por quem recebe a
comunicacdo, de modo que todo o processo a0 mesmo tempo pode ser
e ndo ser o que dele se desejava, num verdadeiro jogo de sombras ou
ilusdes, em que a figura do fantoche se impde. (BORDINI, 1995, p. 197).

Desse modo, o leitor tem papel fundamental ndo sé nas obras de Erico
Verissimo, mas em todas as obras produzidas, pois € ele quem se torna o
sujeito atuante, receptor do texto, e pode ou ndo gostar do que leu ou esta
lendo. Diante disso, o leitor depende do autor para ler algo, assim como o
autor precisa do leitor para que haja alguém que leia suas producdes. Erico
Verissimo tem plena consciéncia disso e de criticas, tanto favoraveis quanto
contrarias, assim como o processo de influéncias e experiéncias prévias,
pois em suas memorias autobiograficas ele evidencia, a respeito da obra
Fantoches, que:

Fantoches apareceu assim em 1932 — uma colecdo de contos em
sua maioria na forma de pequenas pecas de teatro, com influéncias
de Ibsen, Shaw, Anatole France e Pirandello [...]. Agripino Grieco,
critico iconoclasta, implacavel demolidor de figurdes literarios,
mas juiz indulgente dos principiantes, tratou meu primogénito com
grande simpatia, 0 que muito me incentivou. Amigos escreveram
notas favoraveis sobre os meus bonecos. E natural que houvesse
também criticas desfavoraveis ou apenas neutras. (VERISSIMO,
2005, p. 234).

Independentemente de criticas e infortiinios ocorridos, como
o incéndio do armazém onde estavam os volumes ainda ndo vendidos
de Fantoches, Erico Verissimo tornou-se alguém conhecido nacional e
internacionalmente, sobretudo com obras futuras, principalmente a trilogia
de O tempo e o vento. Nestas obras, explora tematicas distintas de Fantoches,
j& que neste “buscava-se ver a substancia artificial da ficcdo que se nutre de
um conhecimento livresco da vida” (BORDINI, 1995, p. 218).
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No entanto, Verissimo, com o costume de avaliar suas obras ao
margind-las, percebe que a tematica da sua criagdo literaria primogénita pode
ter sido um fator que nao contribuiu para seu sucesso inicial. Afinal, o publico
leitor poderia ndo concordar ou ndo se interessar pela sua arte diegética,
suas irrealidades criadas em Fantoches. Bordini (1995) vai ressaltar que os
temas dessa obra permeiam entre a arbitrariedade e a autonomia da ficgao,
o poder ilusorio da arte.

Em virtude disso, acentua-se que os leitores ndo embarcaram no
mundo ficcional, imaginario e aventuroso de Verissimo. No entanto, como
bom autor, ele percebe a necessidade que tem de se adaptar ao publico, fato
que faz com que suas obras posteriores a sua primeira tenham um publico
invejavel a muitos. Além disso, também Fantoches ¢ uma obra visitada
e revisitada ndo apenas pelo seu proprio criador, mas também por outros
leitores e, assim, ¢ atualizada e modificada por cada receptor conforme a
realizacdo de uma nova leitura.

4 O verbal e o imagético nas marginalias de Fantoches

Ao escrever um texto ficcional é natural que o autor se isole da
realidade e mergulhe no mundo da imaginacdo. Para Erico Verissimo tal
pratica ndo era incomum, pois conforme ele mesmo afirma no seu livro de
memorias Solo de Clarineta, ele “vivia mais no mundo da imaginagao que
no darealidade” (VERISSIMO, 2005, p. 56). Muito desse fendmeno permitia
que ele viajasse para 0 mundo imaginario e trouxesse parte disso para a
realidade. Como, por exemplo, o fato de que Erico Verissimo, seu irmao e
seus amigos brincavam de D’Artagnan e os trés mosqueteiros, inspirados
na obra de Alexandre Dumas, Os trés mosqueteiros, conforme ele mesmo
escreve em suas memorias:

A Franca nos mandava filmes de aventuras que nada ficavam a dever
aos italianos, como, por exemplo, Os trés mosqueteiros. D’ Artagnan
passou a ser um menino que vivia a sombra duma nespereira, com uma
espada de pau a cinta, na cabega um chapéu de palha ornamentado
com penas arrancadas a um velho espanador. Meu irméao, o mais alto
do grupo, passou a ser o Porthos. Estévao, o sabio, era o Athos. Faute
de mieux, Pitoco encarnou Aramis. Todos haviamos jurado defender a
rainha contra as trampas do cardeal e seus cumpinhas. (VERISSIMO,
2005, p. 116).

Essa brincadeira de infancia €, de certa forma, rememorada em
Nangquinote, uma das narrativas encontradas no livro Fantoches (1972).
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Nao obstante, nesta histdria, eles tém apenas uma rapida apari¢ao, conforme
pode ser averiguado na figura a seguir:

FIGURA 2 — Desenho e escrita a partir do texto

la nervoso, levando a caveira na mio e o pala-
vrorio bem decoradinho na ponta da lingua: “To
be or not to be...”

Duma brochura ordinaria de “Os TRES
MOSQUETEIROS” surgiram Athos e D’Arta-
gnan, de floretes em punho, fanfarrbes e esplen-
didos, procurando rixas.

D. Quixote continuava no assédio obstina-
do, dando metafisicos pontacos de langa contra o

Fonte: Verissimo, 1972, p. 186.

No entanto, o fato de ser praticamente apenas uma meng¢ao da
obra na narrativa, publicada inicialmente em 1932, ndo impediu que esse
fragmento ganhasse notabilidade do proprio autor quando este revisitou a
obra, fazendo complementagdes verbais e imagéticas ao longo dela, inclusive
desse trecho. Por isso tudo, salienta-se que essa ilustragdo nas marginalias
do livro possivelmente foi motivada pela brincadeira de infancia de Erico
Verissimo, o que ¢ reforcado ndo apenas pelos desenhos representativos de
Athos e D’ Artagnan, mas também pelas indagacdes “Qual é o Athos? Qual
o D’Artagnan?”’. Além disso, langa ao leitor decidir quem é quem dos dois.
Afinal, depois do texto pronto, na pratica da leitura, o leitor torna-se sujeito
ativo e passa a tomar decisdes sobre muitas coisas que o autor deixou sob
forma de lacunas a serem preenchidas, o que coincide com o fato de um
texto nunca estar completo.

Esses arrazoados nas marginalias de Fantoches (1972), assim como
tantas outras desse livro, mostram que Erico Verissimo fez muitas criagdes
inspiradas em suas proprias experiéncias de vida. Contudo, depois, em
outro momento, apds a primeira publicacdo do livro, revisita a obra e
acrescenta-lhe informagdes. Essa rememoragdo ¢ registrada pelo proprio
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autor através de uma quantia ndo escassa de complementacdes, amostragens
e esclarecimentos.

Logo, ao considerar tais manuscritos de Erico Verissimo, ¢ incabivel,
nesses casos, o fato de que “a estrutura parece estar plasmada na sua
mente de tal forma que nem sente mais necessidade de desenha-la para
criar” (AUROEUT, 2014, p. 40). Independentemente de necessidade ou
ndo, Verissimo faz desenhos pelo simples fato de que ele acaba gostando
de suas personagens e, portanto, as desenha, veste-as com informacdes e
complementos. Ele gosta tanto delas que as representa imageticamente a
fim de que possa margina-las ndo somente por intermédio das palavras, mas
margind-las de sua mente.

Sendo assim, Verissimo quer ver suas criagdes, independentemente
do fato de saber ou ndo no imaginério como elas sdo. Isso ¢ facilmente
perceptivel nas faces e na postura das representagdes caricaturais de seus
personagens, como em uma pestanejada, em um sorriso, sem se preocupar
com a qualidade do desenho, uma vez que este ndo ¢ um dos principais
propositos do autor, prevalecendo, portanto, a importancia do contetido.
Enfim, as fei¢des e expressoes corporais de muitos desenhos de Verissimo
ilustram e mostram muito bem isso, como, por exemplo, na figura a seguir:

FIGURA 3 — Desenho representativo de expressoes faciais e corporais
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Fonte: Verissimo, 1972, p. 81.
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Percebe-se, disposto nessa figura, um homem sentado, com as pernas
cruzadas, cabelo bem penteado e o brago estendido sobre o sofa no qual
também estd sentada uma mulher com olhar cabisbaixo e boca tortuosamente
caida, que denunciam visualmente seu questionamento descontentado.
Associado as disposi¢des das personagens ilustradas encontra-se
ponderagdes verbais feitas por Verissimo (1972, p. 81): “O caricaturista
pede desculpas ao leitor pelos erros que cometeu nesta ‘ilustra¢ao’. O herdi
tem perna a la Toulouse-Lautrec, e, como a Heroina, esta sentada no sofa
dum modo um tanto estranho...”.

Essa complementagao escrita de Verissimo ¢ feita em terceira pessoa,
o artista referindo-se a si mesmo como “o caricaturista pede desculpas ao
leitor [...].”. Ela também designa um esclarecimento a respeito da caricatura
onde ele mesmo ratifica a falta de simetria entre os elementos desenhados.
Para definir a autoavaliacdo de Verissimo com relacdo a sua produgdo ¢
possivel e conveniente fazer uso das palavras de Auroeut (2014, p. 42),
mesmo que ele as tenha usado para seus estudos diferentes, ja que os dele
sdo voltados aos cinematograficos: “essas instrugdes também podem tomar
a forma de avaliagoes.”

Ademais, muitos dos registros manuscritos de Erico Verissimo
denotam, de uma forma ou de outra, uma avalia¢do, com teor autocritico,
como na expressdao “muito moderno” com relacdo a frase “Espicha a
memoria” (VERISSIMO, 1972, p. 133), do conto Faustino, conforme
representado na figura abaixo:

FIGURA 4 — Desenho representativo de avaliagdo

- WL e
FANTOCHES 133
/

Espicha a meméria.)Vinte anos atras. Um
patio mMOrads; arvores e criangas, ao sol
Uma cantiga quasi indistinta:

Fonte: Verissimo, 1972, p. 133.

Outrossim, o Erico Verissimo de 1932, o de 1972, os variados
personagens, desenhos e manuscritos verbais de Verissimo publicados na
versao de Fantoches (1972) constituem uma polifonia, presente inclusive
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no didlogo e imagem de personagens desenhados, e também com a imagem
inventada do filho do pai, conforme figura a seguir:

FIGURA 5 — Desenho polifonico: o filho do pai

STE SWIEITO ESTA FALANDO
MaL DO MEU PAL, . PURA (NVEJA !
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to em voga hoje em diae
era um alienado,Fugia
a0 seu ambiente cruz
altense e 3s pessoas
conl as quais convi-
via,d sua maneira
distraida e vags
pedindo asilo 4
2m embaixadag) 4
literarias o :
de paises
estrangeiros,
ou entfo es-
condendo-se

A EXPLICAGAO 3
SIMPLES, MEu Par
TINHA 26 Aves.

ESTE CARA TEM Gb.

Fonte: Verissimo, 1972, p. 201.

A partir das evidéncias encontradas na figura acima, infere-se que,
possivelmente, o “Este sujeito” mencionado pelo ser caricaturado, estilo
personagem-palito, pelo menos assim aqui denominado, ¢ o criador dele, o
proprio Verissimo. Para chegar a essa afirmagao, basta saber que ele nasceu
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em 1905 e Fantoches foi publicado em 1932, 27 anos de diferenca, mas
levando em conta que um ano ndo tem apenas um dia, mas sim 365, e faz-
se aniversario apenas um dia do ano e se completa a idade a partir daquele
dia, sendo este entre primeiro de janeiro e 31 de dezembro.

Dessa forma, ao fazer uso da matematica da subtracdo ¢ possivel
corroborar que Erico Verissimo tinha 26 anos na publicagdo de Fantoches
de 1932, e 66 na versao de 1972. Ainda dentro dessa ldgica, vale mencionar
que a versao de Fantoches de 1972 foi uma homenagem aos 40 anos da
publicacdo da primeira versdo. Seria muita coincidéncia, mas hipoteses e
possibilidades existem, assim como iniimeras pessoas reais € personagens
inventadas. Sendo assim, o personagem-palito poderia ser a voz polifonica
representativa da primeira publicagdo da obra Fantoches, de 1932, dentro
dessa matematica.

No entanto, dentro dessa hipotese, a concepcdo de que os dois
individuos sobre os quais fala o personagem-palito sdo, na verdade, o
mesmo sujeito ¢ reforcada com a conjugacao do verbo ter. O personagem-
palito — elemento polifonico com relagdo a obra publicada —usa o verbo ter
conjugado na terceira pessoa do singular do pretérito imperfeito do modo
indicativo (tinha) referindo-se ao sujeito com 26 anos, sujeito do passado;
e na terceira pessoa do singular do presente do modo indicativo (tem)
referindo-se ao sujeito com 66 anos, sujeito do presente.

Além do mais, o Verissimo com 66 anos com certeza nao ¢ mais
o mesmo da época que tinha 26 anos. Durante esse tempo, o autor muito
viveu e muito escreveu. No entanto, ele, com 66 anos, esta distante do ano
de 1932, e, com certeza, ndo lembra exatamente tudo que viveu e pensava
naquela época. Por isso a concebivel exclamagdo “pura inveja” exclamada
pelo personagem-palito. Ou, entdo, inveja da mocidade. Hipotese também
aceitavel se for outro o senhor de 66 anos, e nao Verissimo.

Enfim, muitas sdo as percepgdes possiveis a partir das marginalias
de Fantoches (1972), feitas pelo proprio autor da obra. No entanto, ainda
convém mencionar um manuscrito importante, disposto na figura a seguir:
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FIGURA 6 — Relagao entre textos/intertextualidade

Nan M/‘ww:, aquL Uiho
s Aeynendss
FANTOCHES 191 Ay |NCIDENTE P
Em ANTARES !

— To be or not to be! That is the question!
That is the question! E mostrava com gestos
delirantes a caveira horrenda.

Nanquindte sorriu com superioridade. To-
mou das maos do outro o craneo alvo. %

— Vais ver como se resolve o problema da
vida e da morte. E’a minha filosofia: nanquino-
tismo puro. Simplissimo. A caveira te apavo- \\\
18, te inquieta, te faz pensar? Eis a solucio. QA

Fonte: Verissimo, 1972, p. 191.

Essa imagem permite verificar que a mentalidade do autor ¢ um
hipertexto, ou seja, ¢ uma fonte (in)esgotada de obras interligadas. Como,
por exemplo, na figura acima, pois talvez o autor ndo tenha percebido antes,
mas ao reler sua obra e fazer contemplacdes na mesma, questiona-se sobre
a possivel relagdo de um trecho de Nanquinote, um dos integrantes de
Fantoches, com Incidente em Antares, romance que viria a escrever anos
mais tarde.

Desse modo, uma obra € resultante de informagdes e conhecimentos
prévios do autor, de leituras e vivéncias. Apesar disso, ¢ impossivel uma obra
conter tudo, e tal logistica permite que ela seja complementada e atualizada
pelos leitores, receptores dela, uma vez que o proprio Erico Verissimo
era leitor daquilo que criou e realiza observagdes e criticas construtivas a
respeito de suas criagdes. Tais evidéncias confirmam que a mente de um
autor ¢ uma rede de textos, uma agulha e uma linha de costura que perdura
ao longo da vida e dos textos de um autor.

5 Consideracoes finais

As imagens e as anotagdes verbais ndo estdo ali, nas marginalias de
Fantoches (1972), apenas como uma forma de complementacgdo de algo,
muito menos apenas com a concepcao de que Verissimo as desenhou por
passatempo. Elas estdo ali também para representarem o dito e o ndo dito
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das narrativas, seja das personagens, dos cenarios, dentre outros elementos.
Desse modo, o verbal e o ndo verbal feitos pelo proprio autor sdo como
croquis pos-confec¢do, ou seja, uma roupagem feita para vestir melhor seus
filhos — os personagens e as narrativas.

Diante disso, os elementos graficos e imagéticos sdo complementagdes
e, de certa forma, suporte para as obras. Esse suporte ¢ de uma abrangéncia
visivel, pois ¢ composta por diferentes anotagdes, personagens e demais
seres, como o “personagem-palito” aqui considerado ao longo dos estudos.
Este, junto a outras vozes manifestadas nas marginalias, bem como as vozes
narrativas, constituem uma polifonia.

Em vista as analises realizadas, ¢ possivel verificar que nas marginalias
de Fantoches (1972) sdo guardadas varias vozes, varias complementagdes
feitas por Verissimo. Essa revisitacao do autor a sua obra marca uma releitura
daquilo que antes ele nao havia constatado. O autor de outrora ndo era tao
experiente como o de agora, ainda ndo havia escrito tantas obras. Afinal, sua
primeira publicagao foi essa que ele voltou para criticar, estabelecer relacdes
com outras obras, acrescentar informagdes e vozes interacionais por meio
das marginalias, que simbolizam as lacunas antes deixadas e que, 40 anos
depois, foram evidenciadas.

Através dos textos, dos desenhos, das falas escritas e das caricaturas
tem-se um aglomerado de processos criativos. Ao serem vistas como notas
feitas por Verissimo, as marginalias de Fantoches (1972) sao, em tese,
uma figuragdo do mundo feita de pedacos de experiéncias, imaginacgdes e
realidades que, juntos, formam um mosaico de informacgdes, retalhos que
vestem um corpo, uma obra.

Livros e textos sdo fantoches que mostram o mundo de outra
forma, mas cabe ao leitor fazer bom uso desses guias e intermediadores.
No caso de Fantoches, o autor, também tendo sido leitor, permitiu-se fazer
uma constituicao de identidade de memorias através de seus manuscritos
verbais e imagéticos. Autocritico e modesto como ¢, Verissimo faz bastantes
consideragdes, inclusive sobre possiveis melhorias. Afinal, assim como todo
texto ¢ inacabado, também nenhum autor € perfeito, completo; e Verissimo
reconhece isso, 0 que engrandece ainda mais sua modéstia, a qual contribui
para a composicao da roupagem de suas proprias obras e personagens.
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Resumo: Publicado em 2011, pela Editora Nova Fronteira, o volume de contos Antes
das primeiras estorias reine quatro contos da juventude de Jodo Guimaraes Rosa (1908-
1967) publicados na revista O Cruzeiro e no diario O Jornal. Apesar de ainda ndo terem
conquistado a devida ateng@o por parte da critica especializada, os contos dessa coletdnea
flertam com as vertentes do insdélito ficcional e evidenciam uma faceta de sua obra que sera
posteriormente aprimorada nas narrativas de matriz regionalista. O objetivo do presente
estudo ¢ apresentar uma leitura do conto “Chronos kai Anagke” pelo viés de uma dessas
vertentes. Com base no arcabouco tedrico de Tzvetan Todorov e Filipe Furtado, pretende-se
demonstrar que a narrativa rosiana se enquadra no que Todorov denomina “fantastico puro”.

Palavras-chave: Jodo Guimaries Rosa; conto; insélito; fantastico.

Abstract: Published in 2011, by Nova Fronteira, the volume of short stories Antes das
primeiras estorias brings together four short stories from the youth of Jodo Guimaraes Rosa
(1908-1967) published in the magazine O Cruzeiro and in the daily O Jornal. Although
they have not yet received due attention by the specialized critics, the short stories of this
collection flirt with the strands of the literature of the unusual and show a facet of his work
that will be further refined in the narratives of regionalist matrix. The aim of this study is to
present an analysis of the short story “Chronos kai Anagke” through the perspective of one
of these strands. Based on the theoretical framework of Tzvetan Todorov and Filipe Furtado,
we will demonstrate that this short story fits into what Todorov calls “pure fantastic”.

Keywords: Joao Guimaraes Rosa; short story; unusual; fantastic.
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1 Rosa e as veredas do insolito ficcional

O termo “insoélito”, de acordo com o Grande dicionario Houaiss da
lingua portuguesa (2001), significa o “que ndo ¢ habitual; infrequente, raro,
incomum, anormal”, “que se opde aos usos e costumes; que ¢ contrario as
regras, a tradicdo” (HOUALISS; VILLAR, 2001, p. 1625). Nesse sentido,
um acontecimento considerado insolito seria aquele que surpreende, rompe
e desestabiliza o conhecimento perceptual, oriundo do senso comum. Dado
tal carater problematizador e desestruturador da ordem regular das coisas,
excepcional, ferindo o natural e o ordinario, seria possivel equipara-lo ao
sobrenatural e/ou ao extraordinario.

Na primeira parte do estudo O insolito em Guimardes Rosa e
Borges (1978), intitulada “Uma fic¢ao inso6lita num mundo ins6lito”, Lenira
Marques Covizzi empreende um estudo pormenorizado acerca do conceito
de insolito. Segundo a autora, o que se denomina de “ins6lito” seria uma

[...] importante categoria [...] que carrega consigo ¢ desperta no leitor
o sentimento do inverossimil, incomodo, infame, incongruente,
impossivel, infinito, incorrigivel, incrivel, inaudito, inusitado,
informal...

[...] O insdlito contém uma carga de indefini¢do propria de seu
significado. Entra-se em contato com objetos, pessoas, situagdes até
entdo desconhecidos. Dai a perplexidade e excitagdo que provoca.
E se [...] é tratado como habitual, nos seus limites de clareza,
logicidade, naturalidade e determinagdo, numa abordagem inversa
ao normalmente esperado, sua carga de estranheza se multiplica
(COVIZZI, 1978, p. 25-26, grifo do autor).

Péginas adiante, a estudiosa assim o delimitara:

A aludida constante, que batizamos de insdlito, no sentido do ndo
acreditavel, incrivel, desusado, contém manifestacdes congéneres
que englobamos como tal:

Il6gico — contrario a 16gica; ndo real; absurdo.

Magico — maravilhoso; extraordinario; encantador.

Fantastico — que apenas existe na imaginagdo; simulado; aparente;
ficticio; irreal.

Absurdo — que € contra o senso, a razdo; disparate; desproposito.
Misterioso — o que ndo nos ¢ dado conhecer completamente;
enigmatico.
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Sobrenatural — fora do natural ou comum; fora das leis naturais.
Irreal — que nao existe; imaginario.

Suprarreal — o que ndo ¢ apreendido pelos sentidos; que sé existe
idealmente; irrealidade; fantasia (COVIZZI, 1978, p. 36).

Tais estados se fazem presentes em um conjunto bastante diversificado
de obras literarias, ou seja, a categoria ficcional do inso6lito constitui um
elemento inerente as estratégias de construcdo de diversas modalidades
literarias (GARCfA, 2012), como: Goético; Maravilhoso; Estranho;
Fantastico; Inquietante; Realismo Magico; Realismo Maravilhoso; Realismo
Animista; Neofantastico; Fantasy; Fic¢ao Cientifica. Embora distintas entre
si em funcdo de suas especificidades, tais modalidades possuem, como
denominador comum, a “irrup¢ao do inso6lito”. Nesse sentido, poder-se-ia
compreendé-lo como uma espécie de “macrogénero” que abarcaria uma
gama variada de realizacdes estéticas. Metaforicamente falando, poderiamos
visualiza-lo como um grande guarda-chuva no qual cada vareta representa
uma das variaveis manifestagoes.

Tendo concretizado esta breve apresentacdo sobre a categoria do
insolito, perguntamos: qual ¢ a sua relacdo com a obra de Jodo Guimaraes
Rosa? E sabido que o desejo pelo incomum, pelo enigmatico e surpreendente
se faz sentir na producdo rosiana tanto no que tange as experimentagoes
linguisticas quanto no que diz respeito ao proprio plano da narrativa.
Porém, com base nas consideragdes até aqui efetivadas, indagamos: teria
Guimaraes Rosa se enveredado pelo leque das vertentes do ins6lito ficcional?
Investigando alguns trabalhos orientados por esse vié€s, € possivel dizer que
“sim”. A primeira pesquisadora, j4 apresentada, ¢ Lenira Marques Covizzi.
Em O insdlito em Guimardes Rosa e Borges, embora sonde boa parte da
produgdo rosiana, a aten¢do da autora recai, de forma mais acentuada, sobre as
coletaneas Primeiras estorias (1962) e Tutaméia (Terceiras estorias) (1967).

Além de Covizzi, também se atém a esse tema Braulio Tavares
(2008) e Marisa Martins Gama-Khalil (2010), que analisam os contos
“Um mog¢o muito branco” e “A menina de 1a”, ambos de Primeiras
estorias. O primeiro autor correlaciona o conto “Um mog¢o muito branco”
a fic¢do cientifica e a segunda 1€ “A menina de 14 pela perspectiva do real
maravilhoso. J& de Tutaméia (Terceiras estorias), Antonia Marly Moura
da Silva (2016), adotando o viés do fantéstico, empreende leitura de duas
narrativas: “Umas formas” e “Estoria n. 3”. Desse mesmo volume de contos,
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Adelaide Caramuru Cezar (2012) examina o conto “Droenha” pelo prisma
do inquietante (unheimlich) freudiano.

Da primeira obra de Guimaraes Rosa, Sagarana (1946), Olivia
Dias Queiros (2014) analisa os contos “Sdo Marcos” e “Corpo Fechado”
por meio da categoria do realismo magico. Julio Franca e Daniel Augusto
P. Silva (2017), por sua vez, vislumbram o gotico no conto “Sarapalha”.
De Ave, palavra (1970), obra postuma de Rosa, Flavio Garcia Queiroz de
Melo e Regina Silva Michelli Perim (2017) analisam o conto “Fita verde
no cabelo: nova velha estéria” pela perspectiva do neofantastico.

Os estudos efetivados por tais autores constituem apenas alguns
exemplos do que ja foi observado e visam ilustrar algumas das modalidades
distintas pelas quais o insolito se configura na obra ja consagrada de
Jodo Guimardes Rosa. Acontece que o apreco rosiano pelas vertentes do
insolito remonta aos seus primeiros escritos, mais precisamente ao “antes”
de Rosa ser o Rosa que conhecemos, e que veio a tona gragas, em parte,
a publicacdo de Antes das primeiras estorias (2011), pela editora Nova
Fronteira. Nesse volume, s3o reunidos, pela primeira vez, com as ilustragdes
originais e apresentacao de Mia Couto, quatro contos da juventude do autor
— publicados entre os vinte e um e vinte e dois anos de idade — que, até
entdo, estavam restritos ao acesso de pesquisadores. Sao eles: “O mistério
de Highmore Hall” (07.12.1929), “Makiné” (09.02.1930), “Chronos kai
Anagke” (21.06.1930)' e “Cagadores de camurgas” (12.07.1930). Ainda
que sem a anuéncia do autor, que os via com certo distanciamento e nunca
se interessou em coleta-los em livro, tais contos estavam a espera de uma
edicao. Com eles, Guimaraes Rosa, ainda estudante de medicina, venceu
quatro vezes o concurso promovido pela revista O Cruzeiro — semanario
carioca que circulava em meio a um grande publico —, cujo prémio consistia
na quantia “de cem mil-réis ao autor, com direito a um dos originais das
ilustracdes [realizadas por renomados artistas da época] que acompanhassem
a publicacdao” (TEIXEIRA, 1995, p. 151).

A excecdo de “Makiné”, as narrativas curtas de Antes das primeiras
estorias se passam em terras europeias e apresentam personagens
estrangeiros. Somos transportados as highlands da Escécia, a Alemanha,

'O conto “Chronos kai Anagke” apareceu em mais duas publicagdes, a saber: Folha de
Sdo Paulo, 15 nov. 1992. Caderno Mais!, p. 6; Asas da palavra — Revista de Letras, Belém:
Unama, v. 10, n. 22, p. 37-41, 2007.
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aos Alpes suicos bem como a tradi¢do e cultura desses espacos. A maior
parte dessas narrativas revela a afeicdo do jovem Rosa pelo horror, terror,
mistério, suspense, fantasia e a influéncia da literatura europeia e norte-
americana. Embora divirjam das obras marcadas pelo quesito “regional” —
vertente na qual o autor mineiro se insere e da qual constitui um dos maiores
expoentes na literatura brasileira —, ¢ notavel, ja nas primeiras produgoes,
a veia insolita de Guimaraes Rosa. O primeiro conto por ele publicado, “O
mistério de Highmore Hall”, evidencia clara influéncia de Horace Walpole
e Edgar Allan Poe. Trata-se de uma narrativa construida em conformidade
com as convencdes da literatura gotica. Nesse conto, um sombrio e decadente
castelo escocés opera como morada de um perturbado aristocrata e sepulcro
de sua infiel esposa e seu amante — ambos enterrados vivos. A inimaginavel
volta do rival, ao final, equivale a reapari¢do de um morto-vivo.

Em “Makiné”, o segundo conto premiado, a a¢do ocorre na famosa
gruta cujo nome da titulo a narrativa e que se situa na regiao de Cordisburgo,
cidade natal de Rosa. Embora seja a unica narrativa ambientada em solo
nacional, trata-se ainda de um Brasil pré-cabralino, mais precisamente uma
Minas Gerais ancestral, habitada por tupinambas, mas extraordinariamente
visitada pelo mercenario astrélogo fenicio Kartpheq e uma série de
representantes de outros povos antigos (egipcios, etiopes, cananeus, hebreus
e filisteus, dentre outros). O conto ¢ uma miscelanea de historia, lenda e
inventividade que agrada leitores dvidos por enredos regados a ganancia
desmedida por tesouros escondidos e atos de extrema crueldade, como o
sacrificio humano e o emparedamento. Na leitura de Braulio Tavares (2008,
p. 14), “Makiné” pode ser considerada “uma heroic fantasy ou até mesmo
historical fantasy”.

A terceira aventura literaria do jovem Rosa, “Chronos kai Anagke”,
objeto do presente estudo, configura-se enquanto narrativa fantdstica
delineada bem a moda dos séculos XVIII e XIX. Diferentemente desse
conto e das duas primeiras narrativas de Antes das primeiras estorias,
“Cagadores de camurgas”, ultimo conto da coletanea, ¢ o Gnico texto que
nao se insere no universo do insoélito. A historia gira em torno da disputa
de dois amigos de infancia, Ulrich e Rudolph, pelo amor de uma mulher,
devendo, para conquista-lo, cagar a camurca mais valente das cordilheiras
suicas. Tal enredo “tem o clima de aventuras a Guilherme Tell — o que se
confirma especialmente pelo aspecto cultural aproximado, a presenga do
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her6i imbativel (dotado de forca, destreza e nobreza de carater) e a realizacao
da prova heroica” (FLORA, 2008, p. 88).

Conforme sublinha Braulio Tavares (2008, p. 10), as narrativas de
Antes das primeiras estorias abordam temas que ‘“ndo eram muito distantes
dos que se exploravam, na mesma época, nos pulp magazines dos EUA, as
revistas baratas de contos que, depois de conhecerem décadas de oprobrio,
comecam a ser reavaliadas pelo mundo académico”. Segundo Roberto
de Sousa Causo (2003, p. 51), as pulp magazines, de grande circulacao,
eram “publicacdes impressas em papel barato, feitas com a parte menos
nobre da madeira, a ‘polpa’ (pulp), cobrindo géneros variados”, dentre os
quais as historias de amor, aventura, faroeste, os contos policiais e aqueles
géneros vinculados de forma mais evidente a esfera do insolito, como a
ficcdo cientifica, a fantasia, o horror, o terror etc. Vale mencionar que, ja
consagrado, Guimaraes Rosa demonstrava ter consciéncia de transitar pelos
géneros do insélito. E o que nos revela o escritor e critico literario Fausto
Cunha (1974) —autor e estudioso de fic¢do cientifica brasileira —, para quem
Guimaraes Rosa teria feito a seguinte confissao acerca do enigmatico conto
“A terceira margem do rio”, de Primeiras estorias:

Guimardes Rosa considerava “A terceira margem do rio” um conto
na linha do fantastico’® e certa vez, em conversa comigo, estranhou
que eu, um cultor da science fiction, ndo tivesse reagido com mais
entusiasmo a essa historia, que conheci de primeira mao (Rosa as
vezes me telefonava para eu ir ouvir a leitura de seus contos no
Itamarati, ali na Rua Larga). Chegou a insinuar que a escrevera
pensando em mim como leitor, o que evidentemente nao tomei ao pé
daletra (CUNHA, 1974, p. 10).

Partindo da afirmacao de Fausto Cunha, pode-se pensar que, assim
como o regionalismo, o inso6lito também constitui uma caracteristica

2 O termo “Fantastico”, conforme aparece na citagdo de Fausto Cunha, faz notar a
ambivaléncia de tal categoria, visto que o mesmo pode ser compreendido tanto em sentido
lato quanto stricto. Com relagdo ao primeiro, lato sensu, o “Fantastico” se apresenta como
equivalente ao macrogénero “Insoélito”, abrangendo, portanto, como ja exemplificado,
as mais distintas manifestagoes literarias, dentre as quais, a propria “Fic¢do Cientifica”
explicitamente evocada nesse excerto. Ja no que se refere ao sentido stricto, o “Fantastico”
compde um dos “subgéneros” do macrogénero “Insélito” (ou do “Fantastico lato sensu’),
isto ¢, constitui uma das varetas desse guarda-chuva maior.
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legitimamente rosiana. Obviamente, com esse apontamento, ndo queremos
diminuir o inquestionavel valor do primeiro, mas registrar que Rosa nao
deixard de tecer as suas narrativas de matriz regionalista com os fios
do insolito e de se enveredar por suas vertentes. Ele conservara essa
caracteristica ja evidente nesse treino inaugural. Dai a importancia literaria
dessa estreia, mas que, infelizmente, ainda se encontra a sombra do canone
rosiano. Nesse sentido, o presente estudo recaira sobre uma destas narrativas:
“Chronos kai Anagke”. Pela perspectiva de Braulio Tavares, trata-se de
um texto vinculado a estética da pulp fiction. O fantastico — género que
o qualifica — constitui uma das modalidades que se tornaram comumente
identificadas com o rétulo de literatura pulp e sera pelo viés desse género
que iremos analisa-lo. Antes, porém, de examina-lo, fagamos, brevemente,
algumas consideracdes acerca do conceito de “Fantastico” com o qual
pretendemos trabalhar.

2 A vereda do fantastico

A mais difundida defini¢@o de “fantastico” — embora também criticada
em funcdo de restringir o campo de atuacao desse género e de elencar um
nimero bastante restrito de obras eminentemente fantasticas — ¢ a de Tzvetan
Todorov, um dos pioneiros a sistematiza-lo. Em Introdugdo a literatura
fantastica, publicada em 1970, o autor diz que a condi¢ao imperativa para a
emergéncia do fantastico reside justamente na “hesitacdo experimentada por
um ser que s0 conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural” (2004, p. 31). A féormula que resumiria o espirito do fantastico
estaria na seguinte expressao: “Cheguei quase a acreditar” (2004, p. 36).
Na visao do estudioso, o fantastico existe enquanto essa hesitagdo perdurar.
Como explica Todorov (2004, p. 30-31, grifo nosso),

Num mundo que ¢ exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem
diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que nao
pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele
que o percebe deve optar por uma das duas solugdes possiveis: ou
se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginacao
e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entao
o0 acontecimento realmente ocorreu, ¢ parte integrante da realidade,

3 Fantastico stricto sensu.
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mas nesse caso esta realidade ¢ regida por leis desconhecidas para
noés. Ou o diabo ¢ uma ilusdo, um ser imaginario; ou entdo existe
realmente, exatamente como os outros seres vivos: com a ressalva de
que raramente 0 encontramos.

O fantastico ocorre nessa incerteza; ao escolher uma ou outra resposta,
deixa-se o fantastico para entrar num género vizinho, o estranho ou
o maravilhoso.

Pelo prisma todoroviano (2004, p. 174-175), o fantéstico “apareceu
de uma maneira sistematica por volta do fim do século XVIII”, com
a obra O diabo apaixonado (1772), de Jacques Cazzote, e “teve uma
vida relativamente breve”, encontrando, no século XIX, “nas novelas
de Maupassant, os ultimos exemplos estéticos satisfatorios do género”.
Todavia, para Filipe Furtado, além dos séculos XVIII e XIX, exemplos de
obras fantasticas podem ser igualmente colhidos no século XX. E o que
se pode verificar em sua obra 4 construcdo do fantdstico na narrativa,
publicada em 1980, e que corresponde a primeira parte de sua dissertagao
de mestrado, intitulada 4 construcdo do fantastico em H. P. Lovecraft,
defendida em 1979, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Nessa obra, Furtado retomou o estudo do linguista bulgaro e propds uma
abordagem do fantastico que preenche as lacunas deixadas pelo antecessor.
Na esteira de Todorov, o estudioso portugués entende que, “no essencial,
a narrativa fantastica devera propiciar através do discurso a instalacao e a
permanéncia da ambiguidade de que vive o género, nunca evidenciando uma
decisdo plena entre o que € apresentado como resultante das leis da natureza
e o que surge em contradi¢@o frontal com elas” (FURTADO, 1980, p. 132,
grifo do autor). Considerando-se, deste modo, a criacdo e manutencao de
tal indefini¢dao — trago especifico do género —, o autor demonstrard que o
fantastico se efetiva por meio de “uma organizacdo dindmica de elementos”
que se apresentam “mutuamente combinados ao longo da obra” (FURTADO,
1980, p. 15). A manifestacdo de um fendmeno metaempirico (insélito), o
principio da verossimilhanga, o problema da racionalizagdo (plena/parcial) e
as categorias do narrador, do narratario, da personagem e do espaco, dentre
outros, compdem o conjunto dos elementos por ele considerados importantes
na arquitetura do texto desse género.

A iniciativa de Furtado no sentido de enriquecer a cléssica leitura
todoroviana aponta para a relevancia de Introdugdo a literatura fantastica
para o conhecimento do género e faz igualmente de A construgdo do
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fantastico na narrativa uma obra de indispensavel consulta. Apoiando-
nos, pois, no que cada um pode contribuir para a analise de “Chronos kai
Anagke”, passemos ao corpus deste estudo.

3 “Chronos kai Anagke”

Para os leitores ja familiarizados com os nomes dos ficcionistas
premiados pela revista O Cruzeiro, a reapari¢ao do nome de Jodo Guimaraes
Rosa na edi¢do de 21 de junho de 1930 talvez ndo tenha causado tanta
surpresa. Pode-se pensar que tal reaparecimento tenha sido celebrado com
muita euforia pelos amantes do insolito ficcional, ja que era a terceira vez
que esse jovem autor brindava o piblico com uma de suas cria¢des*. O titulo,
grafado com caracteres gregos — que ocupavam duas paginas da revista —
e sem tradugdo ao lado, aparecia logo abaixo de uma chamada bastante
convidativa: “A mais extraordinaria historia do xadrez ja explicada a adeptos
e nao adeptos do taboleiro (sic) num conto de Jodo Guimaraes Rosa” (ROSA,
2011, p. 52). Tal chamada, além de funcionar como um chamariz para o
leitor, ajudava a preencher as lacunas de um titulo indecifravel para quem
nao soubesse grego — titulo esse de dificil leitura, enigmaético e desafiador.
“Chronos kai Anagke”, como ¢ comumente conhecido, ¢ a translitera¢ao
em portugués do titulo original e se traduz por “Tempo e Destino”.

Na ilustragdo do pintor Carlos Chambelland, feita especialmente para
a narrativa de Rosa e sobre a qual estdo impressos o titulo e a chamada do
conto, aparece o tema desta historia fantastica: o jogo de xadrez. Embora
seja, para muitos leitores, de dificil entendimento, ou, no sentido figurado,
“grego”, como o proprio idioma do titulo, Jodo Guimardes Rosa, além
de conhecedor da lingua grega, era um aficionado pelo jogo de xadrez.
Segundo o depoimento de Mario Palmério, em seu discurso de posse na
Academia Brasileira de Letras, ainda estudante de medicina, Rosa assumiu
seu primeiro emprego publico, o de funcionario do Servico de Estatistica

40 segundo conto, “Makiné”, foi originalmente publicado na primeira pagina do niimero
de estreia do “Suplemento dos domingos: de tudo um pouco”, de O Jornal (Rio de
Janeiro) — 6rgdo lider dos Diarios Associados —, e o primeiro, “O mistério de Highmore
Hall”, na revista O Cruzeiro (Rio de Janeiro) — também dos Associados. Embora tenha
sido igualmente premiado por este semanario, ao que se sabe, um problema técnico teria
impedido o encaixe de “Makiné” na edi¢ao correspondente da revista (ROSA, 2019, p. 517).
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de Minas Gerais. Nessa época, “demais do estudo de linguas e Estatistica,
organizacgdo de herbarios e cole¢des de insetos — e até de cobras —, Rosa
fascina-se pelo xadrez, aprende-o a fundo, e acaba por sobressair-se também
ai, e brilhantemente” (PALMERIO, 1973, p. 145). Curiosamente, ja formado,
o exercicio da medicina, sem demora, saira de cena, mas a paixao pelo
xadrez permanecerd. Constatando a sua nao vocagao para tal oficio, ele
revelard, em carta datada de 20 de marco de 1934, ao ex-companheiro de
pensao e de faculdade, Pedro Moreira Barbosa: “Nao nasci para isso, penso.
[...] Primeiramente, repugna-me qualquer trabalho material — s6 posso
agir satisfeito no terreno das teorias, dos textos, do raciocinio puro, dos
subjetivismos. Sou um jogador de xadrez — nunca pude, por exemplo, com
o bilhar ou com o futebol...” (ROSA apud PALMERIO, 1973, p. 156-157).
Este fascinio pelo xadrez ndo apenas o inspirara na confec¢ao de “Chronos
kai Anagke”, mas estara novamente presente — agora na fase ja consagrada
—no conto “Minha gente”, de Sagarana.

Tendo em vista a chamada e o titulo do conto de Rosa, o leitor, antes
de viajar pelas paginas de “Chronos kai Anagke”, poderia se perguntar: quem
ou o que ¢ Chronos? Anagke? O que ambos teriam a ver, nessa narrativa,
com o jogo de xadrez? Sobre o primeiro, ¢ sabido que, na Antiguidade,
Chronos (khronos) € a personificagdo do Tempo, eterno e imortal. Na
leitura dos intérpretes antigos da mitologia, sua figura se confunde com a
de Cronos (kronos), “o mais jovem filho de Urano e Géia na linhagem dos
Titds” (BRANDAO, 2000, p. 252). Reza a lenda que o cagula dos titas,
depois de cortar os testiculos do pai, a pedido de Géia — que queria vinganga
pelos filhos que Urano devolvia “ao seio materno, temendo, certamente, ser
destronado por um deles” (BRANDAO, 2000, p. 252) — tornou-se o Senhor
do mundo, um déspota pior que o pai, € se casou com a irma. Como seus
pais “lhe houvessem predito que seria destronado por um dos filhos, que
teria de Réia, [Cronos] passou a engoli-los, a medida que iam nascendo”
(BRANDAO, 2000, p. 252). O unico que escapou foi Zeus. Segundo Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (1997, p. 307), nessa historia, é possivel
perceber provaveis pontos de contato entre ambos os deuses: “Cronos, mesmo
que nao seja identificado a Chronos, tem o mesmo papel do tempo: devora,
tanto quando engendra; destroi suas proprias criagdes; estanca as fontes da
vida, mutilando Urano, e se faz fonte ele mesmo, fecundando Réia”.

Além desses pontos, na representacao que se faz, desde a Antiguidade,
de Chronos como alguém “armado com sua foice implacével” (CHEVALIER;
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GHEERBRANT, 1997, p. 308), simbolo do tempo (que a tudo destrdi) e da
morte (ceifeira), vislumbramos a foice, “instrumento sagrado que corta as
sementes” (BRANDAO, 2000, p. 252), dado por Géia a Cronos para vinga-la.
Ainda sobre Chronos, Manfred Lurker (1993, p. 50) diz que, “nos periodos
renascentista e barroco, era comum representa-lo como um homem idoso e
barbudo”, portando, além da foice, “uma ampulheta”.

No que toca a Anagke, ao que parece, trata-se de Ananké, deusa grega
da fatalidade. Sobre tal divindade, pairam muitas dividas, contudo, ao que
se sabe, “como personifica¢cdo da necessidade inelutavel, da inevitabilidade,
¢ colocada mesmo acima dos deuses. [...] Em sua atribuicdo como ‘a que
guia os mundos’, ¢ retratada portando um fuso (LURKER, 1993, p. 13),
instrumento usado “para fiar, torcer e enrolar o fio de trabalhos feitos na
roca” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1408). Ananké¢ ¢, portanto, a fiandeira
que opera sobre o lote de felicidade e desventura que cabe a cada um por
sorte. E ela quem segura o fuso e vai puxando o fio da vida. Ndo hd como
fugir ao destino fiado pelo tear de Ananké.

Por esse passeio pela mitologia grega, vemos que Chronos e
Ananké constituem as duas eternas forgas cdsmicas que representam,
respectivamente, o Tempo e a Fatalidade, e que detém o comando da vida.
Em fungao de seus atributos, conclui-se que o papel de ambas as divindades
esta entrelagado. Talvez, ndo seja ao acaso que “fuso” — objeto portado pela
deusa Ananké — ¢ também o nome que se da a “peca na qual a corda do
relogio se enrola” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1408) e que gira quando
se lhe da corda. Assim vistos, seria com essa configuragao que Chronos e
Anagke (Ananké) aparecem no conto? Ou o zelo de Rosa na escolha do
titulo estaria apontando para outra dire¢ao? Resta a duvida quanto a relagao
desses representantes do panteao helénico com o jogo de xadrez. Deste
ponto em diante, cremos que o mais aconselhavel seja sair do campo das
conjecturas e partir para o texto propriamente dito.

Narrado em terceira pessoa, “Chronos kai Anagke” apresenta, como
locus operandi, um espaco alheio ao Brasil: trata-se da “cidade de K...,
importante estagio balnearia do sul da Alemanha” (ROSA, 2011, p. 55). E
para la que, no inicio do conto, o protagonista, Dmitri Zviazline Dmitrioff,
viaja com o objetivo de disputar um grande torneio internacional de xadrez.
Vindo da Ucrania, o pobre enxadrista trouxera “um mundo de esperangas e
ilusdes” (ROSA, 2011, p. 56). Além de fama, ele esta em busca do elevado
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prémio em dinheiro para poder se casar com a amada Ephrozine, que o
aguarda na pequena cidade natal.

Do mesmo modo que Zviazline, “mestres, amadores, dilettanti e
aficionados, de todos os centros enxadristicos europeus” (ROSA, 2011,
p. 55) também se dirigem a K..., em busca da vitoria. Nesse campeonato,
0 jovem ucraniano ira “defrontar ante o tabuleiro inteligéncias poderosas,
malicias matreiras e escoladas, experiéncias sabiamente acumuladas,
conhecimentos profundos da teoria” (ROSA, 2011, p. 56). Dos participantes,
ele ¢ o mais novo enxadrista e também o menos conhecido. Embora ndo
seja um principiante em competi¢des, fora tdo somente como amador que
conquistara “alguns louros importantes” (ROSA, 2011, p. 56). Desprezado
pelos concorrentes veteranos como “parvenu” (ROSA, 2011, p. 56), ali,
“a sua presenga parecia uma quase insoléncia, a que eles respondiam com
insulamento desdenhoso ¢ hostil” (ROSA, 2011, p. 56).

Mesmo assim, aos versados, o jovem enxadrista representava “a
ameaga da geracdo nova, a luta certa, a resisténcia provavel e a possivel
vitoria” (ROSA, 2011, p. 57). Tais suspeitas ganharam forca as vésperas
do grande torneio, por ocasiao de uma partida de cunho amistoso. Segundo
o narrador, com vistas a um melhor preparo, todas as noites, no Club
Andersen, os grandes jogadores “se esgrimiam em partidas de treinamento”
(ROSA, 2011, p. 57) e Zviazline, numa dessas noites, resolveu enfrentar um
dos veteranos presentes. Nos primeiros lances, intimidado pela figura do
adversario, a sua performance nao fora brilhante. Entretanto, pouco a pouco,
ele, surpreendentemente, conseguiu dominar o nervosismo, a inseguranga,
“e mergulhando em si mesmo, iniciou belissima combinagao, propria do seu
estilo imaginoso e exuberante” (ROSA, 2011, p. 57), cujo resultado foram
duas excelentes partidas. Humilhado pelas derrotas, o experiente adversario
retirou-se imediatamente e, junto aos frequentadores do Club Andersen, “o
jogador mogo e sem passado” (ROSA, 2011, p. 56), rapidamente, conquistou
fama e respeito e “o0 seu nome foi comentado em todos os circulos, tomando
de boca em boca uma exagera¢ao mais retumbante” (ROSA, 2011, p. 59). Ao
que tudo indica, nessa competi¢do, a roda da fortuna iria girar a seu favor.

Logo apds a saida de seu rival, diz o narrador que um siléncio
se instalou no ambiente e, nesse momento, Zviazline notou, entre os
espectadores, a presenca de um sujeito cuja fisionomia inspirava horror. Até
este ponto da trama, os fatos narrados nao contradizem “as leis da natureza
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tais como a experiéncia nos ensinou a conhecé-las” (TODOROV, 2004,
p. 33). Pelo contrario, enquadram-se perfeitamente no mundo dominado
pela razdo. Todavia, com o aparecimento desse individuo desconhecido,
veremos que o real sera atacado por elementos e acontecimentos insélitos
que marcardo presenga até o final e irdo instaurar o fantastico na narrativa.
De acordo com o relato, o jovem ucraniano “viu na sua frente uma
figura estranha de grifo, que relembrava os retratos de Satands” (ROSA,
2011, p. 58), ou seja, um ser cujas caracteristicas estdo a meio caminho
entre o pagdo ¢ o cristdo. Reza a mitologia que os “grifos” sao passaros
fabulosos, com bico e asas de dguia e corpo de ledo. Esse aspecto dual esta
presente na etimologia do termo. Conforme Junito de Souza Brandao (2000,
p. 472), “grypos aplica-se a um ‘nariz aquilino’, mas também a unhas em
forma de garras e a bicos ‘recurvados’, donde Grifo € ‘o que apresenta bico
adunco e garras como as do ledo’”. Para os gregos, tais seres operavam como
guardiodes de riquezas: “Simbolizam a for¢a e a vigilancia, mas também o
obstaculo a superar para chegar ao tesouro” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1997, p. 478). Ja para uma vertente da tradi¢ao crista, esse ser lendario “¢
interpretado num sentido desfavoravel. [...] Sua natureza hibrida lhe tira a
franqueza e a nobreza de um e de outro (4guia e ledo)... Representa [...] a
forca cruel. Na simbologia cristd, ¢ a imagem do demonio” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1997, p. 478), ou seja, daquele que personifica o mal.
Assim que introduz o misterioso personagem, o narrador passa a
descrevé-lo de modo a justificar as comparagdes com a ave mitica € com o
diabo. Os tragos por ele esbogados levam o leitor a se deparar, de fato, com
uma figura igualmente mista, dotada de caracteres humanos, animalescos
¢ também sobrenaturais. De acordo com tal descri¢do, o ser satanico tinha
“faceis de ave rapineira” (ROSA, 2011, p. 59): “fronte desmedidamente
ampla; sobrancelhas obliquas; olhos pequenos, maliciosos, faiscantes; nariz
adunco como bico de falcdo; labios finos frisados por sorriso diabolicamente
irénico” (ROSA, 2011, p. 58). A voz era “fanhosa, esganigada, como se viesse
de muito longe” (ROSA, 2011, p. 58) e o “riso [...] tdo escarninho, qual
cacarejar ou crepitar abafado” (ROSA, 2011, p. 58). Além disso, possuia “mao
de dedos finos e compridos, como garras” (ROSA, 2011, p. 58) e caminhava
a “passo miudo, como o saltitar de um passaro” (ROSA, 2011, p. 58). Quanto
ao “ar sobrenatural” (ROSA, 2011, p. 58), esse se configura nos momentos
em que o narrador se reporta ao enigmatico ser como “esdruxula criatura de
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sortilégio” (ROSA, 2011, p. 59) e “inconfundivel figura de duende” (ROSA,
2011, p. 59).

O mistério em torno desse personagem aumenta quando o narrador
observa que, “se até aquele momento Zviazline ndo tivesse estado tdo
abstraido no jogo, poderia ter notado que a sua subita inspiragdo”, ou
melhor, que a magica iluminagao que tivera para mudar os rumos da partida
e derrubar o experiente enxadrista, “coincidira com a chegada do bizarro
personagem” (ROSA, 2011, p. 58). Tal mistério se acentua ainda mais na
sequéncia, quando, pondo-se a brincar com as pegas do jogo, o desconhecido
ri e, sarcasticamente, profere: “ — Enfim, ja se comeca a compreender e a
jogar o xadrez entre os homens!” (ROSA, 2011, p. 58).

Por que “entre os homens”? O estranho sujeito nao faz parte deste
mundo? Entao, a semelhanca com Satanas, nesse contexto, tem fundamento?
Teria ele mesmo exercido poder sobre Zviazline, favorecendo-o durante o
jogo? Esta, sob seu dominio, a guarda do “elevado prémio em dinheiro”
(ROSA, 2011, p. 56) do torneio e a ciéncia para se alcanca-lo? Tais questdes
pairam sobre a mente do leitor e sugerem explicagdes de cunho sobrenatural.
Vale sublinhar que o modo como os fatos estao sendo relatados induz a que
se pense tratar de um representante de outro mundo. No entanto, uma certeza
categorica acerca da subversdo do real ainda esta longe de ser obtida. Existe
a possibilidade de que tais acontecimentos sejam apenas aparentemente
sobrenaturais. O aspecto diabolico do desconhecido, a estranha sentenca
por ele proferida e as vitorias do jovem enxadrista no exato momento de
sua aparigdo podem nao passar de meras coincidéncias insolitas. Cabe
também dizer que, no conceito daqueles que testemunharam os fatos no
Club Andersen, o estranho “era decerto algum brincalhdo de mau gosto,
que quisera se divertir a custa deles” (ROSA, 2011, p. 59), o que igualmente
concorre para uma explicacdo racional. Nesse sentido, a a¢do continuaria
dentro dos limites do senso comum.

Ainda que ndo tenhamos uma resposta satisfatoria quanto “a
figura estranha de grifo” (ROSA, 2011, p. 58) e o seu papel na narrativa,
curiosamente, continuamos no campo de significacdo da palavra “grifo”.
Além do sentido ja apresentado, o termo também quer dizer “questdo ou
assunto obscuro, de dificil interpretacdo; enigma” (HOUAISS; VILLAR,
2001, p. 1483).

(13
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Ao retornar ao hotel “profundamente impressionado” (ROSA, 2011,
p. 59) pelo que acabara de vivenciar, Zviazline pds-se a pensar sobre “o
enigmatico homenzinho” (ROSA, 2011, p. 58). Segundo o narrador, ele
se recordou, muito vagamente, de ja té-lo visto e de ja ter sonhado com a
sua figura, “ap6s os longos serdes passados a estudar e analisar as partidas
dos mestres” (ROSA, 2011, p. 59). Contudo, apesar dos esfor¢os, ele nao
conseguiu identifica-lo nem no plano onirico nem no plano da realidade
“e durante a noite pesadelos demoniacos agitaram-lhe o sono de chumbo”
(ROSA, 2011, p. 59). Abalado por tais acontecimentos, Zviazline decidiu
nao mais retornar ao clube. Tal decisdo, entretanto, ndo eliminara a influéncia
do bizarro personagem e as proximas aventuras pelas quais passara se darao
em clima de pesadelo.

Como vimos, a repercussao das vitorias de Zviazline nos circulos
enxadristicos foi grande, o que deixou de sobreaviso varios de seus
adversarios. Diz o narrador que, na véspera do torneio, um desses
competidores foi visto dando, sorrateiramente, dinheiro e orientacdes a
um dos funcionarios do hotel. No dia seguinte, logo apds tomar o café, o
jovem ucraniano comegou a sentir os efeitos alucinatérios supostamente
provocados por “uma droga criminosamente misturada” (ROSA, 2011,
p. 61). Segundo o narrador, o que aconteceu a seguir “nem o proprio Zviazline
soube contar direito. Lembra-se, muito mal, de ter saido desesperado, numa
excitacdo doida, pondo-se a girar a esmo pelas ruas, esquecido por completo
do torneio a comegar dai a pouco” (ROSA, 2011, p. 61). O narrador revela
ao leitor que a historia que ele esta lhe contando fora ouvida do proprio
protagonista. Isso significa dizer que o seu relato ¢ a reelaboracdo daquilo
que Zviazline, perplexo pelo que lhe aconteceu, conseguiu narrar. Conforme
Filipe Furtado (1980, p. 109), “convém ao fantdstico que o sujeito da
enunciagdo coincida com uma figura de certo relevo na ac¢do”. De acordo
com o estudioso, na condi¢do de testemunha presencial ou proxima do evento
insolito, o narrador-personagem mostra-se “muito mais influenciado pelo
carater inexplicavel dos fendmenos que presencia ou experimenta, muito
mais diretamente afectado por eles, sendo assim mais persuasivo do que o
narrador ausente da intriga” (FURTADO, 1980, p. 111).

Em “Chronos kai Anagke”, embora a narracdo seja efetivada em
terceira pessoa, o narrador, ao confidenciar que esta histéria tem origem
no que Zviazline narrou, confere uma feigdo mais testemunhal ao seu
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relato e, por conseguinte, propicia uma maior identificagdo do leitor com a
personagem diretamente presa na teia dos acontecimentos insolitos e que, por
isso, melhor reflete “a percep¢ao ambigua dessa ocorréncia e a consequente
perplexidade perante a coexisténcia das duas fenomenologias contraditorias
que [...] a confrontam” (FURTADO, 1980, p. 85). Obviamente, sabemos
que, ao leitor, ¢ impossivel determinar o grau de fidelidade desse narrador
em relacdo a suposta fonte primaria. Um ponto, porém, ¢ indubitavel: seu
relato ¢ tecido de modo afinado com os fundamentos do género fantastico.
Tudo o que nos foi contado, do inicio até o presente momento ¢ de modo
seleto, forma uma perfeita gradagdo e visa nos preparar para os proximos
acontecimentos.

Dessa parte em diante, em decorréncia da suposta droga, Zviazline
perde “a nog¢do do tempo” (ROSA, 2011, p. 62) e passa de um mundo
dominado pela razdo para o mundo da alucinacdo. Afirma o narrador que,
apods vagar pelas ruas sem destino, o jovem enxadrista tomou um taxi até os
arredores da cidade e, depois de caminhar “num automatismo de sonambulo,
como se arrastado por chamamento superior e invisivel” (ROSA, 2011,
p. 61), chegou as “ruinas do castelo de Fuchsenberg, destroco medieval
esboroado pelo tempo” (ROSA, 2011, p. 61). Veja-se, aqui, a alusdo a
uma possivel for¢a de carater inelutavel a guiar-lhe os passos rumo a um
velho castelo gotico. Nesse ponto da narrativa, para exprimir as incertezas
do personagem diante da realidade que ora se lhe apresenta, o narrador,
na esteira do que Todorov (2004, p. 43-44) pontua acerca do discurso
fantastico, lanca mao de expressdes modalizantes, tais como: “parecia-lhe”
(ROSA, 2011, p. 61), “como se” (ROSA, 2011, p. 61, 62) e “na sua semi-
inconsciéncia, tudo lhe parecia” (ROSA, 2011, p. 62).

Em seu estudo sobre o género, Filipe Furtado (1980, p. 121)
constata que “a diegese fantastica prefere sobretudo os locais delimitados
ou fechados, os ambientes interiores, particularmente as casas de grandes
dimensoes, as construcoes labirinticas”. Dentre esses cenarios de eleicao,
“o castelo medieval quase reduzido a ruinas, imprescindivel a maioria das
novelas goticas, foi frequentemente retomado em narrativas dos séculos
XIX e XX (FURTADO, 1980, p. 121). Trata-se de um recurso de grande
importancia para a manifestagdo do insolito e para a instauracdo de uma
atmosfera de pesadelo, mistério e suspense. No texto rosiano, a semelhanga
das narrativas goticas, o decadente castelo de Fuchsenberg esta localizado
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numa area isolada. Suas ruinas estdo “entrelagadas de hera” (ROSA, 2011,
p. 61), planta “sempre verde”, “que cresce no solo sombrio das florestas
ou sobre rochedos”, e que, além de lembrar “a noite e a morte”, ¢ também
“simbolo da vida e da imortalidade”, sendo “usada como ornamento dos
tamulos” (LURKER, 1997, p. 308).

Na pintura que o narrador faz desse cenario hostil, provavel palco
de uma iminente experiéncia negativa de Zviazline, vemos que ele ndo
economiza nos detalhes. Conforme o tracado de seus pincéis goticos,
transposto o umbral do castelo, o personagem “caminhou pelo corredor
longo, lugubre, silencioso. Parecia-lhe andar pela nave de um templo”
(ROSA, 2011, p. 61), um espago pertencente e dedicado ao sagrado. Até
entdo, ele ndo tinha percebido que um ser sinistro, dotado de “um rosto de
cera, inexpressivo” (ROSA, 2011, p. 61), ia a sua frente. Conduzido por
ele, Zviazline percorreu um “numero infinito de salas semelhantes” (ROSA,
2011, p. 62). Todas elas eram quadradas e seus “ladrilhos se alternavam,
brancos e pretos, quadriculando um campo de xadrez” (ROSA, 2011, p. 62).
Além disso, “esfinges de pedra” (ROSA, 2011, p. 62) ocupavam cada uma
das divisoes quadradas do tabuleiro. O Uinico aspecto que variava de uma sala
para outra eram as disposi¢des das pecas. Diante desse espaco, semelhante
a uma enorme mesa de xadrez — quem sabe, até, em plena partida devido
as alteracoes de posicao dos trebelhos —, 0 jovem enxadrista nao demonstra
espanto: “Na sua semi-inconsciéncia, tudo lhe parecia natural, como se
jamais tivesse vivido noutro lugar que nao aquele” (ROSA, 2011, p. 62).

A trama se aproxima de seu ponto mais alto quando Zviazline e
o sinistro guia passam por “uma porta acortinada de pesado reposteiro
negro” (ROSA, 2011, p. 62). Nesse momento, o protagonista atinge o que
poderiamos chamar de o santo dos santos, a area mais sagrada do castelo.
Diferentemente dos demais recintos, a forma geométrica da sala que ele
adentra ¢ circular. Conforme veremos, a simbologia de ambas as formas
apresenta intima relacdo com o que ele esta prestes a descobrir. O circulo
representa o céu. Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1997, p. 250),
ele esta ligado ao “mundo espiritual, invisivel e transparente” e “simboliza
a atividade do céu, sua inser¢ao dindmica no cosmo, sua causalidade, sua
exemplaridade, seu papel providente”. O quadrado, por sua vez, “¢ o simbolo
da terra por oposi¢ao ao céu, mas ¢ também, num outro nivel, o simbolo
do universo criado, terra e céu, por oposi¢ao ao incriado e ao criador; ¢ a
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antitese do transcendente” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 750).
Caminhando na dire¢do de ambas as significa¢des, infere-se, pois, que o
quadrado esta para o humano assim como o circulo esta para o divino.

Ao adentrar a grande sala circular, Zviazline avistou, no centro, “dois
homens assentados que se defrontavam, debrugcados sobre uma mesa de
xadrez com as pecas enfileiradas” (ROSA, 2011, p. 62). De acordo com a
descri¢do do narrador, sdo varios os detalhes desse cenario que concorrem
para a criagdo uma atmosfera mistica e que sao apreendidos por diferentes
planos sensoriais. No que se refere ao campo visual, diz o narrador que,

[...] de um globo pendente do teto abobadado, fosforeava uma luz
palida esverdeada, em tonalidades furtivas de fogo-fatuo’, como
a chama de cirios acesos na claridade do dia. Em torno da mesa,
[...] erguiam-se candelabros de bronze, sustentando tochas. E essa
iluminacao funérea, derramando-se pelo vasto aposento, caricaturava
sombras esguias, como aventesmas® (ROSA, 2011, p. 62-63).

Além da iluminagao funebre, o narrador relata que signos do sagrado
ornamentavam “a circunferéncia muito negra” (ROSA, 2011, p. 63) de
uma parede. Nela, “decifravam-se pentaculos’ e simbolos cabalisticos e
abracadabrantes®” (ROSA, 2011, p. 63). Ja no que diz respeito aos campos
olfativo e auditivo, 1é-se no conto que “odores intensos de stirax, incenso e
mirra misturavam-se no siléncio subterraneo da sala” (ROSA, 2011, p. 63).

Sem se sentir intimidado pelas varias marcas do sagrado, Zviazline
ousa se aproximar do local onde estdo os dois jogadores. Ambos “pareciam
estatuas de tdo embrenhados na profundeza dos calculos” (ROSA, 2011,
p. 63). E precisamente nesse momento que o protagonista vivencia o
impacto de uma revelagdo epifanica. Um dos jogadores era exatamente “o
seu antigo conhecido, o homem do clube, o personagem misterioso dos
pesadelos” (ROSA, 2011, p. 63), de aparéncia “mefistofélica” (ROSA,

5 “Luz que aparece a noite, ger. emanada de terrenos pantanosos ou de sepulturas, e que
¢ atribuida a combustdo de gases provenientes da decomposi¢do de matérias organicas”
(HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1363).

¢ Sinénimo de “fantasmas” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 356).

7 “Nos tratados de magia, selo que se imprimia em pergaminho de pele de bode ou se
gravava em metal precioso e que se relacionava com realidades poderosas e invisiveis”
(HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 2179).

8 “Que tem carater cabalistico, magico, misterioso” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 25).
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2011, p. 65). Trajando “uma ampla capa preta, ele se delineava ao bruxoleio
baco das tochas, como a silhueta fantastica de um morcego” (ROSA, 2011,
p. 63) —um animal justamente “associado a demdnios e bruxas” (LURKER,
1997, p. 454). O outro jogador tinha longas barbas prateadas e cabelos cor
de neve, “mas a fisionomia austera e majestosa nao era absolutamente a
de um velho” (ROSA, 2011, p. 63). Pelo contrario, “ele parecia acima das
idades” (ROSA, 2011, p. 63) e tinha “aspecto sacerdotal” (ROSA, 2011,
p. 63), “majestoso, hieratico, impassivel” (ROSA, 2011, p. 66). Ao lado
dele, sobre a mesa, havia uma ampulheta, simbolo da continua e inexoravel
passagem do tempo e da transitoriedade da vida.

Zviazline olha para o tabuleiro, mas a partida deles estava muito além
do seu entendimento. Apesar dos esforgos, era impossivel tentar analisar
a posicao dos trebelhos. Neste instante, enquanto o jogador de cabelos
brancos se mantinha alheio, em atitude de total concentracdo, “o homem
da cara de abutre” (ROSA, 2011, p. 64), rindo sarcasticamente, se dirige ao
jovem ucraniano: “—Ah! Ah! Ah!... Chega afinal o nosso amigo!... H4 tanto
tempo que esperavamos!...” (ROSA, 2011, p. 64). Lendo os pensamentos
de Zviazline, que entrara em estado de choque, ele prossegue:

Tu és o predestinado, o eleito para receber de nos a iniciagdo completa
nos arcanos impenetraveis aos teus semelhantes, tdo avidos sempre do
conhecimento da verdade!... Essa verdade, eu a lancei a Terra, velada
pelas posicdes variantes inesgotaveis do xadrez, tinico farot absoluto,
chave de todo simbolismo!... Mas o que a Fatalidade lhes dera, s6 com
o Tempo poderiam os humanos decifrar!... E, através dos séculos, o
xadrez ndo foi para quase todos sendo um jogo, para alguns uma arte,
e uma ciéncia para muito poucos... (ROSA, 2011, p. 64).

Nesse momento epifanico, Zviazline descobre o porqué fora
involuntariamente atraido até aquele local. Ele havia sido o escolhido
para ser iniciado nas ciéncias ocultas do xadrez. “O homem que se parecia
com Satands” (ROSA, 2011, p. 64) desvenda-se: “Os que me julgam bom,
denominaram-me Providéncia; os que me temem, chamam-me Destino...”
(ROSA, 2011, p. 65). No entanto, seu verdadeiro nome ¢ “Fatalidade”.
Quanto ao companheiro, esse ¢ identificado como “Tempo” e “esta
constantemente entre os homens” (ROSA, 2011, p. 65). Retomando as
consideragdes inicialmente efetivadas em torno do titulo do conto, vemos
que o sombrio jogador, embora se apresente enquanto figura masculina,
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enquadra-se dentro da esfera de influéncia da deusa grega Ananké (Anagke),
a personificagdo da fatalidade inexoravel. Ja o outro se ajusta, de modo mais
preciso, a figura do deus grego Chronos, deus do tempo por exceléncia, de
quem, inclusive, mantém os tracos fisicos e a ampulheta. O papel de ambas
as divindades esta entrelagado. E justamente nessa dire¢do que caminha a
narrativa de Rosa. “Chronos kai Anagke” traz dois deuses, “o Tempo ¢ a
Fatalidade” (ROSA, 2011, p. 65) atuando juntos, no “espago circular” do
santo dos santos, sobre a histéria da humanidade, sintetizada no “espago
quadrado” do tabuleiro de xadrez:

E ouve bem, a Terra, os humanos, e tudo o que fazem e desfazem teus
semelhantes ndo passam de um reflexo desta partida milenar, que
estamos jogando!... Cada lance nosso vos faz mover involuntariamente
a superficie do vosso minusculo planeta, como formigas inconscientes
e vaidosas!... (ROSA, 2011, p. 65).

Eis a verdade do xadrez revelada a Zviazline nesta espécie de
oraculo. A vida ndo passa de um enorme e continuo jogo de xadrez. Neste
tabuleiro, todos, adeptos e ndo adeptos, ocupam o posto de uma determinada
peca: rei, rainha, torre, cavalo, bispo e pedo. O balé¢ das pecas de ébano
e marfim, ou melhor, os diferentes caminhos de cada um pelos espagos
quadriculados correspondem as infinitas combinag¢des efetivadas pelos dois
eternos jogadores. Sao eles que movimentam tais espagos, favoravel e/ou
desfavoravelmente aos homens. Nao ha como fugir.

Atordoado por essa revelagdo, Zviazline ainda questiona o
mefistofélico jogador: “E essa partida?... Nao tera mais fim?!...” (ROSA,
2011, p. 66). A impoténcia dos homens frente aos comandos e interferéncias
dos deuses nunca cessard? Ao que ele responde: “O Tempo ¢ eterno, ¢ a
Fatalidade inexoravel! E agora que j& ouviste bastante, fica no Tempo, e deixa
que a Fatalidade se cumpra!...” (ROSA, 2011, p. 66). A essas palavras, como
“num sopro de encantamento, extinguiram-se as luzes, e a escuridao fez
pesar ainda mais que o siléncio” (ROSA, 2011, p. 66). Antes de a Fatalidade
sair, Zviazline viu-lhe ainda as pupilas cintilarem nas trevas e, ao direcionar
o olhar para o tabuleiro, notou que uma luz estranha comecou a envolveé-
lo. Nesse momento, extraordinariamente, as pecas de reis, rainhas, bispos,
cavaleiros, torres e pedes comegaram a se multiplicar e a ganhar corpo,
vida e movimento: “Como um filme sobrenatural, ele assistiu o desenrolar
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de toda a Historia. E viu papas e imperadores, e reis e guerreiros, e frades
e bandidos, e camponeses...” (ROSA, 2011, p. 67).

A certa altura dessas visoes, Zviazline, num impulso violento,
sentiu os pés deixarem o chdo e o corpo girar vertiginosamente, “como se
remoinhasse no centro de um ciclone” (ROSA, 2011, p. 67). Desse angulo,
“ele vibrou num frémito guerreiro, contemplando 14 embaixo o tropel
sangrento de mil batalhas!...” (ROSA, 2011, p. 67). Ao atingir o apice da
velocidade, as visdes da Historia cessaram e o enxadrista foi tomado por
um sentimento “de plenitude, de gloria tranquila” (ROSA, 2011, p. 67). A
impressao, agora, era a de estar gravitando “em torno de dois sois de fogo,
enormes e coruscantes” (ROSA, 2011, p. 67). A medida que o movimento
foi desacelerando, os dois sdis perderam tamanho, tornaram-se vagalumes
“e ao cair, atordoado, Zviazline pode reconhecer ainda neles os olhos
penetrantes do homem das barbas brancas” (ROSA, 2011, p. 68), o inico
que, com ele, permanecera diante do tabuleiro: o Tempo.

Surpreendentemente, na sequéncia do relato, o jovem enxadrista
acorda a margem do caminho, com uma terrivel dor de cabega. Ento,
“tudo se resumiu para ele num longo pesadelo” (ROSA, 2011, p. 68)?
Segundo o narrador, lembrando-se do torneio, Zviazline nao perdeu tempo
e tomou o primeiro taxi disponivel na esperanca de nao ter perdido o inicio
da competicao. No decorrer do trajeto, ele “notou que varios transeuntes o
cumprimentavam respeitosamente, enquanto que outras pessoas apontavam-
no com o dedo” (ROSA, 2011, p. 68). Esse fato o intrigou. Todavia, a
grande surpresa veio “quando avistou, ao chegar ao local do campeonato,
um grande placard com o seu nome: Dmitri Zviazline Dmitrioff. 1° lugar
no torneio! Onze vitorias em onze partidas! Zviazline cria a nova teoria do
xadrez!” (ROSA, 2011, p. 68).

Como assim? Até entdo, o que se sabe ¢ que as unicas partidas das
quais ele tinha participado na cidade de K... foram as duas de treinamento, no
Club Andersen. Duvidando do proprio juizo, ele ainda pergunta: “Mas... em
que data estamos?” (ROSA, 2011, p. 68). Para seu espanto, ele descobre que
“haviam decorrido vinte dias desde o comec¢o da sua amalucada excursao!
E enquanto o velho Khronos o distraira com as visdes fantasmagoricas,
Anagke, disfarcado, substituira Zviazline no torneio, alcangando estrondosa
vitoria” (ROSA, 2011, p. 69). De posse do almejado prémio, o mais novo
campedo mundial de xadrez volta ao pais de origem e se casa com Ephrozine.
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Desse dia em diante, porém, para geral admiragao, ele abandona de uma vez
por todas a Arte de Caissa, o que leva o narrador a concluir o relato com
o seguinte comentario: “Mais forte que Adao, recusara provar do fruto da
Ciéncia, e mais humano que Prometeu, se ndo atrevera a roubar o fogo do
céu” (ROSA, 2011, p. 69). Em outras palavras, Zviazline recusa “a oferta de
um dominio superior sobre o jogo de xadrez, [...] preferindo preservar sua
limitada condi¢do humana” (TEIXEIRA, 1995, p. 153). O fruto proibido
oferecido a Addo continha a promessa sedutora da serpente a Eva: “Deus
sabe que, no dia em que dele comerdes, vossos olhos se abrirdo e vos
sereis como deuses, versados no bem e no mal” (Gn 3.5). O resultado da
desobediéncia do casal foi a expulsdo do paraiso. Quanto ao mito grego, a
centelha do fogo celeste, roubada por Prometeu para beneficiar os homens,
era “privilégio de Zeus” e simbolizava o conhecimento, a “inteligéncia”
(BRANDAO, 2000, p. 329). Em decorréncia de seu ato insolente, Prometeu
foi agrilhoado e condenado a viver o suplicio de, todos os dias, ter seu figado
devorado por uma 4guia, o qual se recompunha a noite. A exemplo do que
ocorreu com Adao e Prometeu, para Zviazline, a posse de um conhecimento
arcano, reservado aos deuses, para fins proprios, talvez pudesse acarretar
dolorosas consequéncias.

Em Introdugdo a literatura fantdstica, Todorov (2004, p. 47-48,
grifo nosso) afirma que

O fantastico [...] dura apenas o tempo de uma hesitagdo: hesitagao
comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se o que
percebem depende ou ndo da “realidade”, tal qual existe na opinido
comum. No fim da histoéria, o leitor, quando ndo a personagem, toma
contudo uma decisdo, opta por uma ou outra solugao, saindo desse
modo do fantastico. Se ele decide que as leis da realidade permanecem
intactas e permitem explicar os fendmenos descritos, dizemos que a
obra se liga a um outro género: o estranho. Se, ao contrario, decide
que se devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o fenomeno
pode ser explicado, entramos no género do maravilhoso.

Ainda segundo Todorov (2004, p. 50), “ha textos que mantém a
ambiguidade até o fim, o que quer dizer também: além. Fechado o livro, a
ambiguidade permanecera”. Em tais textos, manifesta-se o que ele chama de
“fantastico puro”. A nosso ver, ¢ o que acontece em “Chronos kai Anagke”.
O final do conto nao desconstroi a hesitagdo. De um lado, existem varias
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situacdes que procuram levar o leitor a acreditar que Zviazline realmente
teve uma experiéncia para além do real, no inso6lito castelo de Fuchsenberg,
e que sua vida foi alterada em fun¢ao do contato com duas entidades
sobrenaturais. Foram elas que determinaram que o jovem iniciado seria o
campedo do torneio, assumindo, para isso, a forma humana para favorecé-lo.
Quando visto por esse angulo, o desenlace faz, de fato, a narrativa escambar
para o género do maravilhoso. Esta-se, pois, diante do sobrenatural aceito.

Do outro lado, porém, existe uma explicacdo de cunho racional que
poderia esclarecer a suposta subversao do real. Nesse caso, a ruptura da ordem
reconhecida teria sido motivada pela “droga criminosamente misturada”
(ROSA, 2011, p. 61), o que levou o personagem a ficar com a consciéncia
transtornada. Desse modo, em nenhum momento, ele saiu do mundo familiar,
real. Pelo contrario, o que ocorreu foi a contaminagdo da realidade pelas
imagens oriundas das alucinagdes. Nesse estado, perde-se a nogao de tempo
e espago. Assim, o que ele julgou ser uma interven¢do do sobrenatural no
placard final foi a vitoria pelos proprios méritos. Outro ponto que concorre
para a racionalizagdo do sobrenatural ¢ a capacidade testemunhal do
protagonista. Os efeitos alucinatorios da droga poderiam anular o valor
probatorio do seu depoimento. Além disso, os unicos personagens que, além
dele, presenciaram os fatos integram o mundo sobrenatural. Quando visto
por esse viés, concluimos a leitura do conto optando pelo género do estranho.
Esta-se, pois, diante do sobrenatural explicado.

Acontece que a narrativa de “Chronos kai Anagke”, embora tenha
sido baseada no relato direto de Zviazline, o protagonista, foi efetivada
em terceira pessoa. Trata-se, portanto, de uma historia elaborada a partir
de outra historia. Esse artificio narrativo contribui para a incerteza quanto
ao teor da ocorréncia insolita. Até que ponto esse narrador foi fiel ao que
ouviu? Assim dito, nenhuma das explica¢des acima ddo conta. No que
acreditar, entdo? No tabuleiro de “Chronos kai Anagke”, Zviazline atuou
como trebelho ou jogador?

4 Consideracoes Finais

Conforme procuramos demonstrar no decorrer desse estudo, ha
uma faceta na produgdo de Jodo Guimardes Rosa que oferece um proficuo
campo de trabalho ao pesquisador, que ¢ a presenca das diversas vertentes
do insolito ficcional. Ja nos primeiros trabalhos da juventude, o autor deu a
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conhecer essa veia. “O mistério de Highmore Hall”, “Makiné” e “Chronos
kai Anagke” podem ser inseridos, respectivamente, nas categorias do gotico,
heroic/historical fantasy e tantéstico. Este foi o caminho que Rosa escolheu
para dar os primeiros voos e, cremos, para aprimorar nos proximos, quando o
sertdo mineiro entrar definitivamente em cena. Os exemplos retirados da obra
jamadura, brevemente enumerados no inicio desse estudo, demonstram que
“regionalismo” e “insdlito” ndo sdo categorias excludentes. Pelo contrario,
0 universo que o autor criou em seus contos, novelas e em seu unico
romance Grande sertdo: veredas (1956) contempla boa dose de matéria-
prima propicia a irrup¢ao do insdlito: mitologia, folclore, religido, milagres,
pacto com o diabo, praticas de feiticaria e curandeirismo, assombragao ¢ até
presenca alienigena. Considerando-se, pois, que o insoélito foi a sua primeira
opcdo, os contos de Antes das primeiras estorias ndo poderiam cair no
esquecimento nem mesmo ficar & sombra da critica. Além de revelar uma
parte das leituras de juventude de Rosa, eles evidenciam uma das faces de
sua obra. Na leitura de Braulio Tavares (2008, p. 9),

[...] se no Brasil dos anos 30 ou 40 houvesse literatura fantastica [lato
sensu] de grande qualidade e de dimensdes épicas a carreira literaria
de Guimarédes Rosa (1908-1967) poderia ter se desviado no rumo da
Fantasia— ele teria se tornado, talvez, uma espécie de “nosso Tolkien”.
Apesar das evidentes diferengas, os dois escritores tinham em comum
uma porg¢do de elementos: a visdo épica, a erudigdo, o interesse
pela linguagem. Além disso, pode-se dizer que o projeto literario
de ambos partia do mesmo gesto: a tentativa de fundar uma regido
mitica (Middle-Earth, o Sertdo) recriada com rigor cartografico, e que
serviria de cenario para as batalhas césmicas entre 0 Bem ¢ o Mal.

Cremos que os amantes do inso6lito ficcional e os apreciadores da
obra rosiana sairdo enriquecidos com a leitura e o estudo dos contos de
Antes das primeiras estorias. Se, por um lado, ndo encontramos nada do
Rosa regional, por outro, com base na perspectiva adotada nesse estudo e,
de modo particular, tendo em vista a analise de “Chronos kai Anagke”, ¢
possivel afirmar que, pelos menos, o gérmen do Rosa universal ai se faz
sentir, pois dele, assim como “de Minas tudo ¢ possivel. Viram como ¢ de 14
que mais se noticiam as coisas sensacionais ou esdruxulas, os fenomenos?
O diabo aparece regularmente, homens e mulheres mudam anatomicamente
de sexo...” (ROSA, 1985, p. 273).
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Resumo: O objetivo deste artigo ¢ demonstrar a presenca de elementos filos6ficos nos
poemas de Hilda Hilst, principalmente naqueles publicados nos livros da década de 1950.
Nos poemas contidos nessas obras, a escritora paulista tratou de questdes estritamente
filosoficas e que identificariam sua producdo literaria, como o amor, o sagrado, a busca
pelo principio gerador dos primeiros filosofos gregos, o ideal platonico, a morte, o drama
da existéncia, os limites e usos da linguagem, entre outros. Como representativo do que se
pretende comprovar, selecionou-se o poema XVI de Balada de Alzira (1951) para analise
e discussdo, de modo a se tornar evidente a relacdo entre ambos os campos, literario e
filosofico, e se comprovar que nas obras de juventude, Hilda Hilst, caminhando para a
maturidade de sua escrita e estilo poéticos, propds exercicios de pensamento e reflexdes
profundamente filosoficos.

Palavras-chave: Hilda Hilst; Balada de Alzira; Poesia brasileira contemporanea; Filosofia
ocidental.

Abstract: The objective of this paper is to show the presence of philosophical issues in
Hilda Hilst’s poems, mainly in those published in the books of the 1950s. In those poems,
the Paulista writer discussed strictly philosophical questions that would identify her literary
production as love, the sacred, the searching for the first principle of the Ancient Greek
philosophers, the platonic ideal, death and the drama of existence, the limits and uses of
language, and so on. As representative of what has been intended to do, it was selected
the poem XVI, from Balada de Alzira (1951) to analyze and comment, to be evident
the relation between both the fields of literature and philosophy, and to demonstrate that
in those early works, Hilda Hilst, wanting to achieve the maturity of her writing and
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poetical styles, has written poems in which are evident exercises of thinking and deeply
philosophical reflections.

Keywords: Hilda Hilst; Balada de Alzira; Contemporary Brazilian Poetry; Western
Philosophy.

1

O primeiro decénio da trajetoria literaria de Hilda Hilst (HH), iniciada
aos 20 anos, foi marcado pela publicacdo de quatro livros de poesia pela
leitura dos quais € possivel perceber os esfor¢os de uma escritora que,
em busca de uma voz propria, abracou o objetivo de a cada nova obra se
distanciar da constante referéncia a outros autores ou movimentos literarios,
recebendo, a despeito disso, comentérios criticos relativamente favoraveis
desde o primeiro momento, conforme pontua Duarte (2014).

Uma das maiores dificuldades do texto hilstiano, provavelmente
responsavel pelas frequentes tentativas de categorizacdo de sua obra,
certamente reside nas suas “interrogagdes radicais”, como diz Coelho (2004,
p. 7), revestidas de um hermetismo que por vezes torna incompreensivel a
mensagem que a autora tenha intentado transmitir, independente do molde
que esse texto assuma, se mais para as formas canonicas ou ndo,' e isso se
nota na sua poesia repleta de referéncias a fendmenos do mundo fisico, a
questoes e conceitos filosoficos, a figuras ou teorias religiosas.

Isso demonstra que o leitor interessado em HH ¢ convocado a
progredir juntamente com ela de modo a se habituar a sua linguagem,’

"' Tendo em vista o comentario de Fortuna (2017) a publicagdo do volume Da poesia pela
Editora Companhia das Letras, ao dizer que em Hilda ndo ¢ possivel encontrar a subversao
do jogo poético pelo experimentalismo ou por qualquer tipo de vanguardismo, ao contrario,
afirma, HH ¢ bem mais conservadora e fiel a tradi¢ao portuguesa nesse género literario
que ¢ a poesia do que pretendem alguns de seus comentadores ao pinta-la como artista
iconoclasta e fora dos padrdes; quer dizer, ndo ¢ fala expressa pela poeta paulista; critica
literaria e comentadores ¢ quem vao afirmar isso. Ademais, seja escrevendo trovas, cantigas,
baladas, sonetos, HH o fez a sua maneira, isso per se ja seria uma quebra da tradi¢ao ou
uso da tradigdo contra si mesma, além disso, esse € caso de menor importancia. O que de
fato pode ser associado a sua escrita, se algo assim o pode, ¢ a confissdo de ter se dedicado
por varias décadas a trabalhar a palavra, seus sentidos, inten¢des, sem fingimentos, sem
engodos, convivendo com a sina de ilegivel porque labirintica (CASTELLO, 2013).

2 Apesar de isso parecer uma obviedade que se estenda a qualquer escritor, ndo se pode
negar que ha autores e obras considerados mais “acessiveis” que outros pela critica literaria
e pelo publico leitor.
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de se habilitar no reconhecimento de seu estilo e poder satisfatoriamente
traduzir o que ela pretendeu expressar, tornando, por isso, a sua mensagem
absorvivel e compreensivel a fim de se evitarem leituras, associagdes ou
interpretagdes equivocadas que prejudiquem o seu entendimento, tomando
o que ela afirmou no texto escrito pelo que o leitor ou a critica quer que ela
tenha afirmado.

Nesse momento inicial de sua poesia que foi a década de 1950, do que
se pode chamar de primeira fase ou da juventude, apesar de algum desafio
relativo a leitura dos textos, ainda esta a mostra um nimero consideravel
de influéncias que contribuiu para a formagao poética de HH permitindo
que algumas sejam nominalmente identificadas. Porém, isso ndo significa
de modo algum a simplificacdo de sua escrita.

A luz dessas proposi¢des, importa dizer que o presente artigo estd
estruturado de maneira a discutir, inicialmente, algumas configuragdes
mais externas € a0 mesmo tempo particulares da escrita hilstiana para, em
momento posterior, constatar, a partir da analise do poema XVI de Balada
de Alzira (1951), selecionado como amostra do que se nota ocorrer em varios
outros poemas dos quatro livros, as influéncias estritamente filosoficas que
se fizeram presentes nos versos de HH.

E necessario esclarecer que a op¢io por esse poema em particular se
justifica por ele concentrar na sua totalidade o maior numero de influéncias
filosoficas que se pode identificadar nessa primeira fase em um tinico poema,
evidentemente, ndo se desprezando as mesmas e outras ocorréncias nos
livros que compdem as obras aqui indicadas como sendo de juventude.

2

Uma primeira observagao que deve ser feita diz respeito ao ponto de
vista de Heidegger (1949), aqui compartilhado, sobre a origem das palavras
e seus usos na produgdo poética, o que poderia, com alguma liberdade, ser
denominado de “etimologia poética”, procedimento efetuado por ele nas
leituras que realizou dos versos de Holderlin, Rilke, Trakl.

Para o fil6sofo alemao, a etimologia desempenha papel fundamental
e frequentemente ignorado, pois ele se apercebe da sua utilidade para que
se tenha acesso a significados ocultos quando de maneira geral somente se
recorrem aos sentidos mais elementares que as palavras possuem, conforme
dispostos em diciondrios (EILAND, 1982).
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Essa informagao ¢ necessaria pois “devaneio” ¢ palavra com historico
ndo apenas na literatura e artes em geral, mas na filosofia e cuja etimologia
remete aos usos da imaginacgao, do sonhar, do fantasiar, do pensamento, do
contemplar, ressalta Bachelard (1996), em linguas como o grego, estando
associada ao verbo orao (ver), que compde teoria (ver o divino) e se refere
a atividade dos primeiros filosofos, contempladores do cosmos, empenhados
em descobrir o essencial no e do mundo (NIGHTINGALE, 2001).

Assim, os devaneios aos quais o titulo se refere sdo justamente
aqueles movimentos da primeira fase de HH transitando da filosofia a poesia
e vice-versa, quando suas influéncias sdo mais evidentes porque estdo a
mostra, pois & medida que sua escrita vai progredindo, amadurecendo,
essas influéncias tornam-se cada vez mais diluidas em sua escrita até se
encontrarem completamente absorvidas e incorporadas ao estilo da poeta.

Antes disso, entretanto, é importante ressaltar alguns aspectos de
como HH escrevia, pois dela, de sua linguagem, de sua produgao literaria, a
critica ja formulou certos juizos que tém se reproduzido nas linhas dos que
se dedicam a estuda-la como o parecer de Pécora (2010) ao conceituar o
conjunto da obra hilstiana sendo um estado no qual a forma de governo ¢ a
anarquia, mais precisamente uma “anarquia de géneros”. Isto &, respeitando-
se a etimologia da palavra,’ ndo ha governo, ndo ha lideranca porque HH
conscientemente deu forma a sua escrita langando mao de quaisquer matrizes
de géneros literarios e textuais que lhe interessassem, como se nota pelo
corpo de sua obra.

Contudo, para chegar a essa “anarquia”, a essa auséncia de governo,
HH teve de partir e seu itinerario se inicia, marcado pela busca de uma voz
propria, com a publicagdo de quatro livros nos quais ja se pode perceber
quais as suas intencdes, suas motivagoes, pelo que a sua pena se movia, que
mensagens quis transmitir e disto decorre que aos 20 anos publica Pressagio
(1950), seguido por Balada de Alzira (1951), Balada do Festival (1955),
fechando a década com Roteiro do siléncio (1959).

3 “anarquia sf. ‘falta de governo ou de autoridade capaz de manter o equilibrio da estrutura
politica, social etc.” ‘confusdo, desordem’ | anarchia XVIII | Do fr. anarchie, deriv. do gr.
anarchia” (cf. CUNHA, 2010.p. 37).
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Apesar de sentengas como a de Cunha (2014, p. 64), afirmando
que esse ultimo livro* representaria “uma espécie de alteragdo de rota, de
aprofundamento tematico e estilistico”, levando em consideragdo o expresso
para as cinco elegias reunidas sob o titulo “E tempo de parar as confidéncias”,
que sinalizariam o abandono das vontades caracteristicas da juventude e a
certeza do amadurecimento, a necessidade de se arriscar, pontuando que a
escrita hilstiana desse momento em diante ¢ mais melancolica, ¢ possivel
notar no livro de 1959 a persisténcia do estilo e de temas filosdficos bastante
presentes nas trés primeiras obras. Isso significa que ndo seria, de fato, uma
guinada ou mudanca de rota e sim um leve reposicionamento de leme para
o esfor¢o de conquistar a autonomia de escrita, alcangar uma voz que nao
fosse constantemente remetida a outros autores, cujo resultado seria atingido,
sendo esse o entendimento aqui defendido, a partir dos anos de 1960.

A respeito dessas obras de juventude, nota-se que parte da critica
especializada da época demonstrou nao haver compreendido o conjunto
da escrita hilstiana aquela altura, atendo-se a tragos mais externos de seus
poemas como a estrutura e empenhando-se em categoriza-la como poeta
da geracgao de 1945.

Conforme Duarte (2014, p. 139), a “leitura do material critico, das
décadas de 1950 e 1960, nos mostra que os textos dessa fase sdo polidos,
elogiosos e apontam para uma obra poética em amadurecimento”. E mesmo
nas décadas seguintes até o presente, atesta o autor, as criticas manterao
0 mesmo tom, com poucas exce¢des, muitos elogios, alguns exagerados,
e ainda alguns em menor nimero, em tom severo, como os do escritor
Wilson Martins, a respeito do lirismo excessivamente intelectualizado e
que produzia incompreensoes na leitura de HH.

Bruna Becherucci® (aqpud DUARTE, 2014, p. 144), por exemplo, é
bastante critica sobre o aspecto hermético da produgao literaria e indecifravel
produzida por HH para si mesma e “para pouquissimos que compreendem,

* Em reportagem, Lago (2014) menciona que HH se sentia incomodada com os trés
primeiros livros, isso em fungdo de algumas criticas terem lhe causado certo desconforto,
reconhecendo que o de 1959 seria o ponto inicial de sua caminhada como poeta e, portanto,
uma reunido de suas poesias, naquele momento, como ocorreu com o volume langado pela
Quiron, em 1980, deveria demarcar o periodo de 1959 a 1979.

5 Foi colunista de assuntos literarios em jornais como O Estado de Sdo Paulo durante as
décadas de 1940 a 1970 (cf. BIGNARDI; GUERINI, 2019).



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 214-228, 2020 219

para muitos que afirmam que compreendem (mas ndo compreendem) e para
muitissimos que nao t€ém a coragem de declarar que nada compreenderam”.

Coelho (2004, p. 8), em vez de categorizar HH em um movimento,
estilo de época ou geracdo, ao escrever sobre os livros de 1959 a 1979
identifica um elemento, o siléncio, como “a presenca mais forte que se
impunha” a poetas, como ela, “nos anos 50’ em razao, entre outros eventos,
do pos-guerra e, principalmente, das tensdes relacionadas a Guerra Fria.

Essa tentativa de a vincular ao referido movimento literario® esteve
relacionada, entende-se, aos temas, tons e formas poéticas, como a balada,
por exemplo, contidos nessas obras, que, a0 menos aos criticos, coadunavam-
se com os objetivos daquela geragao de poetas a qual se opunha as inovagoes
trazidas pelos modernistas de 1922, propondo-se retornar ao modelo poético
petrarquiano,’ aos valores classicos, ao verso acima da poesia, ao cultivo
das formas fixas, ao rebuscamento (COSTA, 1998).

Mas se nao avangaram as investidas em regular o exercicio dessa
poética cujos contornos eram imprecisos, pois esbocavam algumas linhas
fisico-metafisicas e existenciais desde os primeiros momentos, nao
falhou HH em expor suas intengdes como afirmou certa vez que somente
interrompeu sua atividade literaria porque teve fim sua ansia de comunicar,
se ndo a compreenderam, ela o disse da maneira como pensou ser melhor
inteligivel (HILST, 1999).

Se em parte ndo foi compreendida, isto, possivelmente, advém
do fato de a arte da poesia com toda certeza ser bem mais que justapor
periodos ou organizar versos em cadeia, ¢ dar voz ao indizivel, sentido
ao incompreensivel ou extrair tudo do todo, contrapor-se ao status quo,
desafiar o establishment, desconformar-se com o imposto € comumente
aceitavel, contrariar o cliché, tornar estranho o que antes parecia familiar
(HOWARD, 2010). E ainda ousar saber, em respeito ao verso de Horacio
adotado por Kant (2012) para quem ousar ¢ um dever em dire¢ao de saida da
imaturidade, essa incapacidade que se apossou do humano, para a conquista
da autonomia, de um pensar proprio.

¢ Ainda sobre essa associacdo, Coelho (2004, p. 9) diz: “Terra e agua, os elementos
primordiais da criagdo do mundo, sdo as metaforas que Hilda Hilst toma dos versos
de Péricles Eugénio da Silva Ramos (um dos poetas mais representativos da Poesia-45
brasileira).”

7 Pécora (2010) identificou esse modelo poético em HH.
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A conquista da autonomia e a saida da imaturidade serdo posi¢des
radicais adotadas por HH ao longo de sua trajetoria artistica e que mostrarao
sua face na precisao do “ataque” desferido contra Pessoa, poeta candnico
da literatura, intocavel até ela profand-lo desafiando a pertinéncia de sua
poesia filosoéfica.

A evidéncia do sacrilégio hilstiano se faz sentir a partir da referéncia
as linhas de um dos heteronimos do “poeta dramatico”,* assumindo como
premissa que Caeiro ¢ adepto de uma filosofia da visdo, de um ver as coisas
sem especular, intuitivamente, como as veem as crian¢as em um dado
momento de suas existéncias.

A poeta responde, pondo-o contra si mesmo porque € dele o leitmotiv
do XVI poema de seu segundo livro;® é dele a linha que serve de epigrafe,
primeiro verso afanado do XXIV poema das obras de Caeiro: “O que nos
vemos das coisas sdo as coisas” (PESSOA, 2006, p. 67); é dele a presuncao
aristotélica ao priorizar a visao como o mais importante dos sentidos a ser
combatida por HH.

Saliente-se que Aristoteles (385 a.C.-323 a.C.), no primeiro livro de
sua Metafisica (2015),' atribui importancia maior a visdo em detrimento do
que chama de outras sensagdes, pois acreditava que somente ela permitia
distinguir melhor o que havia de diferente entre as coisas no mundo.
Portanto, a filosofia da visao de Caeiro provém da jun¢ao da metafisica do
estagirita com a fenomenologia husserliana, que trabalha com a descri¢ao
do mundo vivido composto pelas experiéncias do sujeito (ZELIC, 2008).

Seguindo na contramao do canonico, quebrando a régua da métrica,
burlando a ordem da versificagdo, distanciando-se de uma certa tradi¢cdo
literaria fria e insensivel e praticando a arte do devaneio como exercicio
poético e existencial, por isso, ndo menos filoséfico, sentencia a jovem poeta:

8 Gagliardi é um dos que estabelece ponte entre a “epistemologia pessoana” e a
fenomenologia de Husserl para quem a explicag@o de um fenémeno determinado somente
¢ possivel depois de ele haver sido compreendido em si (¢f. GAGLIARDI, 2006).

°Em 1951, ainda académica na Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo (USP),
no Largo do Sdo Francisco, curso concluido no ano seguinte e cujo oficio exerceu com certo
pavor por alguns meses (ROSENFELD, 1970), HH publica pela editora paulistana Alarico
o segundo livro, de curta extensdo, contando dezessete poemas, numerados a romana,
sendo o Gltimo o tnico a receber denominagao propria, homoénima a obra (HILST, 2017).
10°Série de tratados produzidos por volta do ano 350 a.C.
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As coisas ndo existem.
O que existe ¢ a ideia
melancélica e suave
que fazemos das coisas.

A mesa de escrever ¢ feita de amor
e de submissao.

No entanto

ninguém a vé

como eu a vejo.

Para os homens

¢ feita de madeira

e coberta de tinta.

Para mim também

mas a madeira

somente lhe protege o interior
e o interior ¢ humano.

Os livros sdo criaturas.

Cada pagina um ano de vida,
cada leitura um pouco de alegria,
e esta alegria

¢ igual ao consolo dos homens
quando permanecemos inquietos
em resposta as suas inquietudes.

As coisas nao existem.
Aideia, sim.

A ideia é infinita

igual ao sonho das criangas
(HILST, 2017, p. 56-57).

Isto fez com que HH despertasse uma querela cara ao pensamento
filosofico medieval, o problema dos universais, quando afirmou nos
versos 1 a 4, 24 e 25 que, ao ndo existirem, as coisas sao somente ideias.
Este argumento ¢ defendido pelos conceitualistas europeus, opondo-se
firmemente a outras duas correntes que pensavam que palavras e coisas se
correspondiam, de acordo com os realistas, ou palavras eram apenas rétulos
para as coisas, conforme os nominalistas (LIBERA, 1996).
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O posicionamento de HH ndo parece somente vaga contraposicao a
uma longa tradicao que causou certa repercussao no pensamento filosofico
ocidental ou um desafio contra Pessoa e uma tradicao literaria que se
alimentava de suas proprias entranhas. Transparece na imaturidade de
sua poesia, dos quatro primeiros livros, a profundidade de uma escritora
consciente do fardo que carrega consigo, o que a leva a questionar — o
canone, as formas, os géneros, os movimentos, as vozes que insistem em se
perpetuar na literatura. Por isso, em varios pontos de sua trajetoria ela adota
posturas transgressoras por incomodar-se com essa fixidez, mas equivoca-se
quem reduz a sua poesia ao ser somente transgressora porque sempre houve
na sua producao literaria algo mais.

Em outro ponto, HH contesta Pessoa vendo que as quatro causas
aristotélicas'' servem a um principio mais fluente e valioso que a filosofia
da visdo da qual Caeiro era adepto: o ver € apenas uma parte do complexo
processo de se chegar a conhecer algo de fato, ¢ o que ela informa nos
versos 5, 6, 10 e 11 dando entendimento sobre a matéria de que sdo feitas
as coisas e concluindo uma preferéncia mais pelo interior que pelo exterior.
Assim, HH se contrapde veementemente a auséncia da especulagdo pessoana
que ela denuncia ao registrar tal oposi¢ao nos versos 13 a 16, revelando a
interioridade de um oficio outrora oculto as custas de uma suposta beleza
exalando de uma forma poética.

Entretanto, em algum momento essa interioridade cruelmente se
expde em sua fragilidade e submissao, pois € inegavel que escrever nao se
constitui em tarefa simples, exige comprometimento ¢ abnegacao, esfor¢o
e abertura de si ao outro. Nao a toa a metafora estendida dos versos 17 a 23
desnuda o cansago presente na arte da escrita porque demanda conviver com
as dificeis relagdes ser/nao ser, alegria/tristeza, como se, ao ler aquilo que
¢ produzido de uma alma para outras, isso momentaneamente solucionasse
uma das mais constantes inquietagdes humanas: qual o sentido de existir?

Decerto que nao ha como solucionar essa inquietagao, ela ¢ relativa
a algo, a alguém, a um contexto, jamais absoluta ou redutivel. Inquietar-se
junto é nada mais que paliativo a ponto de se suspeitar que, em si, 0 poema

1T Aristoteles (2015), no quinto livro da referida obra desenvolve sua percepgao de “causa”,
mencionando haverem basicamente quatro: a material (de que uma coisa ¢ feita); a formal
(como uma coisa se parece); a eficiente (por que uma coisa muda ou nio); ¢ a final (para
que uma coisa serve).
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XVI comunica contradigdes de uma alma ansiando por entendimento e
crendo encontra-lo naquele exercicio caracteristico da atividade filosofica
cuja tradi¢do remete aos pensadores gregos antigos, exercicio que consiste no
ato de se autoimpor questionamentos sem necessidade de serem prontamente
esclarecidos.

Essa postura se aprimora na ironia socratica € na composicao de
uma falsa ignorancia, mas falsa porque ¢ transferida para o interlocutor o
qual a si percebe superior quando, em verdade, é o que menos sabe em sua
presumida sabedoria, piamente depositando nas trilhas de uma filosofia do
ver, pessoana por necessidade, todas as suas expectativas.

O socratismo de HH vai adquirindo proporg¢des, tomando espago no
poema pela constatagao da ignorancia alheia. Passa a conclusdes ousadas,
pois a aparente simples afirma¢ao dos dois ltimos versos, 26 € 27, remove
um véu de ignorancia que insiste em cobrir os olhos fazendo acreditar ainda
que o visto ¢ tudo, € o unico real e nada mais, nada além.

Neste turno de pensamento, ela ndo apenas reforga sua crenga no
conceptualismo medieval, tudo € ideia, conceito mental, expondo sua face
platonica, como demonstra estar em sintonia com teorias pedagdgicas'? que
associam a limitacdo das capacidades de imaginagdo ao desenvolvimento
dos individuos. Ao comparar as ideias, Unica “realidade” existente, ao
sonho das criangas, pensando-os serem infinitos, ela d4 a entender que nos
adultos essa capacidade estaria presente em menor intensidade, ao passo
que naquelas as fronteiras seriam inexistentes ou impensadas.

A matéria, acreditava Platdo, ¢ parte de um mundo em ruina, um
mundo dominado pela contingéncia e pela decadéncia em que tudo esta
condenado a um fim inevitavelmente determinado pela a¢ao do tempo
(SUASSUNA, 2008). Para Hilda, a matéria ¢ a parte mais exterior e fragil de
uma coisa como uma casca que seca e perde sua vitalidade ao ser despejada
da fruta a qual pertencia.

12 A teoria dos quatro estagios desenvolvida pelo psicologo suigo Jean Piaget é exemplo disto.
Até o segundo estagio, as criangas trabalham mais a imaginagao ¢ a representagdo, ou scja,
simbolizam mais, o que seria explicado pela auséncia de pensamento loégico-racional cujo
desenvolvimento se da a partir do terceiro estagio, operatdrio concreto, criangas na faixa-
etaria dos 7 aos 11 anos, quando sdo instituidas as bases do pensamento racional havendo
progressiva limitagao da fungéo simbolica. Para mais detalhes, cf. Borges e Fagundes (2016).
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De fato, no poema comentado, HH permite depreender nao acreditar
que o visivel possa definir o ser de algo em sua totalidade, porque das
coisas s6 vemos o que estd a mostra. Todo o restante nos ¢ ocultado ou
propositalmente, pessoanos, ignoramos ver, por ndo nos permitimos
devanear.

A mensagem que o poema X VI, do segundo livro, Balada de Alzira,
cumpre provavelmente ndo ¢ a de demonstrar o quanto de referéncias
permeavam a primeira fase da poesia de HH, o quao leitora assidua ela
era, pois isto € evidente e notavel tanto em sua atividade como escritora
quanto nas entrevistas concedidas ao longo de sua trajetoria literaria e nas
quais se disp0s a explicar aspectos de sua obra, motivagdes, influéncias etc.
(DINIZ, 2013).

Importante refor¢ar a opgao por esse poema em particular para analise
em decorréncia do que se afirmou no inicio do artigo. Contudo, ocorréncias
semelhantes ou distintas, pelo que se pode apurar, se apresentam de maneira
fragmentada em versos ou estrofes dos quatro livros.

As influéncias pontuadas constituem uma simples parcela do capital
filoso6fico de HH e podem ser apreciadas em diversos momentos. Para que
fique claro, citem-se, a titulo de exemplo, de Pressdgio, os disticos do poema
V, a primeira estrofe do poema X, o tltimo verso do poema XII, nos quais se
veem reflexdes sobre o drama da existéncia, a condi¢do humana, o aprender
amorrer, temas bastante discutidos na filosofia grega antiga, latina e primeira
metade do século XX; de Balada do Festival, oitava estrofe do poema I,
primeira estrofe do poema XX, preocupagdes com os limites € 0s usos
da linguagem, questdes fartamente discutidas no medievo e nas filosofias
de tendéncia hermenéutica; de Roteiro do siléncio, um dos exemplos
mais significativos esta na quarta elegia na qual se 1€ tema semelhante ao
tratado por Nietzsche em seu Zaratustra (2011 [1885]) a respeito das trés
metamorfoses (camelo, ledo, crianga), HH, ao seu turno, propde: “Quero e
queria ser boi / Ser flor / Ser paisagem” (HILST, 2017, p. 86).

Por fim, cré-se a mensagem, ecoando em todos os quatro livros
dessa primeira fase, estar orientada a uma recomposi¢do do compreender
o mundo ao redor que se tornou tao mais racional e positivista, guiado para
a valorizagdo de um tipo de técnica e, por consequéncia, da tecnologia
em sua versdo mais des-naturalizante, sentindo-se a necessidade de um
retorno a teoria, em suas raizes gregas, um exercicio de contemplar um
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divino cosmologico que supera a ideia religiosa por detras do conceito de
divindade porque vai além do sensivel ja que deste 0 homem possui o que
os sentidos lhe fornecem e comunicam.

A inquietacdo da jovem poeta, uma inquietacdo “melancélica e
suave”, traduz-se na certeza de suas afirmagdes que ndo abrem espago para
dubiedades, pois HH ¢ categodrica no exercicio da escrita, sensata no que
expressa, veemente nas imagens que cria, econdmica nas metaforas e, pela
estrutura propria do poema, mais preocupada com a constitui¢do de uma
melodia do que com as rimas, com o conteudo do que com a forma.

HH ¢ dessas escritoras que defendia a inspiragdo como forca
impulsionadora da criag@o literaria, por exceléncia, disse Mora Fuentes,"
construindo sua ideia de ser poeta inspirada por acreditar que este ¢ ser em
contato direto com todas as formas que o divino possa assumir.

Conservando essa crenga, ela dedicou a sua produgao em versos a
vislumbrar esse divino de todas as formas possiveis, garantindo-se o pleno
direito de devanear, ato desdobrado em dois movimentos em eterno retorno:
o thauma, como espanto primordial caracteristico da filosofia ocidental com
a qual HH sempre esteve em relacao de proximidade e o do questionamento
interior presente naquelas poesias escritas em tom confessional, pois querem
dizer de si para os outros, mas pretendem receber dos outros o que tem a
oferecer de si.

O devaneio filosofico de HH ndo apenas busca, como apontou
Bachelard (1996), fugir do real deparando-se com um irreal consistente,
nao ¢ mero delirio, ilusdao ou desilusao, mas como ato poético esse devaneio
¢ cosmico, tomando para si a propria realidade e exercendo a funcdo de
mediador entre o ser consigo, com sua anima, € com o mundo.

Se filosofa, provavelmente, e nao se diz isso tentando reduzir a sua
atuacdo e produ¢do em nenhum dos campos em que se aventurou, HH
estaria entre aqueles de tendéncia hermenéutica ou existencialista, dada a
sua constante preocupacao com a palavra e a existéncia, com a linguagem

13 Criador e primeiro mantenedor do instituto dedicado a preservacao da obra e da memoria
da poeta paulista, hoje sob a responsabilidade de seu filho, Daniel Fuentes. Essas sdo
informagoes extraidas da pagina oficial do Instituto Hilda Hilst. Disponivel em: https://
www.hildahilst.com.br/blog/jose-luis-mora-fuentes-o-companheiro-da-casa. Acesso em:
9 maio 2020.
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e 0 que ela comunica a respeito do ser.'* Sendo a mistica apenas uma de
muitas facetas da sua escrita, mas dada a intensidade com que se constituiu
poeta, indubitavelmente HH viria a se tornar uma poeta metafisica'> como se
pode constatar nas obras que sucederdo aquelas quatro da aqui demarcada
como fase da juventude.
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Resumo: Este artigo discute os poemas Novo Eden: Poemeto da adolescéncia (1888-
1889), Harpa de Ouro (1888-1889) e O Guesa, O Zac (1902) com destaque ao teor politico
republicano que os constitui. Nessa triade, Sousandrade constroi uma narrativa legitimadora
da Republica brasileira apresentando-nos ao panorama da luta pela emancipacdo da nagao
livre e democratica como resultado dos esfor¢os de dois herodis nacionais: Tiradentes
e, surpreendentemente, a princesa Isabel, ambos representados como martires cristaos
defensores de um novo éden politico. Vale ressaltar que esses poemas se inscrevem no
momento de transicdo do Brasil monarquico para o republicano, marcado por disputas
ideoldgicas de grupos politicos que tencionavam ser protagonistas da modernizagdo da
na¢ao rumo ao século XX.

Palavras-chave: literatura brasileira; século XIX; poesia; republica; Sousandrade.

Abstract: This article discusses the poems Novo Eden: Poemeto da adolescéncia (1888-
1889), Harpa de Ouro (1888-1889) and O Guesa, O Zac (1902) with emphasis on the
republican political content that constitutes them. In this triad, Sousidndrade builds a
legitimizing narrative of the Brazilian Republic by presenting us with the panorama of the
struggle for the emancipation of the free and democratic nation as a result of the efforts
of two national heroes: Tiradentes and, surprisingly, Princess Isabel, both represented as
Christian martyrs defenders of a new political Eden. It is worth mentioning that these
poems are inscribed in the moment of transition from a monarchic to a republican Brazil,
marked by ideological disputes by political groups that intended to be protagonists of the
nation’s modernization towards the 20th century.

Keywords: Brazilian literature; 19th century; poetry; republic; Sousandrade.
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1 Introducao

Nos primeiros anos apds a proclamacdo da republica no Brasil, o
poeta maranhense Joaquim de Sousa Andrade (1832-1902), ou Sousandrade,
publicou trés poemas que buscavam construir uma narrativa legitimadora
do novo regime politico instaurado. Sua primeira contribui¢@o nesse sentido
foi Novo Eden: Poemeto da adolescéncia (1888-1889), publicado em 1893,
no qual aparece, pela primeira vez, o imaginario de fundagao da Republica
ligada historicamente a Inconfidéncia Mineira (1789) e a Lei Aurea. Também
em O Guesa, o Zac, de 1902, e Harpa de Ouro (1888-1889), publicado
postumamente, Tiradentes ou Joaquim Jos¢ da Silva Xavier (1746-1792) ¢
exaltado como o inspirador de Deodoro da Fonseca e Benjamin Constant, ao
lado da Princesa Isabel, que ¢ surpreendentemente caracterizada como martir
republicana por ter assinado a sentenga de extingdo da Casa de Braganga
ao libertar os escravos. Sousandrade procurou construir nessas obras um
panorama da luta pela emancipac¢ao da nagao brasileira livre e democratica
e exaltar os seus herdis

Indubitavelmente o mais complexo dos trés poemas, Novo Eden
pode ser interpretado em chaves diversas. Dividido em sete cantos ou
dias, de acordo com o mito biblico da criacdo do mundo, cada um desses
cantos ¢ acompanhado por epigrafes, além de uma espécie de glosa ao final,
reforcando a feitura divina de cada dia descrito. As epigrafes, mais de uma
por canto, contribuem para a hermeticidade do poema, pois a sua relagao
com o contexto narrado ndo ¢ evidenciada. Nelas sdo citadas, por exemplo,
John Milton, Victor Hugo, Gongalves Dias e o biblico livro de Genesis. Ao
longo de 88 paginas, o poema apresenta estrutura intrincada, mesmo aos
leitores cientes do processo de criagdo poética do autor que, desde o épico
O Guesa, se apropria de inumeras referéncias literarias, historicas e pessoais
sem, contudo, explicita-las. Ficamos quase sempre na superficie do texto,
sem conseguir decodificar completamente o enredo.

Considerando as diferentes interpretagdes de leitura, a critica
sousandradina ¢ undnime em reconhecer o fechamento semantico desse
“poemeto da adolescéncia”. Por exemplo, em Revisdo de Sousdndrade,
Augusto e Haroldo de Campos avaliam Novo Eden como:

homenagem a Republica nascente, se caracteriza pelo uso da alegoria
e de um maravilhoso compdsito (com personagens de extracdo
mitologica ou imaginadas livremente pelo autor), ao qual se somam as
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figuras historicas. O “Novo Eden” é a jovem Republica, propiciatoria
de uma nova era de liberdade; preludia-o, no texto, a recriagdo poética
do Eden primitivo e do tema de Addo ¢ Eva. (CAMPOS; CAMPOS,
2002, p. 445)

No estudo Epica e modernidade em Sousdindrade, Luiza Lobo

aponta que:

Novo Eden oferece um emaranhado seméntico ininterrupto no qual
o ritmo se aproxima da prosa, e as palavras compostas se aglutinam
numa linguagem que deseja simular a modernidade do progresso
politico ¢ da industrializagdo do pais [...] Torna-se, portanto, mera
listagem de referéncias eruditas a biblia, a histéria da Europa, a
mitologia greco-romana e as invengdes industriais, demonstrando o
progresso da nova era, ou a autores e personagens literarios. (LOBO,
2005, p. 57-58)

Como vemos, ambos os estudiosos da obra de Sousandrade
ressaltam os varios eixos constitutivos desse poema. Do mesmo modo, em
Sousdandrade: vida e obra, Frederick Williams assume a dificuldade em
entender o texto, pois:

[...] ndo importa que seja extremamente dificil saber exatamente o
que esta acontecendo ou que(m) esta sendo descrito e por qual razdo.
Ao que parece, Sousandrade ndo pretende mais que sugerir suas ideias
e experiéncias que sabe Unicas e portanto, incomunicaveis. Basta
apenas que o leitor receba uma impressao geral ¢ sinta a expressao
fluida e poderosa da riqueza verbal do autor. (WILLIAMS, 1976,
p-59)

Antes de prosseguirmos com nossa analise € preciso citar ainda
Clarindo Santiago em “Souza-Andrade: o solitario da ‘vitoria’”, artigo de
1932, em que o critico destaca o enredo (ou um deles) de Novo Eden ligado
a liberdade da Arménia e lhe confere, de maneira geral, o sentido de: [...]
eclosdo, no seio humano do sentimento de liberdade, que ¢ a mais bela
conquista da civiliza¢ao da terra. Heleura € a personificacao desse ideal,
que viria cristalizar-se numa das suas formas mais sublimes — a Republica.
(SANTIAGO, 1932, p. 1999)

Heleura, supracitada, ¢ heroina de Novo Eden. No poema, ela é
associada en passant a “Evangelina”, do poema homo6énimo de Henry
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Wadsworth Longfellow, quando Sousandrade escreve: “Pois, se edénia ¢é
a minha ‘Evangelina’/ De nome Heleura; se o meu rio ¢ biblico, / De luto
co’os lutosos... E prosigo.” (SOUSANDRADE, 1893, p. 7). O bardo da
poesia estadunidense inspirou ndo apenas Sousandrade, seu admirador,
mas, como nos ensina Hélio Lopes, os escritores romanticos brasileiros no
geral. Evangeline (1847) foi, por longo tempo, responsavel por disseminar
na literatura brasileira uma “visdo idilica do amor alimentado na serena
paisagem da vida campestre. Os costumes, as crengas ¢ as crendices dos
aldedes revivendo aquela sempre sonhada Idade do Ouro” (LOPES, 1997,
p. 239). Essa Idade do Ouro, ou éden, ¢ também referida no poema como
Paraiso Perdido, alusdao a obra de John Milton.

Embora sejamos tentados a relacionar a topica romantica sob
influéncia de Longfellow e o significado para o éden ou Idade de Ouro no
poema sousandradino, considerando o paralelo estabelecido entre Heleura
e Evangeline, a simbologia do éden no poema ndo se relaciona a vida
campestre em oposi¢ao a modernidade urbana. Concordamos com Luiza
Lobo quando ela afirma que na poesia do maranhense, o éden: “marca um
topos de conjugacao entre o real (a tese politica a provar) e o simbolico (a
América voltou a ser, para o romantico, como era para a primeira literatura
colonial, o local do sonho paradisiaco)”. (LOBO, 2005, p.12).

Entendemos que essa tese politica a provar ¢ a superioridade da
Republica, ainda incipiente, em relacdo a Monarquia, pois aquela caracterizaria
a sociedade perfeita: democratica, moderna e prospera. A simbologia do
paraiso perdido, portanto, ndo € mais primitiva e passadista, mas civilizada e
moderna. E nesses termos que interpretamos as imagens do éden no poema.

2 Em busca do mito original da Republica brasileira

Destaca-se em Novo Eden as figuragdes de personagens historicas
e contemporaneas a escrita do poema ligadas ao advento da Republica no
Brasil, como no excerto a seguir, que trata da queda da monarquia enquanto
exalta simbolicamente Tiradentes ao lado do Marechal Deodoro da Fonseca
e Benjamin Constant:

[...] e o eterno Tiradentes,
Que a noite secular desperta co’o meteoro
Do exército senhor, que envia em bem, Deodoro
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O grande brago, unido a sublimada fronte

De Benjamin, (o ideal d’América ao horizonte),
De paz guerreiro maior que o marcio Napoledo,
Que onde ha revolugdes a flores, liberdade
Proclama a luz social, inverso da vaidade

Que em livre principiando, acaba em Waterloo!
Oh! Da humana erupgdo riram, a Tempestade,
Orco-Vesuvio, o Etna, e s6 nao riu-se Job

Cidadao vitorioso ! E ao fruto da Republica,

A virgem que ha cem anos ‘spera-o d’entre arcanos,
E em gloria 0 Novembral, o seu novo Eden fez[...]
(SOUZANDRADE, Novo Eden, 1893, p. 4)

Os ideais do martir Tiradentes sdo despertos pela acdo militar de
1889, apos cem anos da Inconfidéncia Mineira (1789), revolta inspirada
na independéncia dos Estados Unidos em relacdo a Inglaterra, nao
obstante a coincidéncia cronoldgica com a Revolugdo Francesa. Desse
modo, Sousandrade constrdi sua narrativa para o advento da Republica
destacando personagens historicas com papéis definidos, ao contrario do
que efetivamente foi a Proclamacao. No poema, a participagao de Deodoro ¢
definida pela sua forca, simbolizada pelo “grande abrago”, e agdo meteorica
de seu exército (ou “eclosao inesperada”, conforme CARVALHO, 2014,
p. 51), ao passo que Benjamin aparece como estrategista, o idealizador
pacifico da Republica. De acordo com o poema, Deodoro ¢ “meteoro”,
Benjamin ¢ “horizonte”.

Em A formagdo das Almas, José Murilo de Carvalho fala em
“proclamagdes da Republica” para dar conta da divergéncia sobre quem
efetivamente foi o protagonista do 15 de novembro de 1889. Sem nos
alongarmos nessa discussao histérica, vale notar no fragmento acima, que
Sousandrade, escrevendo cronologicamente proximo a esse cenario de
disputa por uma narrativa oficial, amalgama duas “proclamagdes” as quais,
conforme Carvalho, podem ser chamadas de “militar”, com o Marechal
Deodoro a frente, e “sociocratica”, representada pelo positivista Benjamin
Constant. A proclamagao representada pelo primeiro implicava uma agao
militar sem respaldo popular ou projeto politico definido, pois lutava-se
contra a ameaca do fim do exército por determinag¢ao do Império, findada a
Guerra do Paraguai. O segundo, o guerreiro da paz que “liberdade/ Proclama
a luz social” ou ainda o “De paz guerreiro maior que o marcio Napoledao”,
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era positivista, contra o militarismo e titubeou em apoiar o Marechal na
véspera do golpe. A Republica idealizada por Benjamin Constant:

[...] absorvia do positivismo uma visdo integrada da histéria, uma
interpretagdo do passado e do presente e uma projecdo de futuro.
Incorporava, ainda, uma tendéncia messianica, a convic¢ao do papel
missiondrio que cabia aos positivistas, tanto militares como civis. A
historia tinha suas leis, seu movimento predeterminado em fases bem
definidas, mas a acdo humana, especialmente a dos grandes homens,
poderia apressar a marcha evolutiva da humanidade. (CARVALHO,
2011, p. 42)

Sousandrade corrobora essa visao integrada da histdria nos poemas
republicanos, apesar de a afinidade do poeta com o Positivismo nao ser
incondicional, visto que o projeto de uma ditadura republicana sustentada
por essa doutrina politico-filoso6fica era oposto a republica liberal defendida
pelo poeta. Seu ideal de republica, inspirado nos Estados Unidos, era
proximo ao modelo promovido pelos republicanos histéricos, situados
mormente em Sao Paulo, representados por Quintino Bocaitva, chefe do
Partido Republicano brasileiro a época da Proclamacgao. Esse ultimo grupo
teve participagcdo minima no advento da Republica, mas sua associagdo ao
movimento foi necessaria para tirar-lhe o pejo de ter atendido unicamente
aos interesses dos militares. E importante atentar para o posicionamento de
Sousandrade nesse contexto de disputa pela construgao do “mito original da
Republica”, pois tratava-se de estabelecer a narrativa oficial da passagem
do Brasil a era moderna.

Embora considerado uma louvagdo a Republica, o sentimento que
Sousandrade expressa em relacdo ao novo regime politico instaurado no
Brasil em Novo Eden ndo ¢ de alumbramento. No plano simbélico do poema,
a partir do sétimo dia, feito o éden republicano e com o descanso do divino,
o trabalho ndo estava terminado, pois para a sua plenitude era necessaria
a acdo humana para dar prosseguimento aquela grandiosa obra, conforme
lemos nos ultimos versos do poema:

Vede o formoso incéndio! O resplendor ideal
Da liberdade, aos céus raiando o Novembral!

Da noite de fulgor e a bela hora de sestas
Céus refletente luz, o azul prateando, festas,
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E’ feito o do descanso, o do Senhor, o dia
Sétimo, o em que termina; e do homem principia
O trabalho: e antevé necessidade as obras
Humana, ao horizonte as defensoras cobras. [...]
(SOUZANDRADE, Novo Eden, 1893, p. 88)

Novo Eden provavelmente comecou a ser escrito antes do “resplendor
da liberdade ideal” que raiou em 15 de novembro de 1889, pois no dia
22 de novembro desse mesmo ano, uma semana apds a proclamagio,
Sousandrade ja anunciava em artigo publicado no jornal O Globo que iria
“entrar para o prelo o [Novo] Eden” (SOUSANDRADE, 2003, p. 512). No
entanto, o poema s6 foi publicado em 1893, ja passados os primeiros anos
de funcionamento da Republica brasileira. Dessa maneira, ¢ compreensivel
que Sousandrade indique no poema praticas escusas com o fito de deturpar
o carater do novo regime politico, conforme o excerto:

Ai dos ladrdes que julgam a Republica

Ré d’eles p’ra ser d’eles loucos publica
Justicada! A Mae-Publica! A Mae-Patria!
(SOUZANDRADE, Novo Eden, 1893, p. 83)

Acima, Sousandrade trabalha com a etimologia da palavra Republica,
do latim res publica ou coisa publica, e langa sua pena contra aqueles
que intentavam transforma-la em “ré”, ou culpada pela insatisfagdo com
0 novo status quo, como foi o caso dos monarquistas e escravocratas.
E notorio que Sousandrade posiciona-se criticamente no poema sobre o
modo como o regime politico republicano foi instaurado no Brasil, apesar
de todo o seu entusiasmo com o que ele considerava o éden na terra. Isso
nos permite por em questdo a afirmacao de Luiza Lobo, segundo a qual
Sousandrade “se decepcionou com a republica norte-americana, mas teve
novo alento com a proclamacdo da Republica brasileira” (LOBO, 2005,
p. 58). Diferentemente de Luiza Lobo, Jomar Moraes e Frederick Williams
notaram que os problemas com o republicanismo nacional também
perturbaram Sousandrade mais tarde, quando ele escreve Harpa de Ouro.
Mas, como vimos, ponderagdes sobre 0 novo governo ja aparecem em Novo
Eden, mesmo que a expressdo mais contundente do seu sentimento esteja
em Harpa de Ouro, conforme a estrofe abaixo:
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Armas com que fiz a reptblica
Pontas voltaram contra mim:
Antes deixasse a raca ltbrica

Em seu hediondo chifrim,

Do que estar Libertas tdo pudica
Envergonhada.
(SOUZANDRADE, 2003, p. 445)

A voz poética desejou nao ter lutado pela liberdade e democracia
republicanas, preferiu ter deixado o povo na ignorancia em face daquela
republica que havia se feito. Nao por acaso, um dos contemporaneos de
Sousandrade o apelidou de “Benjamin Constant do Maranhao”, ao constata-
lo “desamparado e atado de pés e maos; sem nada poder fazer para que se

9 ]

instituisse no seu pais uma reptblica conforme seu ideal”.

3 Martires republicanos: Tiradentes e Princesa Isabel

Com a urgéncia em forjar os novos simbolos para a Republica,
Tiradentes foi a figura predileta das varias correntes republicanas pelo
potencial manipulavel que carregava. Ao inconfidente mineiro foram
atribuidos tragos religiosos que, de rebelde, o transformaram em martir
associado a Jesus Cristo, ja que para o novo governo militar: “Tiradentes
nao deveria ser visto como her6i republicano radical, mas sim como her6i
civico-religioso, como martir integrador, portador da imagem do povo
inteiro.” (CARVALHO, 2014, p. 70). As referéncias a Tiradentes enquanto
o primeiro idealizador da Republica foram, portanto, recorrentes ¢ sua
versao cristianizada também esta presente em Sousandrade, assim como em
outros escritores do periodo, a exemplo do drama Gonzaga ou a Revolug¢do
de Minas (1875), de Castro Alves, como bem nos lembra José¢ Murilo de
Carvalho. De Harpa de Ouro citamos as seguintes referéncias a Tiradentes
e a construcdo do mito republicano:

'O autor dessa alcunha ¢ andnimo, identificando-se apenas como “um republicano”. A
mengao ocorreu no texto “Pergunta a um republicano: Sera possivel radicar-se e prosperar
o governo republicano no nosso pais?”, estampado na se¢do Publicagdes a pedido do
jornal maranhense Pacotilha (MA), na edi¢do de quarta-feira, 29 de abril de 1896. Cf.
Um Republicado (1896).
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Sou Orion! Em meu talabarte
Brilham, amor, amor, amor,
Teologias — o Dentista — Martir;
Floriano e a Redentora Flor —
(SOUZANDRADE, 2003, p. 430)

Donde o rir lirios-Tiradentes,
Cucenais coroas; de amor

As Eucaristias contentes.
Porque Washington o lavador
E o Batismo dos continentes
Da Liberdade — ao peito a flor,
(SOUZANDRADE, p.441)

Das patrias de ambos: do diamante
A amorosa Minas Gerais;

E a da magnolia latejante

A livre Virginia — imortais

De George e Joaquim-José, de ante
As duas patrias ideais:
(SOUZANDRADE, 2003, p. 442)

Acima, Tiradentes e a princesa Isabel, além do Marechal Floriano
Peixoto, sdo transformados em corpos celestes que emanam “amor” junto
a Constelagio de Orion metaforizada no eu-lirico. Vale observar que esse
trio mitico da Republica ¢ referido por epitetos, com excecao de Floriano
(sucessor do Marechal Deodoro a partir de 1891 até 1894) referenciado
apenas pelo primeiro nome, assim, a énfase da passagem ¢ dada ao “Dentista-
martir” e a “Redentora Flor”. A estrofe pode também ser entendida como
uma alusdao a atual bandeira nacional estabelecida pelos republicanos
positivistas a época, que traz estampada uma esfera celeste, conforme nos é
sugerido pela associagdao semantica entre talabarte, suporte para bandeira, o
brilho dos astros e Orion. Na sequéncia, apds cantar as riquezas naturais dos
dois maiores paises das Américas por meio das referéncias aos diamantes do
estado de Minas Gerais e das magnolias do estado americano da Virginia,
Brasil e Estados Unidos, representados por Tiradentes e Washington, sao
exaltados como “as duas patrias ideais”.

Em O Guesa, O Zac — continuacao do canto XII d’O Guesa (1884) —,
publicado mais de dez anos depois da proclamacao da reptblica, em 1902,
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também encontramos exemplo da apropriagao cristd que se fez da imagem
de Tiradentes:

Tiradentes, o grande Martirio
Bem honrada a quer candido cirio
Nas asas ardentes da Revolugao
Tal comeca a nova era o Dentista
Sagrada a boca a bela conquista
Dos dentes divinos.
(SOUZANDRADE, 1902, p. 375)

Semelhante ao que aconteceu com Tiradentes, a princesa Isabel foi
associada a imagem de Cristo, mas para atender ao interesse do Império em
promover o Terceiro Reinado, de acordo com que escreve Daibert Junior
em Isabel, a “redentora” dos escravos. Foi patente a supervalorizagdo da
atuagdo da princesa na aboli¢do da escravatura como forma de manipular
o imaginario popular que pudesse dar forca a sua ascensdo ao trono do
Brasil. Assim, o governo imperial procurou associar a almejada Imperatriz
a imagem daquela:

[...] que redimiu os oprimidos, tirando-os do inferno [...] A analogia
com o cristianismo se da a partir da afirmacdo da igualdade dos
homens, entendida pelos abolicionistas como igualdade civil a ser
alcangada por meio de uma reforma social. Cercava-se Isabel de um
discurso que apelava para imagens religiosas que de fato traduziam
expectativas de atuacdo politica, dentre as quais destacava-se a luta
pela igualdade civil. (DAIBERT JUNIOR, 2004, p. 148-149)

Como ¢ sabido, a aboli¢do foi resultado do desenrolar de uma gama
de fatores que se acentuaram na década de 1880 como, especialmente, as
revoltas dos escravos que amedrontavam a Monarquia com a iminéncia de
uma revolucdo na estrutura social do pais. Assim, de acordo com Daibert
Junior, a afirmagdo do protagonismo da princesa Isabel na Aboli¢ao
constituiu uma estratégia para reprimir a for¢a de todos os anos da
campanha abolicionista, os quais, por fim, foram reduzidos a Lei Aurea. Aos
negros escravizados foi atribuida a pecha de passivos agraciados pelo ato
benevolente da herdeira de Dom Pedro II. Ao assumir o protagonismo pela
Abolicao, a Monarquia desafiava os grandes latifundiarios que se sentiram
lesados em seu patrimonio, entretanto, foi mais urgente atender aos anseios
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de uma parcela expressiva da populagdo e caracterizar, por meio daquele
ato, uma nova era da politica Imperial.

Malgrado os esfor¢os do Império, o golpe militar veio frustrar os
planos de Isabel enquanto Imperatriz do Brasil e o que se seguiu foi a
tentativa de apagamento da sua figura de redentora junto a populagao liberta.
Uma das estratégias para tanto foi negar a aboli¢do como obra genuina da
Monarquia, caracterizando a acdo da princesa como algo excepcional que a
tornava quase uma republicana. Conforme lemos em Isabel a “redentora”
dos escravos, a Republica, ainda incipiente e insegura, procurou, entao,
usar da mesma estratégia da Monarquia e afirmar-se enquanto continuidade
da Aboligdo. Como se v€, a ousadia de Sousandrade em louvar a princesa
Isabel, em seus poemas, como a fundadora da Republica brasileira, tinha
precedentes ideologicos partidarios. Entretanto, ndo conhecemos na
literatura da época nenhuma representagao da princesa semelhante aquela
tragada pelo poeta maranhense.

4 O projeto literario republicano de Sousandrade

Em carta inédita datada de 26 de agosto 1896, Sousandrade revelou
a Joaquim Nabuco sua inteng@o de transformar a princesa Isabel em figura
essencial para a histéria da Republica. Considerando o ineditismo do
material e a pertinéncia das declaracdes do poeta para a argumentagao desse
artigo, vale a longa citagao:

Joaquim Nabuco: [...] me deveis amor; Aff. Celso me deve amor; a
princesa Isabel me deve amor, e hei de reconduzi-la a nossa patria ndo
imperatriz do Brasil, mas como a melhor mée de familia brasileira
(vereis no Novo Eden que ela ¢ a predestinada rosa de oiro, a irma
de Washington e fundadora da Republica da Sul América, a suicida
dinasta para ser a revivente Libertas). Nas democracias verdadeiras,
Helvécia, Estados Unidos, Chile, Uruguai que ¢ a nossa irma mais
velha, sente-se a Agdo eterna eternamente guiando os povos. Ja a
pressinto entre nés. O periodo lagarta vai passando e temos penetrado
no periodo crisalida = Christ-cross-row = ¢ o da borboleta solar, o
século XX, sera nosso. E assim como os individuos, as na¢des tém
de atingir a maioridade: do glorioso militarismo representado por
Floriano, passamos ao septénio da magistratura, e o das universidades
nos espera entdo. Atesta-o o brilhante corpo de cavalaria que impondo
apaz ativa ai vejo desfilar ao amanhecer, porque toda a noite velara e
nem saber pode dormir quem guarda o seu posto de honra.
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O Dentista Mineiro, o sancador da boca, ¢ a grande Voz; Pedro 1°
quis ser-lhe e foi, o brago d’independéncia (e 2° qual o periodo atual,
de necessaria demora, magistratura em fim ou de arrumacdes, ¢ o
imperial depois do colonial e antes do republicano); D. Isabel sua neta
e com o leque partido ¢ as rosas de maio terminou a Revolugéo, que
¢ secular como a francesa: se a redentora do império fosse rodeada
da tribo de Benjamin ou dos verbos em qual dos em qual dos o o
0 avo, tudo estaria diferente. Porém, a escola das desgragas, como o
exemplifica S. Paulo, sendo a que conduz a humanidade a gloria —
gloriosos havemos de ser todos. [...] Saude e fraternidade. O cidadao
Sousandrade. (SOUSANDRADE, 1896)2

O maranhense menciona na carta a presenca da princesa Isabel no
poema Novo Eden, publicado trés anos antes. Na citagio, quando ele escreve
“vereis no Novo Eden”, a presenca do verbo no futuro pode indicar que
juntamente com carta seguia um exemplar do livro como presente a Joaquim
Nabuco. O poema pédstumo Harpa de Ouro ¢ dedicado ao monarquista.
Sousandrade escreve na dedicatdria que ele se tratava de um: “inteligente
post scriptum de uma carta politico-republicana ao Dr. Joaquim Nabuco, em
sinal de grande estima” (SOUZANDRADE, 2003, p. 422). Nao podemos
ser assertivos sobre a relacdo entre a carta mencionada no prefacio e aquela
que tivemos acesso, mesmo assim, pela coincidéncia tematica, acreditamos
tratar-se da mesma correspondéncia.

Por conseguinte, a carta confirma a continuagio entre Novo Eden ¢
Harpa de Ouro, que em conjunto com O Guesa, O Zac sugere a existéncia
de um projeto sousandradino de poemas republicanos publicados a partir de
1893, haja vista a convergéncia tematica entre os trés. Contudo, para além
do que foi exposto acima, nos intriga o motivo que levou Sousandrade a
enderecar a Nabuco o reavivamento literario de Isabel como uma republicana,
pois, conforme Daibert Junior (2004), ¢ sabido que o monarquista apoiava
a possiblidade do Terceiro Reinado da princesa.

E importante também destacar na carta a continuidade histérica que
o autor estabelece entre Tiradentes e D. Pedro 1. Aquele ¢ descrito como a
“voz”, ao passo que este € o “braco” do 7 de setembro, um ¢ a idealizagao

2 Carta Inédita, disponivel na Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife: N° 1722 [CP P39 DOC
906]. A integra dessa missiva foi reproduzida na tese de doutorado da autora. Cf. Carneiro
(2016)
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€ 0 outro a concretizacdo do mesmo ideal. Curiosamente, Sousandrade
apresenta argumento oposto a esse no poema épico O Guesa, sua obra
maxima, especificamente no Canto II publicado dez anos antes:

(2.° Patriarcha:)
— Bronzeo esta no cavalo
Pedro, que ¢ fundador;
E! é! é! Tiradentes,
Sem dentes,
Nao tem onde se por!
(SOUZANDRADE, 1884, p. 31)

Acima, ambas as figuras histdricas sdo antagonicas pela tentativa
do Segundo Reinado em apagar a memoria do inconfidente em favor da
exaltacdo da imagem de D. Pedro I, o proclamador efetivo da Independéncia.
A decisao tardia de Sousandrade em ndo romper com o legado de D. Pedro
I pode ter sido influéncia do Positivismo que, em se tratando da evolu¢do
politica da humanidade, considerava a monarquia o primeiro estagio do seu
desenvolvimento, plenamente concretizado pelo republicanismo (TORRES,
1943).

Essa concepcao positivista das fases do progresso historico também
guiou, por exemplo, a junta proviséria republicana na escolha da nova
bandeira para o Brasil, ja que o pavilhao da republica foi uma adaptagdo da
bandeira imperial sob a divisa positivista Ordem e Progresso. A manutencao
dos elementos da bandeira do antigo regime politico foi defendida pelos
positivistas sob a alegacao de que a bandeira de uma nag¢ao era “simbolo de
fraternidade” e um elo do “passado ao presente e ao futuro” (CARVALHO,
2014, p. 113). Portanto, ndo se devia negar o que veio antes porque
fora essencial para o desenvolvimento do estagio presente da historia.
Sousandrade escreveu na referida carta a Nabuco que natural era vir “o
imperial depois do colonial e antes do republicano”,® o que nos possibilita
afirmar, mais uma vez, que ele também compartilhava dessa visao positivista
da historia nacional.

3 Carta Inédita, disponivel na Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife: N° 1722 [CP P39 DOC
906]. A integra dessa missiva foi reproduzida na tese de doutorado da autora. Cf. Carneiro
(2016)
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5 Brasil e Estados Unidos

Sousandrade residiu em Nova lorque de 1871 a 1878 e, apds um
breve periodo de volta ao Brasil, entre 1880 ¢ 1884.* Como um grande
admirador dos Estados Unidos, o brasileiro os elegeu como o modelo ideal
de Republica e, por conta disso, trabalhou pela aclimatacio desse modelo no
Brasil de maneira pragmatica, se dedicando a politica,’ e ideologicamente,
por meio da literatura. Nao passa despercebida a continuagao historica que
ele estabelece entre George Washington, primeiro presidente dos Estados
Unidos, considerado pai da liberdade estadunidense, e Tiradentes, conforme
citagdo anterior de Novo Eden. O mesmo ocorre com a princesa do Brasil
chamada de “irma” de Washington por langar as bases para o estabelecimento
da Republica, conforme depreendemos do poema:

Rugindo de Columbia o hino do Livre a fé

A que Isabel cristd, que ¢ precursora estrela

E’ aurora, é a formosa, ¢ a de oiro aberta rosa,
Firmou lang¢ando a coroa fora pela janela:

Que a lenda se cumprisse; e era o mistério, que é
Aquela “rosa de oiro”. Eis-lhe o duplo tesoiro:
Vingando aurea oliveira; e o hipédromo de guerra
De americano horror —Eden de gloria e amor,
No sabio Benjamin, no ilustre her6i Deodoro
Buscam o fundador? Porém, na rosa de oiro,

De Washington eu vejo a irma. E’ de Isabel,

4 Sousandrade estava de volta ao Brasil em 4 de outubro de 1884, conforme noticiado na
imprensa ludovicense: “Entrados hoje no vapor Brunswick: [...] Dr. Joaquim de Souza
Andrade, D. Maria Barbara de Souza Andrade [...]”. Cf. O Paiz (MA), (1884, p. 3).

5 Sousandrade assumiu o cargo de superintendente da provincia de Sdo Luis depois que
a republica foi proclamada. Por essa época, iniciou mudangas no sistema educacional
da regido e concebeu o projeto da fundacdo da primeira universidade no Maranhao, que
nunca se realizou. Sousandrade via o atraso do Brasil, ja na sua fase republicana, como
consequéncia da falta de investimento em novas tecnologias para a extra¢ao de recursos
minerais ¢ desenvolvimento da agricultura, assim como na auséncia de trabalhadores
qualificados. Por isso, além de investimento na formagdo de profissionais em ciéncias
aplicadas, o governo republicano deveria aproveitar o potencial que os indios ¢ negros
libertos apresentavam, pois esses poderiam contribuir para o crescimento ¢ modernizagédo
do pais, dispensando a vinda de trabalhadores imigrantes. Cf. Carneiro (2016).
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A inconsciente gentil suicida, em formosura
Que raiou liberdade e gloria, € por ventura
Revolucao de paz; a flor ela em que o anel,

Que a um martir degolara, abriu; ela ¢ Libertas
A nova efigie, a que, das trevas sempre incertas,
Faz a direta luz: da patria seja a va,

A doida Joanna; mas, de Washington a irma!
Ele, as lutas do raio; Ela as rosas de Maio;
Doce Vénus de Milo a triunfar sem bragos;
(SOUZANDRADE, 1893, p. 45)

Embalada pelo “Hail, Columbia”, hino patridtico executado na
cerimoénia de posse de George Washington, a princesa langa fora o simbolo
maior da realeza fazendo cumprir a lenda, a “revolucdo de paz” “que a um
martir degolara”, isto €, a Republica pela qual morreu Tiradentes. De acordo
com o poema, Isabel foi martir tal qual o inconfidente, pois a “inconsciente
gentil suicida”, abdicou da sua condi¢do de herdeira do trono do Brasil
quando libertou os cativos. Ainda na estrofe supracitada ¢ afirmado o
carater pacifico da proclamacao da Republica, considerado consequéncia da
abolicdo da escraviddao, como no verso “Ele, as lutas do raio; Ela, as rosas
de Maio;”, em referéncia ao carater bélico da revolugdo estadunidense,
com George Washington a sua frente, em oposicao a pacifica firmacao da
Lei Aurea. As rosas de maio sdo alusio a condecorac¢do da Rosa de Ouro,
concedida a princesa pelo Papa Ledo XIII em decorréncia da mesma lei.
Em outra passagem, Isabel ¢ novamente associada a Washington, dentre
outros grandes revolucionarios do nosso continente:

“Acordar! ndo entristecas

Ao esplendor de tanta luz!

Sou o ideal em que pensas.”

— Ougo Isabel ou Jesus? ...
“Acordar! floram Desertos!

De Washington, Bolivar, Tell,

De O’Higgins — os teus exércitos!”
—Jesus! éavoz d’Isabel! ...
(SOUZANDRADE, 2003, p. 435)
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A voz da princesa ¢ ouvida com surpresa ao convocar tropas filiadas
para a floragao dos desertos. Essa imagem primaveril foi, por vezes, evocada
pelo poeta para referir-se a proclamagao de 1889 e gerou, inclusive, a anedota
que Sousandrade, assim que soubera da boa nova, telegrafou ao Marechal
Deodoro os seguintes dizeres: “Republica proclamada, paus d’arco em flor”.
No entanto, nao localizamos nos jornais ludovicenses da época nenhuma
referéncia a esse fato, podendo tratar-se simplesmente de uma das muitas
inexatidoes que se conta sobre o poeta.®

Ainda em Harpa de Ouro, a princesa Isabel ¢ personagem de
destaque, aparecendo como metamorfose da musa Heleura/Helé, de Novo
Eden:

“Doces miragens, adeus! Vejo

Na profundez do coragao,

O interno oceano do desejo,
D’Heleura a ideal solidéo;

Vos deixo a Deus. Deixai-me o beijo
Preco da livre sem sendo:

“Doutra dona... oh, a inteligéncia
Dona... mas, cetim branco e flor!
‘Menina e moga’, aurea existéncia
Musa civica a Musa— Amor!

[...]- quéo parecida!

Ela era: hei de noutra a encontrar
Helé que dos céus ¢ descida,
Céus! A borboleta solar!

(Harpa de Ouro, 2003, p. 429)

Heleura d4 lugar a “menina e moga”, a “musa civica” ou a “borboleta
solar” (metafora também mencionada na carta a Joaquim Nabuco) que
desce dos céus, todos esses atributos e formas que parecem relacionar-se
a princesa enquanto cidada promotora da republica. A passagem sobre a
“menina e moga” e “musa civica” nos remete a epigrafe desse poema sobre
“a menina bonita, diamante incorruptivel”, que ¢ a Republica, aludida de
maneira semelhante em outra passagem do texto:

¢ Cf. Carneiro (2011).
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Oh! noite gloriosa! Oh, fulgores

Da Ilha Fiscal! Quando da méo

Cai, da Princesa, o leque; e a amores
Libertas hasteia o pendao

Menina bonita das dores,
Incorruptivel diamante!
(SOUZANDRADE, 2003, p. 441)

Acima, a princesa Isabel ¢ a menina bonita que i¢a a bandeira da
liberdade republicana. O poeta recria o gesto da princesa situado no tltimo
baile promovido pelo Império apenas seis dias antes da sua queda, na
IlTha Fiscal-RJ, conferindo a festividade um prentncio do fim da Casa de
Braganga. Outras imagens para a Lei Aurea ocorrem no poema:

Assim, pela janela fora
Lanc¢ando dindinha a coroa,
Encanecera a essa mesma hora
A sempre martir, sempre boa,
A rosa de oiro e redentora

De Ledo Treze. A bela Coroa!

E o século viu a esta e Vitoria

Civis mulheres — honras suas —

Oh, mais que dos homens a gloria!
— Tronos: ou desca o andar das ruas;
Ou morra a vergonha da historia —
Quao belas destronadas duas!
(SOUZANDRADE, 2003, p. 449)

A princesa perde a vitalidade e tem os cabelos embranquecidos
imediatamente ao lancar sua coroa pela janela, outra imagem que se refere a
assinatura da Lei que enfraquecera o trono. Em substitui¢ao, a Rosa de Ouro
passa a servir-lhe de “a bela coroa”. Na sequéncia, surpreende o adjetivo
“civis mulheres” atribuido a princesa do Brasil e a rainha da Inglaterra,
visto que no Brasil do século XIX, o reconhecimento da participagao civil
das mulheres era praticamente nulo. Sousandrade ¢ hiperbolico ao chamar a
rainha Vitoria de “destronada”, ja que a Abolicao da Escravidao no Império
Britanico (1838), promovida na recém iniciada era Vitoriana, ndo ocasionou,
ao contrario do Brasil, o fim do regime Monarquico. A rainha Vitoria reinou
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até 1901 e, evidentemente, a Inglaterra nunca deixou a monarquia. Em O
Guesa, o Zac, encontramos referéncias semelhantes a essas comentadas:

Cai o leque das maos da Princesa,
Que sorriu-te: oh! dolentes surpresas!
Das do Imperador caiu o cetro — fatal!
(O Guesa, o Zac, 2003, p. 374)

Dos verdugos, crista descendente
Doce e humilde — que suba a Regente
A posteridade coroada de luz:

Dos escravos o trono quebrado,

Se o dos livres s’esta levantando

De ferro fundido co’as formas da Cruz.
(O Guesa, o Zac,2003,p.375)

O paralelo entre a abolicdo da escraviddo e a proclamagdo da
Republica ¢ estabelecido acima pela queda trivial do leque da princesa ¢ a
queda fatal do simbolo do poder imperial, o cetro. A bondade de Isabel ¢
contrastada com a crueldade do seu progenitor, chefe da Monarquia, e ao
negar a continuagdo daquele trono de escravidao € para sempre coroada de
luz, imagem que insinua a santificagdo de Isabel.

Portanto, ¢ possivel afirmar que sdo recorrentes e semelhantes as
figuragdes tanto da princesa Isabel quanto de Tiradentes como martires
republicanos nos trés poemas sousandradinos analisados. Por fim, vale
ressaltar que, visto o esfor¢o da monarquia em manter-se no poder
aproveitando-se justamente da grande popularidade da herdeira do trono
junto a populacao negra liberta, que ameacava a estabilidade do Império,
o poeta apropria-se desse fato historico para afirmar o seu contrario,
precisamente: o suicidio da dinastia.

6 Consideracoes finais

Nos poemas analisados assistimos a constru¢ao do mito de fundagao
de um éden moderno, sindbnimo de futuro e progresso, assim como de um
panorama da luta e dos herdis responsaveis pela emancipacao do Brasil
republicano, livre e democratico. Nesse contexto, sdo recorrentes as
figuragoes de Tiradentes e da princesa Isabel, especialmente, como martires,
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ambos associados ao primeiro presidente dos Estados Unidos, George
Washington, criando assim uma genealogia para a Republica brasileira.

No entanto, o poeta nao deixou de expressar a sua frustragdo com
o que se fizera, pois os poemas citados também abordam os reparos que
deveriam ser executados para que o novo regime funcionasse. Aquela ndo era
a Republica que ele sonhara. Mesmo frustrado, Sousandrade empenhou-se
na criagdo de um imaginario que sustentasse a nova realidade sociopolitica
e econdmica do Brasil na virada para o século XX.
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Resumo: Antonio Candido ¢ um dos mais importantes ensaistas brasileiros. Ao langar
mao da forma ensaistica, Candido se integra a uma importante tradicdo que marcou o
pensamento nacional. Entretanto, o critico d um passo adiante em relagdo a tal tradicao
ao agregar o solido conhecimento tedrico advindo da formagao universitaria, promovendo
um nivel de especializagdo que carecia aos seus precursores. Com base em tedricos do
ensaio, em intérpretes da obra candidiana e tomando a figura do critico Sérgio Milliet como
ponto de transigdo entre a geragdo precedente e a de Candido, almejamos promover uma
reflexdo sobre o ensaismo candidiano com base em um movimento que busca situ-lo no
limiar entre tradicao e ruptura.

Palavras-chave: Antonio Candido; ensaio; critica literaria.

Abstract: Antonio Candido is one of the most important Brazilian essayists. While exploiting
the essayistic form, Candido joins an important tradition, which has marked national thinking.
However, the critic gives a step forward in terms of tradition as he combines it with a solid
theoretical knowledge from his academic education, promoting a level of specialization
his predecessors had lacked. Basing on essay theorists, interpreters of Candido’s work,
and having the critic Sérgio Milliet as the transition point between Candido’s previous and
current generation, we intend to promote reflection on Candido’s essayistic style departing
from a movement that aims to situate him on the limits of tradition and rupture.

Keywords: Antonio Candido; essay; literary criticism.
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1 Introducao

Antonio Candido de Mello e Souza (1918-2017) ¢ referido como
um dos mais importantes ensaistas brasileiros. O ensaio, forma eleita pelo
critico para tecer suas consideragdes sobre a producao literaria nacional e
estrangeira, ¢ um género hibrido, fronteirico, que se situa no limiar entre
reflexdo tedrico-critica e criagdo literaria, entre ciéncia ¢ imaginagao.

Candido integrou as primeiras geracoes formadas pela Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras, nos anos 1940, as quais buscaram, em larga
medida, contrapor-se ao diletantismo e a pratica ensaistica que entdo marcava
o pensamento nacional, veiculada por intelectuais de formagao bacharelesca
¢ muitas vezes autodidatas. Em nome da constru¢ao e sedimentacao das
Ciéncias Humanas e Sociais no Brasil, os jovens intelectuais advindos da
Universidade de Sao Paulo se voltaram contra a tendéncia a falta de método
e rigor conceitual que predominava entre as geragdes mais velhas. Antonio
Candido, entretanto, estabeleceu um proficuo didlogo com a pratica ensaistica
precedente. Se a formalizacdo académica buscou romper com a tradigao
ensaistica nacional, Candido manteve um fio de continuidade com ela.

De que modo ocorre esse dialogo? Em que se aproxima e em que se
distancia a forma ensaistica de Antonio Candido em relagao aquela produzida
pela geragdo pregressa? Com base em teodricos do ensaio € comentadores
da obra de Candido, discutiremos a relagdo que o critico estabelece com o
ensaismo nacional a partir de uma posi¢ao limite entre tradicao e ruptura,
tomando o critico Sérgio Milliet (1898-1966) como ponto de transi¢ao entre
a tradi¢do ensaistica nacional e o ensaismo candidiano.

2 A forma ensaio

O ensaio tem sua origem no Renascimento francés, com os Ensaios
(1580) de Michel de Montaigne (1533-1592). A obra maxima do autor
renascentista trata, segundo ele nos informa, de si mesmo: “Assim, leitor,
sou eu mesmo a matéria deste livro, o que serd talvez razdo suficiente
para que nao empregues teus lazeres em assunto tao futil e de tdo minima
importancia.” (MONTAIGNE, 2016, p. 40). Montaigne busca desenhar
um autorretrato, uma imagem de si: 0 humano ¢ sua matéria. A tendéncia
humanista estd na origem do ensaio.
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Mas, segundo Andre Scoralick: “Montaigne fala frequentemente
de si em sua obra, mas ndo ¢ propriamente ai que ele se revela, e sim nos
juizos que emite sobre matérias quaisquer.” (SCORALICK, 2016, p. 25).
Para retratar a si € preciso, entdo, retratar o outro. O ensaio necessita de
um objeto. E através do estabelecimento de juizos em torno do objeto que
o0 ensaista se revela. [sso acaba por produzir uma espécie de “movimento
dialético” entre sujeito e objeto da investigagdo, de modo que o sujeito
projeta sua subjetividade sobre o objeto que, por sua vez, produz um reflexo,
uma visao do eu através das opinides e juizos emitidos pelo ensaista sobre
determinado topico.

Assim, no ensaio, o individuo se revela por meio do tema que elege
para discutir e dos juizos sobre ele estabelecidos. Em decorréncia disso, o
ensaio ¢ avesso ao dogma, ao conceito atemporal e absoluto, que exclui o
individuo da equacdo, como atesta Theodor Adorno, ao discutir o ensaio
moderno: “O ensaio recua, assustado, diante da violéncia do dogma, que
atribui dignidade ontologica ao resultado da abstragao, ao conceito invaridvel
no tempo, por oposicao ao individual nele subsumido.” (ADORNO, 2003,
p. 25).

A fonte dessa tendéncia antidogmatica do ensaio estd no humanismo
de Montaigne, que o torna avesso aos sistemas fechados e totalizagdes
simplificadoras. O antidogmatismo de Montaigne, como assinala Manuel
da Costa Pinto, “esta certamente na raiz dos Ensaios ¢ de todos os seus
sucedaneos.” (PINTO, 1998, p. 37).

De sua origem com Montaigne, o ensaio passa pelos moralistes
franceses, no século XVII — destacadamente Blaise Pascal e Francois de La
Rochefoucauld —, tem continuidade no século das Luzes através de autores
como Diderot, Voltaire e Montesquieu, para culminar, no século XIX e inicio
do XX, em nomes como Charles Baudelaire e Paul Valéry, para nos atermos
a tradi¢do francesa. Ambos utilizaram a forma do ensaio para apreensiao do
fendmeno artistico e literario. Podemos depreender, do tipo de ensaio que
esses autores produziram, a reflexdo que parte de um fendmeno pontual,
como uma exposi¢do de arte ou um poema, para consideragcdes de cunho
geral. Sem pretensdo de construir um sistema fechado, esses ensaistas
acabam por elaborar reflexdes que buscam apreender um determinado
fendmeno artistico-literario através de conjecturas amplas, capazes inclusive
de ultrapassar os limites do objeto.
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Adorno chama ateng¢do para essa dimensao do ensaio que se presta
“a especulacdo sobre objetos especificos ja culturalmente pré-formados”
(ADORNO, 2003, p. 16), de maneira que o ensaio tende a se debrucar sobre
um objeto previamente constituido e ndo almeja criagdo original. Também
para Lukécs, a esséncia do ensaio consiste ndo em criar algo novo, mas
em reordenar aquilo que preexiste: “E como sé as reordena, como nao cria
formas novas a partir do informe, o ensaio também esta vinculado as coisas,
tendo sempre de expressar a ‘verdade’ sobre elas, de encontrar expressao
para sua esséncia.” (LUKACS, 2015, p. 43). Entretanto, essa esséncia nada
mais ¢ que um efeito de representacdo concebido pela visdo do ensaista,
sempre parcial e contingente, pois, para o filésofo hiingaro, no ensaio “ha
uma luta pela verdade, pela corporificagdo da vida que se capturou de
um homem, de uma época, de uma forma; no entanto, depende apenas da
intensidade do trabalho e da visd3o que o escrito nos passe uma sugestao
dessa vida tnica.” (LUKACS, 2015, p. 44).

Podemos destacar como exemplo emblematico dessa tendéncia o
célebre ensaio de Baudelaire “O pintor da vida moderna”, que trata da obra
do gravurista Constantin Guys, mas que se eleva a uma reflexao sobre a
Modernidade. O ensaio baudelairiano se desenvolve em camadas, abordando
diferentes dimensdes da produgdo de Guys, cada uma delas levando a novas
proposicdes sobre a modernidade estética. Nesses termos, o ensaio constitui,
nas palavras de Jodo Barrento, “uma forma de escrita que, sem pretensdes
de chegar a ‘conhecer’ sistematicamente o seu objeto ou de o descrever,
lhe arma o cerco para o levar a ‘revelar-se’, numa lenta epifania profana,
em facetas multiplas, algumas escondidas.” (BARRENTO, 2010, p. 41).

Por meio do pensamento ensaistico, articula-se, assim, uma tensao
entre o singular e o universal. Através de um fendomeno pontual alga-se
a universalidade, porém sem reduzir o objeto a mero instrumento, como
sublinha Adorno: “O pensamento é profundo por se aprofundar em seu
objeto, e ndo pela profundidade com que ¢ capaz de reduzi-lo a uma outra
coisa.” (ADORNO, 2003, p. 27). Segundo o tedrico frankfurtiano, em
formulacao bem ao gosto de Baudelaire, o ensaio ndo tem a intengdo de
“procurar o eterno no transitorio, nem destila-lo a partir deste, mas sim
eternizar o transitério” (ADORNO, 2003, p. 27), na medida em que ndo tem
como pretensao abstrair o objeto em detrimento de uma pretensa metafisica,
a fim de decantar dele um postulado absoluto. Em lugar disso, pode-se dizer
que o ensaio assume a propria contingéncia e transitoriedade como fim.
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3 O ensaio no Brasil

Certa tendéncia ensaistica vigora no pensamento brasileiro desde
pelo menos o século XIX, principalmente por meio da imprensa. Segundo
historicizagao de Alexandre Eulalio, ¢ com o Correio Brasiliense, periddico
fundado por Hipdlito da Costa em 1808, que tem origem no Brasil o
“ensaio em alto nivel intelectual” (EULALIO, 1992, p. 18). O ensaismo se
desenvolve entre nos em paralelo com o desenvolvimento do periodismo,
através da pratica do folhetim. Findo o Primeiro Reinado, a imprensa passa
a se modernizar e o folhetim se populariza, contando com a colaboracao de
grandes escritores e intelectuais da época: “a prova de que todos os ‘belos
talentos’ t€ém de passar, antes de receberem de vez seus preciosos diplomas
de almas sensiveis e espirituosas.” (EULALIO, 1992, p. 31).

O espirito de missao da geracdo romantica encampa a forma
ensaistica, engendrando um novo vigor critico na vida intelectual nacional.
Por meio da imprensa, artistas e criticos fomentam o debate politico e
estético. Essa tendéncia prevalece at¢ meados do século XIX, quando
desponta a figura de Silvio Romero (1851-1914). Seus estudos de historia
literaria iriam lhe reservar “desde logo um lugar central em nosso ensaismo,
que ele se apressou a ocupar com todo o gosto” (EULALIO, 1992, p. 45). Na
mesma época, também estreia uma eminente geracao de ensaistas do porte
de José Verissimo, Joaquim Nabuco, Rui Barbosa, Capistrano de Abreu e
Araripe Junior. Com isso, histdria, politica, direito e sociologia passam a
envolver os temas dos ensaios produzidos por nossos pensadores.

Ja no século XX, o ensaio ganha novo félego com a geracao
modernista, da qual se destaca a produgao ensaistica de Mario de Andrade,
que contribuiu até seus Ultimos anos com o debate estético-literario nacional.
Da seara modernista despontam também, a partir do decénio de 30, dois
dos mais refinados exemplos daquele que Alexandre Eulalio denomina de
“ensaio critico e interpretativo” (EULALIO, 1992, p. 67): Gilberto Freyre
(1900-1987) e Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982). Tidos como os
mais importantes intérpretes da nagdo, ambos se valeram do ensaio de viés
socioldgico como forma de elucidar os dilemas nacionais, em um movimento
que explora a observacdo de questdes pontuais da vida brasileira para
produzir teses amplas e gerais. Nas andlises sociologicas desses autores,
prevalece certo vigor estético, que faz de suas obras grandes narrativas de
formagdo, o que acaba por produzir um cruzamento entre “a imaginagao
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e a observagao, a ciéncia e a arte” (CANDIDO, 2008, p. 138). De acordo
com Candido, esse tipo de ensaio “constitui o trago mais caracteristico e
original do nosso pensamento.” (CANDIDO, 2008, p. 138).

Segundo o critico, as duas obras fundamentais de Freyre e Sérgio
Buarque, Casa-grande e Senzala (1933) e Raizes do Brasil (1936),
exprimiam “a mentalidade ligada ao sopro de radicalismo intelectual e
analise social que eclodiu depois da Revolucao de 1930” (CANDIDO,
1995, p. 9). Derivadas de uma mudancga de consciéncia desencadeada pela
Revolugao de 30, essas obras ficaram marcadas pela intenc¢do de reinterpretar
o passado nacional, oferecendo novas nuances e abordagens de nossa origem
colonial, a fim de proporcionar subsidios para refletir acerca do pais que
entdo se desenhava diante de seus autores.

Aproximadamente na mesma época, em 1934, ¢ fundada a
Universidade de Sao Paulo, que so viria a dar frutos a partir dos anos
1940. Em 1942, Caio Prado Janior (1907-1990) publica Formac¢do do
Brasil contemporaneo, obra densa que busca reinterpretar o passado “em
funcdo das realidades basicas de produgao, da distribui¢ao e do consumo.”
(CANDIDO, 1995, p. 11). Ao elaborar o primeiro exemplo consistente de
interpretacdo nacional com base no método materialista historico, Caio
Prado distanciava-se largamente do ensaismo de Freyre e Sérgio Buarque,
pois, como enfatiza Candido, tratava-se de “um autor que nao disfarcava o
labor da composi¢do nem se preocupava com a beleza ou expressividade
do estilo.” (CANDIDO, 1995, p. 10-11). Analise rigorosa, dura, avessa a
imaginacao e ao beletrismo: “uma exposic¢ao de tipo factual, inteiramente
afastada do ensaismo [...] e visando a convencer pela massa do dado e do
argumento.” (CANDIDO, 1995, p. 11).

A consisténcia de método e andlise presentes na obra de Caio
Prado marca o tom do tipo de produgdo intelectual que seria engendrado
pela Universidade de Sao Paulo, de que Florestan Fernandes ¢ o exemplo
mais emblematico. Com o processo de moderniza¢do do conhecimento
desencadeado pela fundagdo da Universidade, o ensaio passa a ser concebido
como um resquicio do diletantismo e do impressionismo presente até entao
em nossa tradi¢ao de pensamento, que, por sua vez, necessitava ser superado
no afa de consolidagao das Ciéncias Sociais enquanto disciplina académica,
pois, como nota Eulalio: “O encaminhamento para a cultura universitaria
comega a fazer que o género se apresente como problema estético e cultural”.
(EULALIO, 1992, p. 65).
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Em meio a uma sociologia produzida a machadadas cada vez
mais duras, em razdo do rigor metodolégico empreendido por Florestan
e continuado por meio dos estudos desenvolvidos pelos seus discipulos,
Antonio Candido destaca-se como figura dispar, uma espécie de contraface
desse processo, ao dar continuidade a verve ensaistica pregressa.

4 A revista Clima, a Universidade de Sao Paulo e 0 Modernismo

A revista Clima, criada em 1941, foi um dos primeiros rebentos
da Universidade de Sao Paulo a adquirir expressao no cendrio cultural
paulistano. Em torno do perioddico arregimentou-se um grupo de jovens
estudantes oriundos da terceira turma da Faculdade de Filosofia: Antonio
Candido, Décio de Almeida Prado, Lourival Gomes Machado e Paulo
Emilio Sales Gomes, responsaveis, respectivamente, pelas secdes de
literatura, teatro, artes plésticas e cinema. A revista circulou de 1941 até
1944 e proporcionou um olhar critico renovado sobre a producao cultural
paulista da década de 40, gragas ao repertdrio académico que seus criticos
trouxeram da cultura universitaria. Ao se inserirem no debate de ideias e na
vida intelectual de Sao Paulo, o grupo apresentou aos circulos letrados da
cidade o novo espirito critico que se engendrava na Universidade: “Nesse
contexto, fizeram a ‘ponte’ entre a Faculdade de Filosofia e as instancias mais
amplas de producdo e difusdo cultural da cidade.” (PONTES, 1998, p. 14).

Entretanto, os jovens de Clima, empenhados inicialmente no labor
puramente intelectual, tiveram uma estreia discreta, sem muito alarde,
diferente do impeto de ruptura que marcou os Modernistas de 22. Enquanto
vanguarda artistica, a geragcdo de 22 queria romper com o tipo de arte feito
pelas geracdes pregressas, enquanto a geracdo de Clima, por sua vez,
intencionava efetuar o balango critico das conquistas do Modernismo. Afinal,
a essa altura, a Semana de Arte Moderna havia acontecido apenas vinte anos
antes e seus impactos ainda ndo haviam sido bem avaliados. Como relata
Candido em depoimento a Mario Neme:

[A geragdo de 20] foi uma geragdo de artistas, e se separa radicalmente
da nossa por esse carater. Mas foi também uma geracao de critica,
no que esta mais perto de nds. O que nos distingue ai, no entanto,
¢ o carater da nossa critica respectiva. A deles foi demolidora e
construtora. A nossa ¢ mais propriamente analitica e funcional.
(CANDIDO, 2002, p. 243).
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Ainda nesse depoimento, datado de 1945 e integrante de uma série
intitulada Plataforma da nova geragdo, ao rebater uma provocagao feita por
Oswald de Andrade, Candido, em tom ironico, enfatiza o empenho de sua
geracio: “E a necessidade de pensar as coisas e as obras, inclusive as que vocé
e os seus companheiros fizeram, sem compreender bem o que estavam fazendo,
como ¢ de praxe.” (CANDIDO, 2002, p. 241). A contundéncia da resposta,
resultado de certo atrevimento juvenil, ndo desmente, no entanto, a admiragao
que sua geracdo nutria pelos mais velhos, que frequentavam rotineiramente:
“A nossa geragao teve a sorte de ver e observar de perto os artistas famosos
que admirava, ou que formava o fop-set da cultura, numa cidade que acabava
de completar um milhdo de habitantes e em cujo centro concentrado [...] as
pessoas se conheciam de vista.” (CANDIDO, 1980, p. 159).

Foi em meio a esse fluxo entre a geragdo mais velha de 22 e a
juventude universitaria que despontava na vida cultural paulistana que se
forma o jovem critico Antonio Candido, constituindo assim os dois elementos
centrais de sua formacao: um o influenciou e impulsionou seu espirito critico;
o outro foi fundamental na constru¢do de seu pensamento ¢ lhe forneceu os
subsidios para a apreensao da produgao artistica do periodo: o Modernismo,
de um lado, e a Faculdade de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, de
outro. Candido encontrava-se, portanto, no limiar entre a tradigao e a ruptura.

Situacdo que fazia com que o escritor e critico Sérgio Milliet
representasse a figura intermedidria, em razdo de seu vinculo com o
Modernismo heroico de 20 e por seu didlogo com a sociologia e outras
matérias na apreensao do fendmeno artistico, antecipando o tipo de formagao
prezado pela Universidade de Sao Paulo:

[...]ao contrario de quase todos os outros intelectuais daqui, ele tinha
o tipo de formacgao que os criadores da Universidade desejavam
instalar. Nao era bacharel em direito nem médico, nao era diletante
nem foca de redagdo. Tinha estudado ciéncias econémicas e sociais
numa universidade suica e adquirira aquela técnica de aprender que
noés estavamos procurando dominar. (CANDIDO, 2006a, p. 148).

Arenovagao critica e intelectual promovida por Candido e os jovens
de Clima passava, dessa forma, por esse didlogo com a geragdo anterior,
dando continuidade ao seu projeto critico, mas agora com uma nova visada.
Nessa dindmica geracional, Milliet torna-se, para Candido, a figura modelar,
o “homem-ponte”.
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5 Sérgio Milliet, o homem-ponte

Sérgio Milliet foi escritor, critico de arte, poeta e ensaista, além de
um grande admirador de Montaigne, chegando a verter seus Ensaios para o
portugués. A massa da producgdo ensaistica de Milliet pode ser encontrada
em seus Didrios criticos, divididos em dez volumes que abrangem o periodo
de 1940 a 1956. Neles, o autor divaga sobre temas variados, de forma
fragmentaria, deslocando e tensionando objetividade e subjetividade, de
maneira que o comentario sobre romances, pinturas e esculturas se mescla
com elucubragdes de cunho biografico e sentimental, forma de exposi¢ao
que remete aos Ensaios montaignianos.

A aproximagao entre o pensador francés e o critico brasileiro incorre
na tendéncia antidogmatica da critica de Milliet, além de um estilo de
pensamento que Candido denomina de “flutuante”: “Flutuar no sentido
de mudar livremente de posi¢ao e no de circular caprichosamente entre as
ideias, esposando as mais diversas formas de interpretacdo e reivindicando o
direito da diferenga constante”. (CANDIDO, 2006a, p. 155). Tal “flutuacao”
e o flerte excessivo com a dimensao literaria distanciam o ensaio de Milliet
do rigor conceitual e filosofico. Porém, de acordo com Candido, a despeito
de seu afrouxamento tedrico, Milliet compensava a insuficiéncia filosofica
com o vigor critico:

[...] porque livrava a analise de qualquer dogmatismo e mesmo de
qualquer obrigac¢ao de julgar, possibilitando uma grande plasticidade
de visdo, uma compreensdo sem preconceitos, que lhe permitiu ver
com profundidade e simpatia a literatura do seu momento, mesmo
quando ela ndo era do tipo que preferia. (CANDIDO, 2006a, p. 155).

Apesar da ressalva, Milliet teve uma formacao excepcional para
sua época, tendo passado muitos anos na Suica, onde adquiriu uma vasta
cultura interdisciplinar, abarcando economia, sociologia, literatura e estética.
A sociologia, em especial, teve papel fundamental em sua apreensido do
fendmeno artistico, principalmente no ambito das artes plésticas, onde sua
atuacao foi mais sentida. Segundo Lisbeth Rebollo Gongalves, a disciplina
possibilitava a Milliet “apreender os processos € circunstanciar as situagoes,
evitar afirmagdes definitivas, abolir os dogmatismos, perceber claramente
o papel ‘politico’ do intelectual, a necessidade de seu envolvimento com
uma ética.” (GONCALVES, 1992, p. 149).
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Tal proximidade com a sociologia, dentre outras questdes de
temperamento intelectual e politico, fariam com que Candido e sua geracao
se identificassem com a figura de Milliet, vislumbrando nele uma espécie
de modelo:

Como nos, partira da sociologia, da psicologia, da economia, da
filosofia; como nos, sofrera o impacto do marxismo mas também da
sociologia universitaria; como nds, tinha uma preocupacao politica
acentuada, sem sectarismo; como nds, aspirava a um socialismo
democratico diferente das formulas reinantes. (CANDIDO, 2006a,
p. 148).

Para Milliet, a questdo da mediag@o era um tema fundamental. Seu
empenho critico se norteou sempre pelo desejo de suprir a auséncia de uma
critica informada e capaz de proporcionar a mediagdao adequada entre a obra
e o publico. Percebendo que a arte moderna exigia um repertorio cada vez
mais denso e complexo de referéncias que uma sociedade como a nossa nao
detinha, Milliet procurava, em sua praxis critica, suprir essa falta:

[...] o critico de arte torna-se o complemento indispenséavel do artista,
avoz de que este carece para explicar suas pesquisas, suas angustias,
e também suas realizagdes. E para servir de elo entre o pintor ou o
escultor e o grande ptblico mais ou menos alheio a tais assuntos.
(MILLIET, 1944, p. 11).

Seu livro de 1942, Marginalidade da pintura moderna, constitui uma
tentativa de discutir e elucidar o problema do divércio entre publico e arte
moderna. Gragas a formag¢ao europeia, 0 dominio de um repertorio cientifico
atualizado e o conhecimento cosmopolita da produgao artistica adquirido
na sua experiéncia no estrangeiro, Milliet buscava esclarecer os processos
da arte moderna produzida no Brasil ao mesmo tempo em que propunha
nortes, sugeria caminhos, direcionava a vida artistica nacional através de
sua atividade enquanto critico. De acordo com Gongalves:

Para Milliet, exercer a critica ¢ um ato educativo. O critico numa
sociedade em transi¢do, de mudancas aceleradas, perante as varias
tendéncias emergentes, tem a cumprir uma tarefa de orientagao.
Sua missdo ndo ¢ a de transferir valores e conhecimentos, mas abrir
caminhos para que sejam provocados novos valores nos outros. Quer
trazer ao meio social, nos momentos em causa (anos 1930-1940), o
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diagnéstico da situagdo, o discernimento de fatos que produzem um
determinado processo — o da arte moderna. (GONCALVES, 1992,
p. 161-162).

O vinculo central entre Milliet e Candido se da, portanto, no ambito
daquilo que podemos resumir em termos de uma postura critica, cuja marca
fundamental ¢ a tendéncia humanista, herdada de Montaigne. Perpassa entre
os criticos uma pratica ensaistica fundada no espirito mediador, na postura
compreensiva, na reflexdo ndo dogmatica, no nao-fechamento do juizo e na
perspectiva sociologica. Tais caracteristicas poder sem resumidas naquilo
que Candido denomina de “ato critico™:

O ato critico ¢ a disposi¢ao de empenhar a personalidade, por meio
da inteligéncia e da sensibilidade, através da interpretacdo das obras,
vistas sobretudo como mensagem de homem a homem. O ato critico
se beneficia com a sistematizacio tedrica, mas nao se confunde
com ela, nem um substitui o outro. A obra de Sérgio Milliet foi um
grande ato critico, uma penetragdo da personalidade nos problemas
literarios e nos textos do seu momento, para torna-los inteligiveis aos
leitores e avaliar o seu significado no quadro dos esforgos do homem.
(CANDIDO, 20064, p. 156).

Assim, o modo como Candido caracteriza a critica de Milliet pode
ser aplicada a sua propria atividade enquanto critico. O ensaio enquanto
ferramenta da critica candidiana é o meio que lhe possibilita balizar essas
qualidades que destaca em Milliet, de modo a encontrar no critico mais
velho uma espécie de mestre € um precursor a quem seu proprio ato critico
ira dar continuidade.

6 O ensaio entre tradicio e ruptura

Se Milliet € o intermedidrio entre a geracdo modernista e a de Antonio
Candido, este ultimo observa, no famoso texto-balango “Literatura ¢ Cultura
de 1900 a 1945”, que, apesar de seu impeto inicialmente demolidor, houve
um processo de continuidade entre o ensaismo praticado no Brasil do século
XIX e a verve dos modernistas de reinterpretar a nacao, principalmente a
partir do decénio de 30:
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E caracteristico dessa geragiio o fato de toda ela tender para o
ensaio. Desde a cronica polémica [...], até o longo ensaio historico e
socioldgico, que incorporou 0 movimento ao pensamento nacional,
— ¢ grande a tendéncia para a analise. Todos esquadrinham, tentam
sinteses, procuram explicagdes. [...] Pode-se dizer que o Modernismo
veio criar condi¢des para aproveitar e desenvolver as intuigdes de um
Silvio Romero, ou um Euclides da Cunha, bem como as pesquisas de
um Nina Rodrigues. (CANDIDO, 2008, p. 130-131).

Desse modo, se a geragdo modernista, por meio do ensaio de
interpretagao historica, desenvolve e aprofunda problemas intuidos ou
sugeridos por pensadores do século XIX, Candido nota que a mesma
renovagdo nao ocorrera em relacao a interpretacdo da nossa literatura. O
significativo éxito alcangado no processo de reinterpretacdo da historia
social brasileira ndo encontrava contrapartida no ambito da historia literaria.
Percebendo isso, Candido d4a um passo atras para poder dar dois a frente:
elege como objeto, em sua tese na Universidade de Sdo Paulo, o maior
historiador da literatura do século XIX: Silvio Romero.

Em Introdu¢do ao método critico de Silvio Romero, defendida em
1942, Candido expde periodicamente as posi¢des tedricas de Romero,
para, nos capitulos finais, esquadrinhar seus problemas e avaliar suas
contribuig¢des. O historiador, na leitura empreendida por Candido (2006b),
teve o mérito de promover uma renovagao no quadro da critica do seu
tempo, ao introduzir teoria e método até entdo inéditos em nosso rarefeito
meio intelectual. O compromisso de Romero com uma critica fundamentada
em bases cientificas solidas, além de seu espirito combativo e polemista,
possibilitou, segundo Candido, “uma orientacdo intelectual liberta do
formalismo colonial e do beletrismo romantico.” (CANDIDO, 2008, p. 198).

Ao ter, entdo, prestado contribui¢do significativa para a superagao
de certas vicissitudes da intelectualidade da época, os proprios excessos
da mentalidade critica de Romero precisavam ser superados: “Para nos
libertarmos da critica cientifista (sic), foi bom ter passado por ela.”
(CANDIDO, 2006b, p. 197, grifo do autor). No prefacio a segunda edi¢ao
da tese, redigido em 1961, Candido explicita suas intengdes ao tomar
como objeto a producdo critica de Romero: “marcar o ponto de partida das
posicdes criticas a que cheguei, pois foi escrevendo esta tese que as defini
pela primeira vez de maneira sistematica.” (CANDIDO, 2006b, p. 12).

Ao dissecar as posicdes tedricas e balizar o empenho intelectual do
grande historiador da literatura do século XIX, Candido busca compreender



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 249-267, 2020 261

em profundidade os vicios e virtudes da nossa formacgdo critica com a
finalidade de supera-los. Na feliz formula¢do de Roberto Schwarz: “Nao
se trata [...] de continuidade pela continuidade, mas da constitui¢ao de um
campo de problemas reais, particulares, com inser¢ao e duragdo historica
proprias, que recolha as forgas em presenca e solicite o passo adiante.”
(SCHWARZ, 1987a, p. 31).

Por ter aprendido bem a licdo ensinada por Machado de Assis de
assimilar seus precursores e dar prosseguimento aos seus acertos, “Antonio
Candido aprendeu mesmo foi com as falhas de formacao dos predecessores,
cujos achados modestos também soube fixar e sublimar.” (ARANTES, 1997,
p. 30). O retorno a Romero denota, portanto, a percep¢ao de um problema de
formacao até entdo nao resolvido, como nota Paulo Arantes: “Entroncando
na tradi¢do classica, Antonio Candido ndo so6 respondia a um problema que
de fato existira, como também poderia ajudar a desatar um nd que ainda
nao se desfizera.” (ARANTES, 1997, p. 19).

Percebendo os equivocos e dogmas da critica socioldgica
excessivamente esquematica de Romero, que perde de vista a dimensao
formal da obra literaria, Candido propde uma “critica integrativa”
(CANDIDO, 2006, p. 14). A historiografia de Romero, em seu pendor
sociologizante, ndo foi capaz de avaliar e compreender adequadamente o
nascimento e desenvolvimento daquilo que Candido (2017) viria a chamar
de nosso “sistema literario nacional”, ja que seu determinismo era incapaz
de apreender o fendmeno literario em sua especificidade, reduzindo-o a
simples produto do meio. Em resposta a essa concep¢ao, Candido postula
que para apreensdo do fendmeno literdrio, “a critica devera ser literaria.”
(CANDIDO, 2006b, p. 176, grifo do autor).

No interior mesmo do estudo que faz sobre os problemas da critica
romeriana, Candido j& propde, portanto, os subsidios para sua superagao:

Com efeito, um dos maiores perigos para os estudos literarios ¢
esquecer esta verdade fundamental: haja o que houver e seja como for,
em literatura a importancia maior deve caber a obra. A literatura é um
conjunto de obras, ndo de fatores, nem de autores. Uns e outros tém
grande valor e vao incidir fortemente na criagdo; devem e precisam
ser estudados; ndo obstante, sdo acessorios, quando comparados
com a realidade final, cheia de graga e forca propria, que age sobre
os homens ¢ os tempos: a obra literaria. (CANDIDO, 2006b, p. 178).
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Pois bem, se, com o ensaio sociologico, Freyre e Sérgio Buarque
buscaram reinterpretar a realidade social brasileira, Candido busca fazer o
mesmo no campo da literatura. A maior expressao do postulado supracitado
e desse empenho reinterpretativo encontra-se, sem divida, na monumental
Formacdo da literatura brasileira, de 1959, por si s6 um grande ensaio
de interpretagdo de nossa formacao literaria. Tal empenho, no entanto, se
espraia por toda a produgdo ensaistica do critico.

Paira sobre sua obra um “espirito de formagao”, fundado em Romero,
Freyre e Sérgio Buarque, mas presente também em Milliet, e que Candido,
possivelmente o ultimo dessa linhagem de intérpretes, da prosseguimento,
por meio do fendmeno literario: “Antonio Candido parecia sem duvida se
alinhar — por historia interposta de um desejo que de fato existiu — com essa
aspiragdo coletiva de constru¢do nacional.” (ARANTES, 1997, p. 12-13).

Ao final de seu famoso prefacio de Raizes do Brasil, o critico enfatiza
que a grande contribui¢do da obra de Sérgio Buarque de Holanda para sua
geracdo encontra-se no método, que “repousa sobre um jogo de oposi¢des
e contrastes, que impede o dogmatismo e abre campo para a meditagao
de tipo dialético.” (CANDIDO, 1995, p. 20). Ora, nesse texto, publicado
em 1967, Candido, com base no ensaio buarquiano, esta sugerindo aquele
que seria considerado por Roberto Schwarz “o primeiro estudo literario
propriamente dialético” (SCHWARZ, 1987b, p. 129), ou seja, “Dialética
da Malandragem” (2004b), publicado poucos anos depois, em 1970.

O estudo de Candido sobre Memorias de um sargento de milicias
possibilitou uma perspectiva renovada sobre a obra de Manuel Antonio de
Almeida, considerado até entdo um romance menor, ao empreender uma
analise que elucida a sociedade brasileira do século XIX através da tessitura
narrativa e da dialética entre ordem e desordem que atravessa o romance, ao
mesmo tempo que propde uma nova categoria para teoria social, como bem
ressalta Schwarz: “a conjungao de analise formal e localizac¢do sociologica
enquanto complementares abria uma perspectiva que permitia identificar,
denominar e colocar em andalise uma linha de forga inédita até entdo para a
teoria, a linha da ‘malandragem’.” (SCHWARZ, 19870, p. 130).

Nesse sentido, o ensaismo candidiano desdobra-se de uma reflexao
centrada no objeto literario para o desvelamento de problemas do contexto
nacional, e vice-versa, produzindo um “transito entre analise estética e
reflexao historico-nacional” (SCHWARZ, 1992, p. 31). Por meio de sua
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critica empenhada, Candido promove uma contribui¢do ao processo de
constru¢do nacional ao oferecer categorias que possibilitem a compreensao
mais apurada da formacdo socioldgica do pais. Ainda de acordo com
Schwarz, na auséncia de uma teoria social consistente para empreender
a analise da produgao literaria nacional, como havia na Europa, Candido
necessitava “prover ele mesmo a histdria, a sociologia e a psicologia social
necessarios a plenitude de suas observagdes no plano formal.” (SCHWARZ,
1992, p. 46). Ou seja, ao mesmo tempo que busca elucidar o fendmeno
literario, promove um esforco de interpretagdo social, num movimento ao
mesmo tempo centripeto, em dire¢do ao interior da obra, e centrifugo, para
a realidade historica.

A forma do ensaio permite ao critico uma reflexdo abrangente e
heterogénea, capaz de incorporar areas diversas do conhecimento na analise,
possibilitando uma abordagem que mobilize a Historia, a Psicologia ¢ a
Sociologia. Por meio do ensaio, o critico tem a possibilidade de articular
perspectivas teoricas distintas, mediando as tensdes entre as correntes
criticas, incorporando suas virtudes e problematizando seus vicios. Roberto
Schwarz (1992) reforga esse elemento como termo original da critica de
Candido ao tomar como exemplo o ensaio sobre O cortico (2004a), no qual
analise literaria e andlise social sdo mediadas sem recair nos excessos de
uma ou de outra.

Também pela sua amplitude de abordagem, a forma ensaistica
contribui com a inten¢do do critico de mediacao e esclarecimento do objeto
literario. O ensaio de Candido privilegia um estilo claro, cristalino, livre de
hermetismos ou jargdes especializados que prejudiquem a compreensao,
possibilitando ao autor um maior intermédio entre a obra e o publico,
porém sem abrir mao do rigor analitico, oferecendo assim uma recepgao
esclarecida para obras que desafiavam o gosto tradicional, a exemplo dos
ensaios sobre autores estreantes como Guimaraes Rosa e Clarice Lispector
ou intepretacoes inovadoras de obras estabelecidas, como os ja mencionados
Memorias de um sargento de milicias e O cortigo. Candido, assim como
ambicionava Milliet, exerce um papel mediador, procurando dar a seu fazer
critico um sentido formativo, tanto para o publico, como para a arte ¢ a
inteligéncia nacional.

Outro traco dos ensaios de Candido € o teor eliptico. Apesar de
conter uma estrutura fechada e integral, eles ndo se encerram em si,
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mantendo-se abertos ao didlogo e a controvérsia, deixando espago para novas
contribuic¢des ou reformulagdes, como é o caso dos ensaios sobre Oswald
de Andrade e o par de romances Memorias sentimentais de Joao Miramar
e Serafim Ponte Grande, escritos inicialmente nos anos 40 e retomados
nos anos 70, j4 com uma nova mirada critica, invertendo a avaliacdo feita
anteriormente. O pensamento de Candido, portanto, se manteve sempre em
processo de construgdo e propenso a reformulagao.

Seus ensaios também apontam dire¢des para novas pesquisas atraveés
de proposi¢des nao integralmente desenvolvidas, deixados em aberto,
sugerindo aos leitores trilhas a serem percorridas, como no ensaio “As
transfusdes de Rimbaud”, cujo arremate levanta uma questdo em torno
do poeta que fica em suspenso, quase como se indicasse ao leitor uma
possibilidade de investigagdo mais aprofundada. No comentério de Leyla
Perrone-Moisés:

[...] ele jamais se coloca como um juiz que emite sentengas ou como
o analista que achou a verdade unica de um texto analisado. Varios
de seus ensaios, para n6s completissimos, terminam com uma
observacdo acerca daquilo que faltou estudar ou dizer. E ja numa
altura, em que, do alto de sua obra, ele poderia pontificar, a conclusao
de uma andlise sua ¢ a seguinte: “Mas ndo tenho certeza se ¢ mesmo
assim”. (PERRONE-MOISES, 2000, p. 331-332).

Apesar das similaridades, as produgdes ensaisticas de Milliet e
Candido possuem algumas diferencas formais significativas. Se o Didrio
critico de Milliet ¢ fragmentdrio, disperso, misto de comentario critico,
reflexdes cotidianas e escritos autobiograficos, o ensaio candidiano possui
uma estrutura mais concisa, quase monografica: elege um objeto de analise,
foco da investigagao, abordado de maneira abrangente, sistematica e pouco
afeita aos arroubos radicais de subjetivismo.

O ensaio de Candido nao tem pretensdes necessariamente artisticas,
apesar de ndo abrir mao do vigor estético e da expressividade de estilo,
pautado por uma exposicao de teor digressivo — que em seus ultimos anos
adquiriu uma significativa dimensdo memorialista' — e avessa a linguagem

! A esse respeito, conferir, a guisa de exemplo, o artigo: A torre de marfim de um modernista
arrependido: apontamentos sobre a trajetdria critica de Antonio Candido. (CERQUEIRA,
2010).
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cifrada dos chavdes cientificos, permitindo a compreensdao mesmo do leitor
ndo-especializado.

Se, em seus predecessores, o fator estilistico servia muitas vezes
como forma de sanar, através da imaginagdo e da expressdo literaria, as
insuficiéncias teoricas e metodologicas, em Candido passa a constituir,
portanto, uma opc¢ao formal no afda de comunicar a um publico amplo,
mediando o conhecimento académico especializado e o estilo de escrita
mais prosaico e afetivo que o ensaio privilegia.

Por esse espirito de mediagao, talvez possamos dizer que Candido,
assim como Milliet, foi também um homem-ponte.

7 Consideracoes finais

Concluimos, por fim, que o ensaio, em Antonio Candido, constitui
ferramenta fundamental para a pretensdo de uma critica integrativa e
empenhada, na medida em que possibilita ao critico estabelecer um didlogo
entre a tradigdo interpretativa brasileira de extragao modernista e o repertorio
cientifico e académico da Universidade de Sdo Paulo, num intuito construtivo,
formativo, humanista, mediador e modernizante de que a postura critica
de Sérgio Milliet foi emblematica, fazendo de sua atividade intelectual o
intermédio entre as duas dimensdes centrais da formacao de Candido.

A relagdo com o passado, no pensamento de Antonio Candido, nao
significa, portanto, um apego a tradi¢do, nem tampouco impeto de ruptura,
mas tentativa de mediar e reatar os nexos entre passado e presente, tendo
em vista a sedimentagao do futuro.
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