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ECOS DE PASSIONALIDADE E A HERANCA MATERNA: UMA BREVE
ANALISE DA CONSTRUQAO DE IMAGENS DO FEMININO EM
LAVOURARCAICA'

Allana Matar de Figueiredo - FALE/UFMG

1. (RE)DIRECIONANDO OS OLHARES: FEMININO, CINEMA BRASILEIRO E DISCURSO

Nas dultimas décadas, tem-se assistido, nos mais diversos campos
cientificos, a um crescimento notdrio dos estudos que tangem a temdtica do
feminino. Segundo Michelle Perrot (2007, p. 19), historiadora francesa, tal fenédmeno
se deve ao fato de que o real advento da “histdria das mulheres” — ou a emergéncia
de atengdes para o objeto mulher — somente se deu a partir da década de 1960, na
Gra-Bretanha e nos Estados Unidos, e na Franca, uma década depois, por motivos
diversos, o que possibilitou quebrar, pouco a pouco, um longo jejum de
silenciamento feminino nos mais diversos relatos sociais, em todo o mundo.

Exemplo de como o feminino passou a ganhar notoriedade nas ciéncias
pds-década de 1950 sao os proprios estudos da Andlise do Discurso. Tendo sua
génese no fim da década de 1960 e no comeco da década de 1970, inicialmente com
os trabalhos de Pécheux —, a AD, tais como outras dreas afins, a exemplo da
Sociologia, da Histdria e da Psicologia, tem colaborado para a expansao desse
interesse pela figura feminina, dando-lhe voz das mais diversas formas,
especialmente na contemporaneidade. Também pode ser destacada, nessa
interface estudos da linguagem/feminino, a prépria ascensdo e disseminacdo dos

Estudos Culturais.

! Cabe ressaltar que o presente trabalho é apenas parte de um artigo mais extenso, produzido em
carater de Iniciagdo Cientifica pela autora durante o ano de 2009. Esse artigo foi resultado das
atividades do Grupo de Pesquisas Representacbes do Feminino no Cinema Brasileiro, coordenado e
orientado pela Profa. Dra. Helcira Lima (FALE/UFMG).
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Nas ultimas décadas, observa-se que a sensivel abordagem dos papéis
da mulher tem alcancado também, como era de se esperar, a ambiéncia artistica,
como o teatro, as artes plasticas e o cinema. No contexto nacional, assistiu-se
especialmente, nos ultimos anos, ao crescimento da sétima arte e da producao de
inimeros longas-metragens de relevancia. A essa recente fase, da-se o nome de
“Cinema de Retomada Brasileiro”, época de producao de inimeros filmes que nos
possibilitaram, dentre outras tematicas, interessantes e multiplas abordagens da
figura feminina.

E nesse contexto de valorizacdo do feminino em diversos campos
cientificos — especialmente nas ciéncias humanas - e artisticos, de forma ampla, que
se enquadra o presente artigo. Tomou-se como ponto de partida o longa-metragem
LavourArcaica (2001), de Luiz Fernando Carvalho, objetivando-se estudar algumas
representacdes femininas neste filme nacional. No presente trabalho, focaliza-se,
em especial, a figura da mde, em sua relacao sui generis com o protagonista André e
em sua inser¢ao no seio familiar. A partir de perspectivas da Andlise do Discurso
centradas na revisao da triade retdrica ethos, pathos e logos — por meio de autores
como Patrick Charaudeau, Ruth Amossy e Helcira Lima -, e em teorias socioldgicas
interessadas na questdo feminina - como certos trabalhos de Pierre Bourdieu e de
Michelle Perrot® -, efetuar-se-4, especialmente, uma breve abordagem de algumas
imagens construidas no discurso de André, para si e para sua mae, assim como de
certos recursos utilizados por ele para suscitar emo¢bes que o auxiliem nessa
construcdao. Além disso, buscaremos verificar alguns imagindrios sociodiscursivos
que estdo envolvidos na representacdo dessa matriarca e do feminino, a partir do
discurso de André e dos discursos que circulam em nossa sociedade sobre as
mulheres, de um modo geral. Por fim, procuraremos confirmar a hipdtese de que
haveria — a partir das possiveis correspondéncias na construcao de mae e filho -
certa aproximacao de André a representacdes do ambito do feminino no filme em
questao.

Certamente, ndo temos a ilusdo de encontrar ‘“certezas” na analise

proposta, assim como ndao temos a pretensdo irreal de esgota-la neste unico artigo.

? Por questdes de extensdo, o presente trabalho ndo poderd se deter minuciosamente nos

referenciais tedricos elegidos no estudo original.
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Tal impossibilidade da-se ndao sé por motivos de extensdo, como também por
julgarmos que o objeto filmico escolhido ndo é dos mais simples. LavourArcaica,
COmMO veremos a seguir, marca-se, em suas quase trés horas de dura¢do, como um
dos filmes mais herméticos e densos do cinema brasileiro. Além disso, € importante
destacar-se que nao desprezamos 0s variados e importantes estudos literario-
psicanaliticos j& efetuados acerca desse longa-metragem, o que poderia ser
questionado pelo fato de praticamente nao utilizarmos pressupostos tedricos
dessas areas do saber no presente artigo. Pelo contrario: temos consciéncia de que
muitas questdes presentes no filme s3o valiosamente elucidadas somente pela
Psicandlise e pela Teoria Literdria. Todavia, nestas paginas, apenas almejamos,
arriscadamente, esbocar algumas linhas sobre o filme em questdo a partir de um
viés, de certa maneira, diferenciado e inédito - que é o da Andlise do Discurso -,
mas ndao menos rico, por contemplar diversas questdes sociohistdricas, culturais e

discursivas.

2. LAVOURARCAICA: “A EXPERIENCIA ESTETICA ‘COMPLETA’”

LavourArcaica® (Europa Filmes, 2001), filme escolhido como objeto desta
pesquisa, tem direcao, montagem, edicao de som e roteiro de Luiz Fernando
Carvalho, que transcriou o texto literdrio original de Raduan Nassar, Lavoura Arcaica
(1975), para a ambiéncia cinematogréfica. Este filme é o primeiro longa-metragem
do diretor, que faz participa¢des na Rede Globo de Televisao, na maioria das vezes
inspiradas em releituras de obras literarias.

A vinculacdo de LavourArcaica a Rede Globo de Televisdao nao se
restringe aos lagos profissionais de Carvalho. A prépria distribuidora do longa, a
Europa Filmes, é afiliada da Globo Filmes. Nasce dai o paradoxo em que se insere
Lavoura: apesar de alguma maneira vinculado ao padrao “Globo de qualidade”, o

longa, sem duvida, vai na contramao estética da maioria dos filmes da Retomada

> Optamos por, neste trabalho, referirmo-nos ao longa-metragem como LavourArcaica, com a elipse
que marca a grafia do DVD em sua embalagem e créditos, a fim de o diferenciarmos da obra literaria
de Nassar, grafada como Lavoura Arcaica, sem a fusdo entre os nomes.
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filiados a esse padrdo, fato que pode ser considerado, em seu caso, um ponto
positivo. Butcher (2005, p. 84), nesse sentido, aponta-nos que LavourArcaica se
enquadra na lista de filmes de ficcdo realizados contra a corrente da hegemonia
audiovisual brasileira e é, para muitos criticos, “o filme mais importante da
Retomada, em sua leitura ao mesmo tempo fiel e particular do livro homénimo de
Raduan Nassar”. LavourArcaica nao se destaca apenas por sua qualidade técnica - o
que o levou a ser um dos filmes brasileiros mais premiados, nacional e
internacionalmente —, como também por sua apreciavel dic¢ao poética e imagética,
rara no contexto realista e objetivo da Retomada, marcado por filmes produzidos a
fim de atingir o publico de massa. Além dele, o critico de cinema Daniel Piza, em
resenha publicada no jornal Estado de S&o Paulo em novembro de 2001%, também
destaca o fato de LavourArcaica ndo se homogeneizar em meio a maioria das
producdes nacionais recentes, gracas a sua complexidade:

O filme tem, enfim, a sauddvel ambicdo — até agora invisivel na retomada
do cinema brasileiro — da experiéncia estética “completa”, com as imagens, as falas
e 0s sons em mutua potenciacao.

E essa singularidade de LavourArcaica que nos fez elegé-lo como objeto
de estudo, porquanto entendamos que é tal complexidade (e hermeticidade) do
longa que faz com que as representacdes femininas construidas nele tornem-se
mais instigantes e multifacetadas. Além disso, o filme de Carvalho também nos
proporciona uma interessante abordagem do feminino por colocar a figura da
mulher em destaque sem necessariamente dar-lhe voz e notoriedade aparentes - o
que sera claramente perceptivel, por exemplo, no significativo silenciamento da
personagem da matriarca do longa. Nas poucas falas das personagens femininas, ha
muito a ser dito: “O siléncio é uma outra forma de expressao. O siléncio fala”
(MELLO, 2008, p. 2590).

Por fim, faz-se relevante efetuarmos um breve percurso pela diegese de
LavourArcaica. Este filme retrata a tragica histéria de André (Selton Mello), o filho
‘desgarrado’ de uma tradicional familia rural de origem libanesa, que foge de casa

por sentir-se sufocado pela lei de ordem e rigidez do pai Yohana (Raul Cortez). Lei

4 Texto presente no encarte anexo a LAVOURA ARCAICA. Dir. Luiz Fernando Carvalho. Drama. Brasil:
Europa Filmes, 2001. 163 min., cor, DVD duplo de extras.
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esta oposta a todo o afeto recebido de sua mae (Juliana Carneiro da Cunha) e a
paixdo incestuosa por sua irm3@ Ana (Simone Spoladore). Pedro (Leonardo
Medeiros), o irmdo mais velho, recebe, entdo, da mae, a tarefa de trazer o irmao de
volta ao lar, apds visita-lo em um solitario quarto de pensao interiorana. No
momento em que 0s irmdos se reencontram, tem-se conhecimento das lembrangas
de André e dos densos motivos de sua fuga, além de seus intensos impulsos e
vivéncias, guiados pelo desejo, fora das terras do cla. Cedendo aos apelos da mde e
do irmao, André retorna a sua casa, falido em seus projetos de ruptura e afirmacao.
Segundo o diretor Luiz Fernando Carvalho, na sinopse do filme escrita por ele,

Lavoura Arcaica é a “versdo ao avesso da parabola do Filho Prédigo””.

3. A TRIADE ETHOS, PATHOS E LOGOS: DA ORIGEM CLASSICA DOS ESTUDOS SOBRE
A ARGUMENTACAO A ANALISE DO DISCURSO CONTEMPORANEA

O presente trabalho, como ja mencionado, firmara suas bases de andlise
sobre a releitura, pela Andlise do Discurso, da triade aristotélica ethos, pathos e
logos, focando, especialmente, os dois primeiros componentes desta. Antes de
chegarmos a algumas visdes contemporaneas da AD sobre a revalorizagao de tais
provas do discurso e, consequentemente, da argumentacao, é preciso retornarmos
brevemente a origem de tal triade: a Retdrica Classica.

Segundo Charaudeau & Maingueneau (2008, p. 52), “a argumentacdo
esta no centro da concepgdo antiga da Retdrica”. Foram os preceitos desenvolvidos
e sistematizados por Aristdteles, a respeito da utilidade da disciplina Retdrica, que
serviram de base para o desenvolvimento de todas as teorias da argumentacao que
surgiram depois dele, segundo Lima (2006, p. 91). Dentre esses preceitos, hd que se
destacar, especialmente, as trés provas inerentes ao discurso: ethos, pathos e logos.
Enquanto o logos representaria, grosso modo, a argumentacao em si (eixo, de certa

maneira, mais “racional”’, sobre o qual Aristdteles privilegiou suas abordagens sobre

> Texto presente no encarte anexo a LAVOURA ARCAICA. Dir. Luiz Fernando Carvalho. Drama. Brasil:
Europa Filmes, 2001. 163 min., cor, DVD duplo de extras.
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a persuasdo), o pathos se vincularia a relacdo com os ouvintes e o ethos estaria
ligado a uma postura a ser seguida pelo orador para tornar seu discurso eficaz
frente a esses ouvintes. Posteriormente, também os romanos, especialmente
Cicero, retomam a triade aristotélica, proporcionando novas leituras sobre ela.

Acabado o periodo classico, em que a Retdrica assistiu a seu apogeu,
tem-se um outro momento dessa disciplina. Segundo Lima (2006, p. 96), apds um
periodo de ostracismo na Idade Média, durante o qual a Igreja tomou para si tudo
que era referente a Retdrica para impedir o fortalecimento do discurso de seus
opositores, foram efetivamente as ideias renascentistas e cientificistas dos séculos
posteriores que contribuiram fortemente para o descrédito dessa disciplina.
Passando a ser vista, entdao, somente como sindnimo de engodo ou como técnica de
embelezamento do texto - por meio de uma lista de figuras de expressao do
discurso —, a Retdrica caiu no esquecimento e até mesmo sofreu preconceito. A
disciplina foi esvaziada, uma vez que seu objetivo inicial, a argumentacdo, foi
colocado de lado.

Depois do longo periodo de desconfianca em relacdao aos estudos
retdricos, apenas a partir dos anos 1960 o interesse pela argumentagdo ressurgiu,
marcado pela obra Tratado da argumentacdo — A Nova Retdrica, de Perelman e
Olbrechts-Tyteca (lancada em 1958, mas estudada somente a partir da década de
1980) e pela Teoria da Argumentacdo na Lingua (1989), de Ducrot. Todavia, foi
mesmo Nnos anos 1990 que os estudos da argumentagdo retomaram sua efetiva
forca, seja gracas a (re)descoberta da safra dos trabalhos de 1960 a 1980, seja
gracas as novas ideias de pesquisadores da drea de Linguagens, especialmente da
Andlise do Discurso de linha francesa em sua segunda geracao — destacando-se, por
exemplo, Plantin, Ruth Amossy e Charaudeau. Tais analistas do discurso, aliados a
contribui¢cbes da Pragmatica, da Linguistica Textual e de outras areas afins, tiveram
seus méritos na retomada dos estudos retdricos especialmente por revalorizarem

as influéncias decisivas da construcdo de imagens (de si mesmo e também do outro,
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em acréscimo a teoria aristotélica) e das emocées®, até entdo postas em segundo
plano, no jogo da argumentacao.

Em meio a iniumeros estudos contemporaneos da Analise do Discurso
sobre a constru¢ao de imagens de si e do outro na argumentacao, destacamos a
seguinte fala de Charaudeau (apud LIMA, 2006, p. 146), para quem o ethos estaria
“relacionado ao cruzamento de olhares: olhar do outro sobre aquele que fala, olhar
daquele que fala sobre a maneira que ele pensa que o outro o vé&”. Para ele,
portanto, tal prova retdrica referiria-se tanto ao locutor quanto ao enunciador,
compondo-se de uma instancia pré-discursiva e de outra propriamente discursiva.
Dessa maneira, “o sentido que veiculam nossas falas depende ao mesmo tempo do
que somos e do que dizemos. O ethos resulta dessa dupla identidade, a qual acaba
por se fundir em apenas uma’” (CHARAUDEAU apud LIMA, 2006, p. 147). Assim,
“Todo ato de tomar a palavra implica a construcdo de uma imagem de si” (AMOSSY,
2005, p. 9), ja que o orador tentaria incessantemente, em seu discurso, mesmo sem
perceber, delinear uma representacdao de si mesmo frente ao outro, este por vezes
também construido/projetado em sua fala.

Ja em relacdo a dimensao patémica da argumentacdo, sabe-se que,
desde os gregos, o pathos, sendo considerado a prova do discurso relacionada as
disposicGes persuasivas dos ouvintes e a inspiracdo de suas paixdes para o
convencimento, é entendido como parte fundamental do processo de
argumentacdo. Segundo Charaudeau (MACHADO et all., 2007, p. 242), na obra de
Aristdteles, “persuadir um auditdrio consiste em produzir nele sentimentos que o
predispéem a partilhar o ponto de vista do orador”. Para Lima (2006), em uma
proposta contemporanea da Andlise do Discurso, a instancia patémica da
argumentacao diz respeito a mobilizacdo das emog¢bes dos sujeitos com fins
persuasivos. Essas emoc¢des seriam, nesse sentido, movidas por uma visée, por um
objetivo — 0 que as vincularia a uma perspectiva, de certa maneira, racional — e ndo

somente a instabilidade dos afetos, como apregoa o senso comum.

® Por vezes, neste trabalho, utilizaremos a nomenclatura “construcdo de imagens” e “emocées” no
discurso no lugar de ethos e pathos, filiando-nos a proposta de Lima (2006) e a uma leitura
contemporanea e mais elaborada da triade retdrica pela AD.
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4. REPRESENTACOES DE PASSIONALIDADE: A IMAGEM DO FILHO, A MAE

Que culpa temos nds dessa planta da infancia, de sua seducao, seu vico e
constancia? Que culpa temos nds se fomos duramente atingidos pelo
virus fatal dos afagos desmedidos?

(Raduan Nassar, Lavoura Arcaica)

A epigrafe anterior, trecho de uma fala de André no livro Lavoura
Arcaica, fornece-nos um interessante ponto de partida para efetivarmos algumas
linhas de andlise sobre o filme homénimo. Serd justamente a partir da relacdo de
“afagos desmedidos” estabelecida entre o protagonista e sua mae que
verificaremos algumas imagens’ construidas por André para ela e para si mesmo em
seu discurso, assim com as possiveis emoc¢Oes a serem suscitadas pela fala do “filho
prodigo”.

Seja por didlogos ou pela narracao em off que perpassa a pelicula, € a
voz de André que regerd a construcao da diegese frente aos olhos do espectador,
assim como boa parte das percep¢des e emocdes deste. Sendo assim, o publico tem
acesso, na maior parte do filme, quase que somente® & (precaria) “verdade” de
André, pois o que predomina é sua versao dos fatos, a sua necessidade de se
justificar/revelar como o “filho prédigo” e incompreendido, as imagens construidas
por ele e suas percepc¢Oes afetivas dos acontecimentos. Tal condi¢ao é essencial
para entendermos o discurso claramente argumentativo de André, em sua dificil
defesa de si mesmo e de seus ideiais de ruptura e insatisfacao, o que contaminara
sobremaneira as representa¢fes femininas - nas quais, de alguma maneira,
procuraremos mostrar que ele se enquadra — construidas pelo protagonista durante
o longa-metragem. Seguindo preceitos basicos da Andlise do Discurso, nao
acreditamos, entretanto, que o sujeito André é completamente “dono” de suas

construcdes e representacdes; pelo contrdrio, como veremos a seguir, ele reverbera

7 Mais uma vez, julga-se necessario ressaltar que o presente trabalho ndo podera adentrar-se em
muitas imagens e questdes tedricas analisadas pela autora, devido a questdes de extensao.

® E claro que ndo se desconsidera, nesta andlise, o peso do discurso da tradicdo e da ordem, oposto
ao de André e representado principalmente pelo irmao mais velho Pedro e pelo pai, Yohana. Todavia,
pretendemos mostrar que, quantitativa e qualitativamente, é a voz de André, por meio de seu
discurso extremamente patémico, que predominara aos olhos do espectador.
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em sua fala inimeros imagindrios sociodiscursivos® acerca da mulher e do feminino
presentes em nossa sociedade (muitas vezes ligados a esteredtipos), uma vez que,
mesmo inserido em referéncias espaco-temporais pouco precisas'®, o personagem,
como qualquer individuo, espelha a cultura e o pensamento social e familiar em que
estd inserido. Assim, nos filiamos as ideias de Charaudeau (2006), segundo as quais
a construcdo do discurso e dos ethé ndo se da de forma totalmente “consciente” ou
voluntdria, j3 que o individuo transparece, em sua fala, os imaginarios
sociodiscursivos de que compartilha e possui, portanto, uma discurso
simultaneamente livre e assujeitado.

Sigamos, portanto, para a andlise de algumas cenas do filme, a fim de
abordarmos o primeiro grande grupo de imagens construidas por André, baseadas
em representacdes sociais relativas ao feminino bastante caras ao senso comum.
Logo no inicio do longa, apds vermos André receber a visita de seu irmdo Pedro no
quarto de pensdao em que aquele se refugiava, temos acesso, simultaneamente, a
uma série de flashes de momentos da infancia e juventude do protagonista nas
terras da familia. Uma das primeiras recordacbes que o narrador-André nos

apresenta é a seguinte, a respeito da configuracdo da mesa das refeicdes do cla:

Eram esses nossos lugares a mesa na hora das refeicdes ou na hora dos
sermdes: 0 pai a cabeceira; a sua direita, por ordem de idade, vinha
primeiro Pedro, seguido de Rosa, Zuleika e Huda. A sua esquerda, vinha a
mae. Em seguida eu, Ana e Lula, o cacula. O galho da direita era um
desenvolvimento espontaneo do tronco desde as suas raizes. J4 o da
esquerda trazia o estigma de uma cicatriz, como se a mde, por onde
comegava o segundo galho, fosse uma anomalia, uma protuberancia
morbida, pela carga de afeto.

Esta cena da-se em meio a penumbra, em uma grande sala clareada
somente por um candeeiro tremulante que se situa em frente ao pai, iluminando-o

como a alguém digno de nota e respeito. Tal descricao feita por André sera de

% Charaudeau (apud LIMA, 2006, p. 141) propde que os imaginarios séciodiscursivos se referem ao
conjunto de representages discursivas de um sujeito inscrito em uma coletividade, as quais se ligam
as crencas e ao conhecimento e, consequentemente, a capacidade de ele avaliar o mundo ao seu
redor.

'° Segundo Sedlmayer (1997, p. 74), a auséncia de referéncias explicitas de tempo e lugar nos quais se
desenrolaria a diegese (consegue-se inferir, somente, que o cld é uma familia de origem libanesa
radicada em alguma zona rural brasileira, em meados do século XX) acabaria por dar lugar, em
LavourArcaica, a supervalorizacdo dos afetos dos personagens, como podera ser percebido em nossa
analise.
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fundamental importancia para entendermos a ligacao entre ele e sua mae: desde
pequeno, André situava-se no “galho esquerdo” da mesa, ao lado esquerdo do pai.
Essa posicdao de gauche, iniciada pela mae e passada ao filho, assumird, durante
todo o filme, de acordo com as palavras de verdade do pai - das quais André
discordava veementemente -, um carater negativo e prejudicial. O lado esquerdo,
que trazia o estigma de uma “cicatriz”, de uma “anomalia”, de uma “protuberancia
mdrbida”, assim o era gracas a “carga de afeto”, a passionalidade que o distinguia.
A matriarca daquela familia — ao contrario do pai Yohana, que era a representacao
clara e rigida da ordem e da austeridade, tracos culturalmente atribuidos ao
masculino — era marcada pelo transbordamento de afeto, pela emocao, tracos tao
desvalorizados pelos ideais do cla. E mais: ela, como o comeco daquele galho
esquerdo, tinha maculado também todo o restante dos integrantes simbolicamente
pertencentes a ele: o protagonista André, transbordante de passionalidade como a
mae, assim como a irma Ana e o cacula Lula, todos marcados pela “nédoa” do
afeto. O lado esquerdo, como se vera no filme, serd o distinto pela transgressdo, de
uma forma ou outra, a ordem do pai; segundo Sabrina Sedimayer (1997, p. 46), é
este lado que marca a procura por uma pére version, “uma outra versao da palavra
paterna”. O galho esquerdo, suscetivel as paixdes, ao desequilibrio e a ruptura
oriundos da mae, representaria as “trevas”, a perdicao, enquanto o direito, em seu

»n

controle e racionalidade, seria a “luz”", segundo o préprio discurso do patriarca
Yohana: “O mundo das paixdes é o mundo dos desequilibrios: é preciso impedir que
as trevas de um lado invadam e contaminem a luz do outro. (...) A paciéncia é a
virtude das virtudes: ndo é sabio quem se desespera, nem sensato quem nao se
submete.”

Essa cena da mesa de refei¢des nos leva a certos imaginarios sociais e

discursivos bastante comuns acerca do feminino. Segundo Pierre Bourdieu, em sua

" Esta oposicdo metafdrica trevas/ luz é possivel de ser percebida em vdrias tragos do longa, até
mesmo em sua fotografia. Momentos em que André estd imerso na penumbra ou cenas de tons
amarronzados parecem refletir o conflito interno do personagem, marcado pela passionalidade e
pelo desejo (veja-se, por exemplo, a prdpria escuriddo do quarto de pensdo). J& momentos de
claridade, como muitas das cenas da fazenda ou da infancia do protagonista, refletem a submissao
dos personagens a ordem paterna, a “clareza das ideias” e dos sentimentos que o pai pretendia
instaurar. O préprio irmao Pedro, quando chega ao quarto escuro de pensao em que estava André,
questiona-o, marcando sua filiacdo ao discurso da pai, ao discurso da “luz”: “Por que as venezianas
estdo fechadas?”’, pouco antes de abri-las e deixar o quarto ser invadido pela claridade.
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obra A Dominagdo Masculina (1999), haveria se constituido durante os séculos, nas
mais diversas sociedades, uma naturalizacao das oposicdes entre homem e mulher,
como se uma divisdo arbitrdria e sexualizante do mundo regesse o que deveria ser
proprio do masculino, do dominante, e, do lado rigidamente contrario, o que

deveria ser caro ao feminino, ao dominado:

Arbitraria em estado isolado, a divisdo das coisas e das atividades (sexuais
e outras) segundo a oposi¢do entre o masculino e o feminino recebe sua
necessidade objetiva e subjetiva de sua inser¢do em um sistema de
oposi¢cdes homdlogas, alto/baixo, em cima/embaixo, na frente/atrds,
direita/esquerda, reto/curvo (e falso), secofumido, duro/mole,
temperado/insosso, claro/escuro, fora (publico) /dentro (privado) etc.
[...]- (BOURDIEU, 1999, p. 16, grifo nosso).

Dessa maneira, segundo o socidlogo, esses “esquemas de pensamento”,
de aplicacdo universal, registrariam como que diferencas da natureza que estariam
inscritas na “ordem das coisas”, sendo naturalizadas socialmente na doxa. A
Familia, inclusive (instituicdo social em foco em LavourArcaica), teria papel
fundamental na naturalizacdo desses esquemas, criando como diferentes, desde
cedo, meninos e meninas, e ensinando-lhes uma Iégica de mundo oposta, na qual as
mulheres acabariam, de forma ou outra, relegadas a um papel inferior e submisso
frente ao homem - apesar de essas acabarem por enquadrar-se na mentalidade de
naturaliza¢do dos dominadores e ndo se aperceberem dominadas.

Sob esse ponto de vista, conforme Bourdieu, as mulheres seria
reservado o esquerdo (ai visto em sua porcdo pejorativa, gauche, transviada,
ruptora, desequilibrada) e aos homens, o direito, como o lado do certo e da ordem.
As mulheres seriam marcadas pela passionalidade, pelo transbordamento dos
afetos (e, por isso, pela fraqueza), pela sensualidade, enquanto os homens seriam
afeitos a racionalidade, a austeridade, a contencdo devida e necessdria das
emocdes, apregoada pelo senso comum. As mulheres, seria concedido o torto, o
incerto, o desviado; aos homens, o reto, o certo, a verdade. As mulheres, a
obscuridade e a confusdo; aos homens, a clareza e o equilibrio. Ao polo feminino, o
podre, o excesso, o complexo, o dionisico; ao polo masculino, o saudavel, o
comedimento, o simples, o apolineo. Aos homens, o mundo publico, o poder, o

externo, a voz; as mulheres, a vergonha, a reclusdo, o ambiente doméstico, o
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interno, o silenciamento. A mulher “feiticeira”™ e enigmatica, a perdicdo, o desejo e
as pulsées sexuais; a mulher dominada, a submissao, a serviddo e a passividade.

E especificamente nesse esquema de oposices homdlogas que se
insere a visao sobre o “galho esquerdo” que vimos ha pouco. O lado materno ser3
marcado, no longa, por grande parte dos tracos femininos descritos acima. Dessa
maneira, poderemos encontrar correspondéncias ndao sd entre André e sua mae,
mas entre André e o feminino, de forma genérica. Voltemos, agora, a mais algumas
cenas de LavourArcaica que podem nos ajudar na elucidagao de tais caracteristicas
supostamente condendveis do “galho esquerdo”, oriundo do feminino.

Ainda em meio a grande sequéncia de cenas que marcam a chegada de
Pedro ao quarto de pensao em que estava André, destaca-se uma lembran¢a do
narrador-protagonista sobre 0 momento em que a mae o acordava, quando era
menino. Este flash da infancia vem para ilustrar uma resposta de André a seu irmao
Pedro: “A desunido da familia comecou bem antes do que vocé imagina, meu
irm3o”’. Nesse instante, temos conhecimento de como se dara a ligacdo entre André
e sua mde na infancia, possibilitada “pelo virus fatal dos afagos desmedidos”, fato
que, segundo André, teria sido o inicio da desunido da familia, da ruina do clg, de
sua discordancia pessoal da lei paterna. Nessa cena, a matriarca vai até a cama de
André menino e, de forma transbordante de afeto, acorda-o, deslizando suas maos
sobre o pequeno corpo do filho, enquanto canta versos em libanés. As mdos da
mae, neste instante, focalizadas em cut up (close em detalhe) para favorecer os
efeitos pulsionais® sobre o espectador, assim como em outras cenas do filme,
conseguem simbolizar com exatidao o afeto transmitido ao filho, a “macula” das
paix0es daqueles que pertencem ao lado esquerdo. Essas maos, de certa forma
sensuais — pois sugerem um deslizar quase sexual pelo corpo do filho, como se ali
estivesse sendo passado a ele o desejo tao rechacado pela fria ordem do pai -, sdo
acompanhadas pelas doces palavras “Acorda, coracao” e “Meu coracao, meus

olhos, meu cordeiro”, dirigidas ao menino.

" A respeito desse imagindrio de sensualidade, enigma, desejo e perdi¢do secularmente associado a
mulher, cf. Ferreira (2008), em seu artigo A “Outra Arte” das Soldadeiras.

 Vejam-se os efeitos pulsionais produzidos pelo close, o efeito de focalizagdo, o efeito de vertigem,
cf. AUMONT, 2002, p. 143.
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Neste exato instante, tem-se, no longa, a definitiva prova da ligacdo
entre mae e filho: suas imagens passariam a ser espelhadas, ao menos pelo olhar de
André, desde a infancia do protagonista.

E a “culpa” que André imprime a mde na transmissao da passionalidade
a ele ndo se esgota nessa sequéncia em que ela acorda o filho. Em meio a seu
intenso mondlogo na capela, apds sentir a recusa da irma Ana a pratica do incesto,
André vocifera: “Se o pai no seu gesto austero quis fazer da casa um templo, a mae,
transbordando no seu afeto, sé conseguiu fazer dela uma casa de perdicao”. Mais
uma vez, a matriarca e ao feminino é creditada a ruina familiar, dada pela
sobreposicao dos desejos. Também no momento em que conta a Pedro como
pensou em se despedir de sua mae antes de abandonar a casa, André menciona a

filiacdo materna do desejo e das paixdes:

Antes de sair, eu poderia ter dito a mae: ‘Nada mais aconteceu que eu ter
sido aninhado na palha do teu Utero por nove meses e ter recebido por
muitos anos o toque doce da tua mio e da tua boca. E por isso que deixo
a casa. E porisso que parto. (...) Eu e a senhora comecamos a demolir esta
casa.” (...) Mas tudo que eu pude ouvir, sem que ela dissesse nada, foram
as trincas da louga antiga do seu ventre. Ouvi de seus olhos um dilacerado
grito de mde no parto.

Dessa maneira, André acaba por construir, para sua mae, um ethos de
passionalidade, de humanidade - daquela que nao se resguarda do desejo -, e,
consequentemente, a distancia do ethos de austeridade do pai. Ao mesmo tempo,
coloca-se como herdeiro direto desses ethé vistos como negativos por Yohana
(imagens, como vimos, oriundas do feminino na visdo déxica de mundo). Assim, o
enunciador André acaba por filiar ambos, sua mde e si mesmo, de alguma maneira, a
uma imagem de subversdo da ordem paterna: a mae, por meio de seus ‘“afagos
desmedidos”, mas ainda discreta e parcialmente submissa, em um ethos de
moderacao; ja ele, pela via da radicalidade, de maneira mais corajosa e ruptora, pela
fuga de casa e pelo embate travado frente a frente com a ordem paterna.

Todas essas imagens construidas por André frente a seu irmdo (ou
indiretamente aos olhos do telespectador), de alguma maneira, visariam suscitar
possiveis representacdes patémicas tais como um efeito de compaixdo, por meio da

adesdo emocional — e também racional - de outrem ao discurso do narrador, este
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vitima de tamanha repressdo e incompreensdo, junto a sua mae (e gracas a ela), do
duro “jugo” de ordem paterno. Dessa forma, seria possivel que o interlocutor se
sentisse “reprimido”’, “interditado” como André, compreendendo seu sofrimento.

De acordo com Emilia Mendes (apud MACHADO et all., 2007, p. 16),
portanto, a “ficcionalidade permite um percurso de sentido capaz de demonstrar a
construcao da emocdo.” Suscitadas tais pathemes, a fraqueza de André ao ceder ao
apelo das paixdes (como no caso da relacdo incestuosa com Ana), assim como sua
vontade de romper com a ordem paterna e assumir “seu lugar a mesa da familia”
seriam, em ultimo caso, justificaveis e até plausiveis, frente ao ouvinte, dadas as
condicdes prdprias de sua criacdo materna e seus tracos afetivo-comportamentais.
Tal tentativa de mobilizacao das emog¢des do interlocutor é, a nosso ver, mais
notdria especificamente na fala seguinte de André, apds sua consciéncia da
impossibilidade de lutar contra a rigida ordem paterna. E como se a interdi¢do
imposta aqueles pertencentes ao lado esquerdo, neste momento, fosse patente, e
André criasse para si um ethos de exclusdo, de interdicdo: “Pertenco agora como
nunca a familia dos enjeitados, dos proibidos, dos sem-afeto™, dos sem-sossego,
dos intranquilos.”

Cabe-nos ressaltar, todavia, que a postura de André frente a ordem
paterna ndo é t3o simples e homogénea como parece. O “filho prédigo” nem
sempre parece romper com a ordem paterna e filiar-se a légica materna do
feminino. Pelo contrdrio: até mesmo por seu carater agbnico e conflituoso, o
protagonista, por vezes, assume o discurso do masculino. Isso é perceptivel, por
exemplo, nos préprios momentos em que André “culpa” a mde - protétipo da
mulher responsavel pela desgraca familiar — por seu ‘“desassossego” e pela
desunido do cla, ou mesmo quando o protagonista parece querer tomar o lugar de
poder do pai a mesa, na acirrada cena da discussdao final entre os dois. Dessa
maneira, é importante ponderar que, diante de um personagem tao dilacerado e
ambiguo como André, é arriscado buscar-se tranquilidade e “certezas absolutas”

em seu jogo de filiagdo ao feminino e/ou ao masculino.

'* E interessante perceber como André, mesmo se assumindo na maior parte de seu discurso como
aquele marcado pelo excesso de afeto materno, apresenta-se, paradoxalmente, como o sem-afeto
neste momento de cdlera frente a Ana. Tal trago ndo deixa de confirmar o conflito e a
intranquilidade que permeiam a constru¢do do personagem.
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5. ENSAIANDO (IN)CONCLUSOES: MAE E FILHO, ENTRE A RUPTURA E A
SUBMISSAO

Em LavourArcaica, a matriarca, apesar de ser vista pelo protagonista
como uma figura de certa maneira subversiva, pela transmissdao a André de seu
transbordamento passional e sensual — contrario a austeridade da lei paterna -,
aparece extremamente limitada em sua transgressdao. Tendo consciéncia da
necessidade de submeter-se, e as seus filhos, a ordem de Yohana, a mde, apesar de
nao estar alheia aos acontecimentos e a repressao em que vivia, acaba por nao
conseguir romper efetivamente com a palavra paterna, o que é perceptivel,
inclusive, pelo siléncio extremo que domina suas apari¢des em quase todo o longa.

O filho André, no momento em que retorna a casa do pai e acaba por
sujeitar-se novamente a sua ordem - o que é patente apds a cena da discussao
entre Yohana e o protagonista na mesa de jantar — acaba, dessa maneira, por filiar-
se definitivamente a condicdo feminina da mae: acabard por seguir o mesmo
destino de submissdo e silenciamento que ela. Os ensinamentos paternos de que “o
gado sempre volta ao cocho”, de que “temos olhos voltados para frente e olhos
voltados para trds” e de que “estamos sempre indo para a casa” tornam-se, entdo,
realidade: André, assim como a mae, também seria acometido, ao final, pelo eterno

retorno e submissdo a palavra da ordem, a lei paterna, ao apagamento de sua

passionalidade.
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