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1 A INCONFIDENCIA MINEIRA COMO UM ARQUIVO

Dentre todos os movimentos rebeldes na Histéria Brasileira, a
Inconfidéncia Mineira tem um lugar especial na memdria dos brasileiros. Ocorrida
no século XVIll, a insurrei¢cao suplantou sua temporalidade e marca presenca ainda
hoje como um episédio memordvel no caminho da formacdo de nossa
nacionalidade. Nao foram poucos os artistas que a tomaram por tema de suas
obras, nem os politicos que se auto-proclamaram imbuidos de seu espirito
libertador'. Diante desse cendrio, fica a pergunta: qual seria a razdo dessa
especificidade?

Primeiramente, é necessdrio apontar a apropriacdao da Inconfidéncia
Mineira e do icone que a representa, Tiradentes, bem como suas causas. Segundo
Carvalho (2006), a reiteracdo continua de elementos ligados a revolta mineira, a
partir da Proclamacdo da Republica (1889), levou a formacdo de um imaginario

coletivo que sobretudo mitifica a figura de Tiradentes. Esse processo,
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evidentemente, teria sofrido infiltrac6es ideoldgicas que visavam associar certas
posicdes politicas com a carga simbdlica emanada da Inconfidéncia Mineira,
atualizando sempre o passado na perspectiva do presente. Nessa sobreposicao de
camadas significativas, Tiradentes ocuparia um espaco de distincao no que se refere
a Inconfidéncia Mineira. O periodo republicano teria se encarregado de criar um
simbolo ajustavel ao sistema politico que se impunha, sem contudo desestabilizar a
sociedade através de um modelo inspirador de rebelides. Sob essas condi¢es,
Tiradentes foi escolhido por trazer, ao mesmo tempo, a sintese do nacionalismo
brasileiro e a sombra da derrota, o que muito convinha aos republicanos.

Além disso, ainda para Carvalho (2006), o carater popular de Tiradentes,
acrescido de sua patente militar e de seu posicionamento no centro econémico do
pais, foi fundamental na exploracdo dessa personagem histdrica. Nessa perspectiva,
a imagem do herdi teria sido aos poucos sendo moldada segundo parametros
politicos e morais demarcados, sendo posteriormente difundida para a coletividade.
Nesse entendimento, teria sido destacada também a religiosidade do alferes, o que
deu origem a uma constante comparacdo entre a sua figura e a de Cristo. No ambito
das artes, segundo Carvalho (2006), essa ligacao teria sido ressaltada a partir dos
relatos do historiador Noberto de Souza Silva®, corroborados pela meméria popular
e pela apropriacdo politica da imagem de Tiradentes. Nossas obras de andlise, sobre
as quais falaremos mais tarde, tém em certa medida o peso dessa reelaboracao
discursiva. O quadro de Pedro Américo traz em uma de suas facetas essa
possibilidade de interpretacdo. Em o Romanceiro da Inconfidéncia, embora essa
vertente seja mais esvanecida, também é possivel de se encontrar certos tracos
dessa postura.

Com base nessas reflexdes, podemos dizer que sob a aura dessa
pretensa ‘“naturalidade”, Tiradentes é hoje visto como um martir e nao uma
personagem da Histdria Brasileira. Assim, o herdi alcanca a categoria de mito
nacional, abrangendo sob seu dominio uma variedade de posturas ideoldgicas que
ultrapassam em muito sua esfera inicial. O registro da memdria coletiva, entdo,

passou a contemplar toda essa diversidade de referéncias.

?SILVA, Joaquim Noberto de Souza, historiador brasileiro autor de Histdria da Conjuragdo Mineira:
estudos sobre as primeiras tentativas para a independéncia nacional
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Derrida (2001), nesse sentido, aponta para o poder do arquivo em
acobertar e em abranger toda uma variedade de elementos em suas dimensdes’.
Essa caracteristica aglutinadora, em nossa opinidao, ja evidenciaria a vocacao
fundadora do arquivo (estabelecer a origem, o principio das coisas) e a sua
propriedade organizadora (de ordem, de lugar de comando), vertentes
indissocidveis que determinariam a existéncia do arquivo, segundo esse
pesquisador. Nesse encontro, o arquivo manteria sempre uma tendéncia
conciliadora, o que Derrida denominou de principio de consignac¢dao do arquivo. Para

ele,

A consignacdo tende a coordenar um Unico corpus em um sistema ou
uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma
configuracdo ideal. Num arquivo, ndo deve haver dissociacdo absoluta,
heterogeneidade ou segredo que viesse a separar (secernere),
compartimentar de modo absoluto. O principio arcéntico do arquivo é
também um principio de consignacdo, isto é, de reunido. (DERRIDA, 2001,

p- 14)

Partindo dessa categoria tedrica, podemos inferir que a Inconfidéncia
Mineira, nos moldes que tomou esse movimento, se organiza por esses parametros
ao ultrapassar em muito sua dimensdo histdrica. Todos os componentes que lhe
deram corpo no imagindrio coletivo, especialmente a consagracao de Tiradentes
como herdi nacional, encontram-se associados ao fato real, tornando dificil a
desvinculagao entre essas instancias. Nota-se, portanto, a relevancia da forca
normativa e discursiva da ideologia republicana, que aos poucos foi capaz de
direcionar a formacao do arquivo da Inconfidéncia Mineira.

E frente a essa realidade que tanto Cecilia Meireles quanto Pedro
Americo trabalham artisticamente o assunto. Cada qual ird, a sua maneira,
apresentar uma releitura multifacetada que permite ao leitor/observador a
apreensdo de varias versdes da Inconfidéncia Mineira, dando seus adendos a
realidade histdrica. Essa modalidade de acréscimo, que modifica mas nao desarma o
discurso pré-existente, torna-se um suplemento na medida em que “é um extra

desnecessdrio, adicionado a algo completo em si mesmo, mas o suplemento é

3 DERRIDA, Jacques. O Mal do arquivo: uma impressdo freudiana. Traducdo de Claudia de Moraes
Rego. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001
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adicionado a completar, e a compensar uma lacuna no que deveria ser completa em si
mesmo”*. A seguir, procuraremos apontar as particularidades dos trabalhos de
Pedro Americo e Cecilia Meireles, dedicando especial aten¢ao para o modo como

eles lidam com as dualidades levantadas pela memdria da Inconfidéncia Mineira.

2. A VISITA DE CECILIA MEIRELES AO ARQUIVO DA INCONFIDENCIA MINEIRA

Cecilia Meireles, poetisa consagrada por suas obras de um lirismo
peculiar, publica em 1953 a série de poemas intitulada Romanceiro da Inconfidéncia,
trabalho dedicado a recontar literariamente o episddio histérico da Inconfidéncia
Mineira. Dividido em trés partes, o livro é constituido de romances, pequenos
poemas que abordam algum aspecto da conjura, podendo eles ser os integrantes
do movimento, personagens que existiram a época ou mesmo o ambiente em que
tudo se desenrolou. Zagury (1973)° destaca a importancia da escolha dessa forma
poética no entendimento da obra como um todo, demonstrando a unido dos estilos
épicos e lirico. Segundo a pesquisadora, os romances conservariam vestigios da
narrativa épica aliando com a carga emocional caractetéristica do género lirico. No
dominio popular, esse tipo de poema teria seu aspecto épico esvanecido, uma vez
que se quebraria a ordenacao narrativa tipica desse género. Em compensacao, os
elementos liricos e/ou dramaticos seria ressaltados, dominando a composicao.

Os processos que guiam a predominancia dos géneros lirico e dramatico
no romanceiro meireliano sao diversos porém univocos. Primeiramente, ha-de se
notar aquilo que Zagury (1973) chamou de “impossibilidade da epopeia da
Inconfidéncia”: o fracasso do movimento e da morte de Tiradentes, o herdi, vai de
encontro ao espirito de superacao sobre-humana que rege esse tipo de discurso.

Em segundo lugar, a necessidade de se reconstruir todo o complexo que envolveu a

* CULLER, Jonathan. Sobre a desconstrucdo: teoria e critica do pds-estruturalismo. Rosa dos tempos:
Rio de Janeiro, 1997, p.119

> ZAGURY, Eliane. Cecilia Meireles: noticias biogréficas, estudo critico, antologia, discografia,
partituras. Petrépolis: Vozes, 1973.
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insurreicao, com suas personagens, ambientes e tramas, leva a poetisa a distribuir
as vozes da narrativa, numa clara correspondéncia aos didlogos teatrais. Entretanto,
é patente a sua insuficiéncia para a poetisa, que deseja, a sua maneira, fazer jus a

Inconfidéncia Mineira:

Assim, a primeira tentacdo (...) seria reconstituir a tragédia na forma
dramdtica em que foi vivida, redistribuindo a cada figura o seu verdadeiro
papel. Mas se isso bastasse, os documentos oficiais com seus
interrogatdrios e respostas, suas cartas, sentencas e defesa realizariam a
obra de arte ambicionada, e os fantasmas sossegariam, satisfeitos.
(MEIRELLES, 2005, p. XXIV)

Somente a expressao lirica das emocbes diante da gravidade dos
acontecimentos é capaz de fazer o adendo a Histdria, trazendo a tona o que escapa
ao julgamento de veracidade com que tradicionalmente se pautava essa disciplina.®
Com essa mudanca de perspectiva, as personagens centrais da trama, os
Inconfidentes, abandonam a condicdo impessoal porém imperativa de herdis
canonizados para serem poeticamente observados como seres humanos, dotados

de sonhos, vontades e, irremediavelmente, sofrimento:

- Minas da minha esperancga,
Minas do meu desespero!
Agarram-me os soldados,
como qualquer bandoleiro.
Vim trabalhar para todos,

e abandonado me vejo.
Todos tremem. Todos fogem.
A quem dediquei meu zelo?
(MEIRELES, 2005, p. 107)

Nessa abordagem, a «carga emocional depositada nessas
personagens/herdis provoca um sentimento de empatia no leitor da obra,
especialmente por Tiradentes, que de diversas formas foi privilegiado pelo discurso
histérico e pela memdria coletiva como a figura mais emblematica do movimento.

Ainda corrobora com essa postura lirica a manifestacao de valores atemporais,

6 CUNHA, Karla Pereira. Contribuicbes da moderna critica literdria no estudo da histdria:suas
assimilagOes nas obras de Gabriel Garcia Marquez e Octavio Paz. In: Gabriel Garcia Mdrquez e Octavio
Paz: a questdo da identidade ibero-americana en Cien anos de soledad e El laberinto de la soledad. 2007.
Dissertacao (Mestrado em Histdria) - Instituto de Ciéncias Humanas,UFJF, Juiz de Fora, 2007, p- 21-55.
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humanos, de que os Inconfidentes se tornam porta-vozes, extrapolando o papel
histdrico a eles atribuido. Em um dos romances mais belos de toda a obra, o
“Romance LIX ou Da reflexdo dos justos”, um narrador desconhecido,
possivelmente um membro do povo que reconhece a pertinéncia da posicdo de
Tiradentes e o peso da sentenca que lhe foi dada, entrelaca um pensamento sobre a

natureza humana com o destino do Inconfidente:

N&o choram somente os fracos.
O mais destemido e forte,

Um dia, também pergunta,
Contemplando a humana sorte,
Se aqueles por quem morremos
Merecerdo nossa morte.

(.-r)

Ambicdo gera injustica.
Injustica, covardia.

Dos herdis martirizados
Nunca se esquece a agonia.
Por horror ao sofrimento,
Ao valor se renuncia.
(MEIRELES, 2005, p. 160-161)

Dessa forma, segundo Silva (2008)’, a predominancia do género lirico
propiciaria a suplementacdo do arquivo da Inconfidéncia Mineira ao romper com um
olhar objetivo na formagao da memdria. Entretanto, ha-de se observar, no interior
do Romanceiro da Inconfidéncia, um outro movimento que se associa a quebra da
aura sobre-humana dos Inconfidentes: a reiteracdo da imagem nacionalista e
herdica de Tiradentes elaborada no periodo republicano de nossa histdria.

Se, a principio, a coexisténcia desses dois pontos de vista
ideologicamente distintos pode aparentar ser uma contradi¢do meireliana, ao nos
determos sobre eles percebemos que eles complexificam o Romanceiro da
Inconfidéncia ao demonstrar as diversas facetas do martir. Além disso, ressaltamos
que a visita de Cecilia Meireles ao arquivo da Inconfidéncia Mineira trata de uma
suplementacdo, e ndo um rompimento. O cardter dual seria, para Silva (2008),

imanente ao arquivo, que portaria o impeto da manutencdo da tradicao e, ao

7 SILVA, Denise de Fatima Gonzaga da. Cecilia Meireles e heréi Inconfidente: Um encontro da poética
moderna com os arquivos da Histdria Brasileira.2008. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da
Literatura) — Faculdade de Letras,UFJF, Juiz de Fora, 2008.
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mesmo tempo, da renovagdo. Evidentemente, o peso da figura criada pelos
republicanos, que engatilha uma série de valores nacionalistas, herdicos e,
sobretudo, identitarios no repertdrio coletivo exerce sua influéncia sobre a poetisa.
A esses fatores soma-se, por fim, a preocupagao com a nacionalidade e a identidade
brasileiras, apontada por Silva (2008) como preocupacbées comuns tanto da
Republica da Espada como do Modernismo, movimento que a poetisa se insere.

Em Romanceiro da Inconfidéncia, a reafirmacdo da ideologia positivista
se da através de suas frentes. Em primeiro lugar, temos a indubitavel vinculacao
entre Cristo e Tiradentes e, consequentemente, do martirio cristao e do
Inconfidente. A sacralidade da sua missdo (romper com as amarras da exploracao)
se assemelha bastante com a tarefa crista de salvar os homens do pecado, bem

como o sacrificio em nome de uma comunidade e de um ideal:

Parecia um santo,
de maos amarradas,
no meio de cruzes,
bandeiras e espadas.
- Se aquela sentenca
ja se conhecia,
por que retardaram
a suaagonia?
(Ninguém soube. Ninguém sabia)
(MEIRELES, 2005, p. 170)

Em segundo lugar, ambos compartilham de uma certa visdo paternalista
do povo, como se somente através deles o conhecimento supremo, a liberdade,
seria alcangado. Para Cristo, a liberdade estaria em um outro mundo, além do
visivel, no caso de Tiradentes, contudo, esse conceito é irremediavelmente
associado a Inconfidéncia Mineira e a separacao com Portugal. Assim, nos anos da
primeira republica, Tiradentes foi tomado como o simbolo da liberdade, que
somente os republicanos, apds cem anos, poderiam verdadeiramente
corresponder. Essa ligacao entre dois movimentos distintos acabou, por interesses
politicos, transferido as qualidades atribuidas ao herdi Inconfidente para a
Republica: ressaltar suas virtudes acabava por, indiretamente, legitimar o grupo
republicano e desprestigiar a monarquia. Cecilia Meireles retoma essa visdao de

Tiradentes como o estandarte da liberdade em passagens como:
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“‘Faremos a mesma coisa
que fez a América Inglesa!’
E bradava: ‘Ha de ser nossa
tanta riqueza!’

Por aqui passava um homem
- € Como 0 povo se ria! —
‘Liberdade ainda que tarde’
nos prometia

E cavalgava o machinho.

E a marcha era to segura

que uns diziam: ‘Que coragem!’
E outros: ‘Que loucura!”’
(MEIRELES, 2005, p. 94-95)

Como vimos, em Romanceiro da Inconfidéncia, existe a coexisténcia de
dois parametros cujo enlace ao longo da obra contribui para o enriquecimento do
arquivo e para a reformulacdo da visdo canonizada pela histdria. A literatura, como
o fazem as artes em geral, assume a tarefa de debater o discurso tradicional,
acrescentando sua versao critica. No caso estudado, isso se dd com a humanizacao
dos herdis e com a consequente participacao emotiva suscitada no leitor. Essa
suplementacdo do arquivo da Inconfidéncia Mineira é explicada pela prépria

poetisa:

Nesse ponto descobrem-se as distancias que separam o registo histdrico
da invencdo poética: o primeiro fixa determinadas verdades que servem a
explicagdo dos fatos; a segunda, porém, anima essas verdades de uma
forca emocional que ndo apenas comunica fatos, mas obriga o leitor a
participar intensamente deles, arrastando no seu mecanismo de
simbolos, com as mais inesperadas repercussées. (MEIRELES, 2005, p.
XXIV- XXV)

Semelhante processo ocorre com a retomada do assunto pelo pintor

Pedro Americo no quadro Tiradentes Esquartejado. E o que abordaremos a seguir.
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3. A VISITA DE PEDRO AMERICO AO ARQUIVO DA INCONFIDENCIA MINEIRA

Pedro Americo, célebre pintor de Independéncia ou Morte (1887-1888),

produziu em 1893 um quadro denominado Tiradentes Esquartejado.

[}

AMERICO, Pedro: Tiradentes Esquartejado, 1893. Oleo sobre tela, 270 x 180 cm
Juiz de Fora, Museu Mariano Procdpio

Nessa obra, Pedro Americo retrata o herdi Inconfidente apds a sua
sentenca, ainda no cadafalso, mas ja com o corpo desmembrado. A parte inferior da
tela é dominada pela brutalidade da carne exposta, especialmente a perna esquerda
trespassada por pedacos de madeira. Segue-se ainda, no centro da obra, o tronco e

a perna direita de Tiradentes, partes dispostas sobre um pano branco que contém
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vestigios de sangue. Por fim, no plano superior de Tiradentes Esquartejado,
encontramos a cabec¢a do martir, ladeada por um crucifixo, uma corda e um grilhdo.
Ao fundo, vemos algumas pessoas nas sacadas de uma casa humilde, bem como as
montanhas caracteristicas de Minas Gerais. Para Pereira (1999)8, a superposicao de
planos do quadro apresenta um choque entre a uma cena da vida cotidiana e o peso
da morte do herdi, que suplanta qualquer temporalidade.

A representacao de Tiradentes, de principio, € indissocidvel do martirio
cristdo. A semelhanca das imagens recorrentes de Cristo, o herdi possui cabelos e
barba castanhos, passando serenidade em seu semblante. O crucifixo reforca essa
ligacdo, numa comparacao quase direta entre essas duas personagens; o grilhdo e a
corda sdo como lembretes do sacrificio de Tiradentes e de seu sofrimento em prol
da liberdade. O tom grave que Pedro Americo dedica a figuras histdricas em seus
quadros é mantido na perspectiva que o observador tem de Tiradentes. Ele é
convidado a olhd-lo de baixo para cima, reafirmando a posicdo superior do martir.
Christo (2005)° também argumenta que a disposicdo dos membros esquartejados
sugerida na tela remonta a composicao do corpo, o que daria a carne vilipendiada
algum sentido de humanidade ainda latente. Mais ainda, o braco direito, que
descansa sobre o cadafalso, teria uma clara intertextualidade com as obras Pieta
(1497-1500), de Michelangelo, e Deposicdo de Cristo (1602-1604), de Caravaggio, o
que corroboraria com o entrelagamento das trajetdrias de Tiradentes e Cristo.

Essa visao da obra, que foi a mais divulgada e aceita, servia plenamente
aos ideais republicanos. Por muito tempo, acreditou-se que Pedro Americo estava
apoiando ideologicamente esse novo sistema de governo, principalmente se
considerarmos a proximidade entre as datas da Proclamacdo da Republica (1889) e
da elaboracdo do quadro (1893). Entretanto, o estudo de Christo (2005) apontou
dois fatores que sustentam que Tiradentes Esquartejado é uma suplementacdo ao
arquivo da Inconfidéncia Mineira, como o é o Romanceiro da Inconfidéncia: a rejeicao

da tela na ocasido de seu lancamento, bem como os problemas de circula¢dao de sua

® PEREIRA, Terezinha Maria Scher. Por quais roteiros se visita uma bienal? In: PEREIRA, Maria Luiza
Scher. (org.) Ipotesi: Revista de estudos literdrios. Juiz de Fora: EDUFJF, v.3, n.2, jul./dez. 1999

® CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Pintura, histéria e herdis no século XIX: Pedro Americo e
Tiradentes Esquartejado. 2005. 323f. Tese (Doutorado em Histdria) - Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, UNICAMP, Campinas, 2005.
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imagem e a inser¢ao da obra numa série sobre a Conjuracdao Mineira e na pintura
histdrica da segunda metade do século XIX.

Segundo a pesquisadora, a primeira exposicao de Tiradentes
Esquartejado, em 1983 no Rio de Janeiro, ndo foi bem sucedida, ja que a critica da
época teria o considerado agressivo a imagem de Tiradentes. Assim sendo, ele teria
sido vendido a Camara Municipal de Juiz de Fora e posteriormente doado ao Museu
Mariano Procdpio, de onde nunca teria saido até 1998. No que tange a producao do
pintor, Pedro Americo teria sido lembrado pelas suas telas do periodo imperial,
como Independéncia ou Morte (1887-1888) e Batalha de Avahy (1872-1877).
Tiradentes Esquartejado teria sido considerado uma obra menor do pintor até 1965,
quando o herdi teria sido alcado a categoria de patrono do Brasil durante o regime
militar. Nesse periodo, com a circulagdo livre de obras como Grandes personagens da
nossa histéria’’e a enciclopédia da Histéria do Brasil", a tela teria sido finalmente
divulgada. Pela forca do quadro, Tiradentes Esquartejado teria finalmente entrado
para o repertdrio popular das imagens que concernem a Inconfidéncia Mineira,
passando, portanto, incélume a primeira Republica. Sua divulgacao tardia indica,
dessa forma, muito mais uma revitalizacdo do ideal republicano pela Ditadura
Militar (1964-1988) do que um envolvimento direto de Pedro Americo com esse
movimento.

Outro aspecto para qual Christo (2005) chamou atencdo é que
Tiradentes Esquartejado originalmente seria inserido numa série de telas sobre a
Conjuracao Mineira, sendo a ultima obra de cinco quadros. A ele antecederiam A
cena idilica de Gonzaga a bordar a fio de ouro o vestido nupcial de sua Marilia, A mais
importante das reunides dos conjurados, A cena da constatacdo de obito, passada
diante do caddver de Cldudio Manuel da Costa e A prisdo de Tiradentes em casa da
antiga rua dos Latoeiros. A Unica tela a ser executado seria Tiradentes Supliciado,
posteriormente chamada Tiradentes Esquartejado. Embora nao tenhamos a série
realizada, os titulos das obras contribuem para a compreensao do propdsito de
Pedro Américo. O conjunto das telas pretendem, visivelmente, contar o desenrolar

da Inconfidéncia Mineira, focando-se na derrota dos Inconfidentes.

'° Grandes personagens da nossa histéria. Editora Abril. 1* ed. 1969.
" Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Editora Bloch, 1972.
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Para Christo (2005), o pintor, influenciado pelo trabalho de Noberto de
Souza Silva (1873), teria escolhido a cena do poeta Tomas Antonio Gonzaga para
mostrar o descompasso entre o considerado lider da conjurac¢do e amante dedicado
que ele teria sido. A imagem que retemos da personagem seria a do poeta e ndo do
Inconfidente, o que nos levaria a questionar a organizacao do grupo. Esse ponto
seria novamente abordado no segundo quadro, ja que no estudo encontrado pela
estudiosa Tiradentes aparece na reunido anterior a derrama discursando, como o
lider do movimento, enquanto Gonzaga é mero espectador. A presenca de Silvério
dos Reis, o traidor da Inconfidéncia Mineira, ja apontaria para a ruina dos
Inconfidentes, em especial, de Tiradentes. A partir da terceira tela, o fracasso se
tornaria evidente. A morte de Cldudio Manuel da Costa seria cercada de incertezas,
uma vez que seria impossivel elucidar se o poeta cometeu suicidio ou teria sido
assassinado na prisao. De qualquer forma, para a pesquisadora, a escolha desse
momento demonstraria como o0s Inconfidentes estavam despreparados,
ressaltando a facilidade que o governo portugués teve em dominar a rebelido. Por
fim, a prisdo de Tiradentes teria apenas a funcdo de preparar o espectador para a
forte cena do esquartejamento e da constatagdao final e irrevogavel do
aniquilamento da Inconfidéncia Mineira.
O que é essencial notar sobre a compreensdo de Tiradentes Esquartejado
como um elemento dentro de uma série maior sobre a conjuragdo € a visdao sobre o
fato histdrico. Ao contrdrio do que se pensava, o pintor inculca a constatacao da
faléncia do movimento desde o seu inicio, 0 que abala a imagem herdica dos
Inconfidentes. Seus ideais parecem frageis, quase pueris, e a sua proposta de acao

inconsequente. Nas palavras da pesquisadora,

(...) A série fornece maior coeréncia ao quadro. Ela é fundamental por
desvendar o julgamento do artista a propdsito da Conjuracao Mineira: um
movimento débil internamente, condenado ao fracasso antes mesmo da
sua repressao. O corpo despedacado, sem mais vontade prdpria, alvo da
acao de outrem, seria, ndo apenas a dentncia da violéncia, mas o dpice do
sentimento de fracasso e soliddo, presente em toda a série. (CHRISTO,
2005, p. 132).
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Nesse sentido, Christo (2005) defende que Pedro Americo estd de
acordo com a pintura histdrica dos fins do século XIX. A partir desse periodo, os
pintores dessacralizariam a figura cldssica do herdi, retratando-o vencido e
impotente, principalmente apds a Guerra Franco-Prussiana. Mostrar a o corpo
fracionado de Tiradentes, entdo, daria énfase ndo a forca repressora portuguesa,
mas sim a falta de sustentacdo do prdéprio movimento, além de repercutir o
descrédito que a figura do herdi passava na época de elaboracdo do quadro.

Assim, a maneira de Romanceiro da Inconfidéncia, estamos diante de um
entrecrusamento de matizes de significacdo em uma mesma obra. Pedro Americo
dialoga com a personalidade do herdi Tiradentes, tao difundida pelos republicanos
positivistas, mas ao mesmo tempo cria uma adversativa a consagracao de
Tiradentes ao expor, violentamente, o fracasso da Inconfidéncia Mineira através do
martir esquartejado. Como vimos, ao complementar o arquivo institucionalizado da
Inconfidéncia Mineira, Pedro Americo o suplementa, trazendo novas informacdes
que o acrescentam.

De forma alguma, apesar da aparente contradicdo, essas informacoes
invalidam uma a outra: elas indicam a dificuldade de abordagem de uma
personagem tao complexa como Tiradentes, que joga com valores como liberdade
e nacionalidade. Sua presenca emblemdtica na formacao na identidade nacional e
mineira traz consigo a aura do martir, e ao nega-la completamente, tanto Cecilia
Meireles quanto Pedro Americo acabariam minando de certa forma o conjunto de
valores que nos fazem brasileiros. Contudo, a suplementacdao de Romanceiro da
Inconfidéncia e Tiradentes Esquartejado abre a possibilidade do repensar,
infiltrando dentro do espaco andnico do arquivo da Inconfidéncia Mineira, num ato

subversivo, a propria argumentacao que enfraquece a sua afirmativa.
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