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CRONICA DA CASA ASSASSINADA: A DESCONSTRUCAO DO ESPACO E
DOS SUJEITOS

Angelo Pereira da Fonseca Neto'

RESUMO

Este trabalho propde analisar o romance Crénica da Casa Assassinada, de Lucio
Cardoso, nas relagdes estabelecidas entre o espaco da Casa e as personagens que
compdem o enredo da trama. Segundo se percebe, e tendo-se em vista que esse
romance dialoga intimamente com questfes relativas ao mal, considera-se que a
desarticulagdao material da Casa pode ser lida como uma metafora da degradacao
moral da familia Meneses.

Palavras-chave: Casa, espaco, sujeito, mal, degrada¢ao moral, morte.

E todo aquele mundo estava morto, tocado ndo sei
porque espécie de castigo. Nuvens escuras, pejadas de
chuva, avangcavam por detrds das serras préximas. O
siléncio era de uma forca sobrenatural.

Lucio Cardoso, Didrio I; 23 de setembro de 1949, p. 49.

Essa forca prodigiosa, imensa, que transforma tudo o
gue existe em mal, como um jardim viciado onde as
flores murchassem sem saber porque - essa torrente
que arrasta tudo para a morte...

Ldcio Cardoso, Didrio I; 19 de setembro de 1949, p. 41.

Que € que vocé imagina como uma casa dominada pelo
poder domal? [Fala de Padre Justino]

Lucio Cardoso, Crénica da casa assassinada. Cap. XXX, p. 291
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Joaquim Lucio Cardoso Filho, nascido em Curvelo em 14 de agosto de

Ay

1912, é comumente vinculado a “geracao de 30”, devido ao tema e as caracteristicas
formais dos seus romances publicados nessa década, Maleita, Salgueiro, A luz no
subsolo, etc., mas sua consagracao viria com Crénica da casa assassinada, em 1959.

Esse romance, dentre outros textos escritos pelo autor, é considerado
sua obra prima pois, segundo afirma Esio Macedo Ribeiro, “marca sua maturidade
literdria e o consagra no campo da ficcdo” (RIBEIRO, 2012, p. 26).

Além de romancista, Lucio Cardoso foi também dramaturgo, tradutor,
poeta e artista plastico. Contudo, haja vista as diversas vertentes através das quais
Cardoso se expressava, ha de se atentar para o fato de que as mencdes ao mal, a
morte, ao pecado, e a finitude humana sempre estiveram em pauta na diccao
artistica deste autor, seja por meio da escrita poética, em prosa, e até mesmo na
pintura.

Atormentado por questdes relacionadas a obscuridade das paixdes, e
atento a condicdo instdvel, contingente e fragil que marca a constituicao dos
sujeitos, nota-se que uma andlise de Crénica da casa assassinada atentando-se para
questdes relacionadas a representacdao do mal nessa obra, revela-se como uma
abordagem bastante pertinente a um estudo que se faca do romance.

Este texto, por seu turno, procura se ater sobre algumas formas de
representacao do mal presentes na obra, que, levadas as ultimas consequéncias,
resultam na morte simbdlica que desponta tanto sobre os sujeitos, quanto sobre a
matéria, nos ambitos portanto do inanimado e do humano.

Tal acepcao toma por referéncia os varios trechos extraidos da obra,
frutos das digressdes e reflexdes das préprias personagens, manifestados quer
sejam por meio das confissGes de Ana, quer sejam através das narracdes de Padre
Justino, ou até mesmo por meio das impressdes registradas nos didrios de André,
etc. Trechos esses cujo tema do mal ocupa a centralidade das narrativas presentes
no romance.

Para tanto, a fim de nortear a abordagem que se propde, buscou-se
evidenciar um pouco da acepc¢do tragica que acondiciona o sujeito e que se
encontra presente na constru¢do discursiva das personagens do romance, com

mengOes a obra de Albin Lesky, A tragédia grega.
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Conforme buscard se explicitar, algumas linhas adiante neste trabalho,
acredita-se que ha ecos da condicao tragica do ser decaido na poética de Lucio
Cardoso. Sendo assim, e de modo a clarificar tal percepcao, recupera-se uma
abordagem fundamental da obra de Lesky, que serd tratado neste estudo como
referencial tedrico para o estabelecimento da relacdo entre o conceito de tragédia
frente a condicao fatidica de algumas personagens do enredo de Crénica da casa
assassinada.

Juntamente a esse, demais estudiosos da obra deste grande escritor
mineiro, tal como Andréa Vilela, Esio Macedo Ribeiro, Méario Carelli, Ruth Silviano
Branddo e Silvana Pessoa, irao compor as bases tedricas cujas mengdes corroboram
para que este trabalho se sustente.

Neste sentido, para Andréa Vilela (BRANDAO, 1998, p. 87), o contexto
do romance Crénica da casa assassinada, que se desenvolve, em sua maior parte,
dentro dos limites de um casarao alocado numa cidade catdlica do interior de Minas
Gerais, representa metaforicamente “uma longa via-cricis que sé pode se concluir
com a celebra¢ao da morte”.

Conforme se sabe, e retomando as palavras de Ruth Silviano Brandao, a
presente comparacdao toma por base a geracao de escritores da qual Lucio Cardoso
fez parte; aquela dos poetas mineiros de formacao catdlica, que trazem em suas
obras “os tormentos de uma fé em crise” (BRANDAO, 1998, p. 25).

O primeiro aspecto observado com base na andlise do romance, e que
neste estudo se chama a aten¢do enquanto forma de representacao do mal, diz
respeito a atmosfera degradante que envolve os Meneses. Neste sentido, recorre-
se a imagem da Casa tomada em todos os seus ambientes “pelo poder do mal”,
segundo relata Padre Justino, personagem do romance. Esse contexto é edificado
dada a crise financeira, o declinio social e a opressao moral, que assola os membros
de uma familia aristocratica do interior de Minas Gerais.

Em verdade, nota-se que por detras do sobrenome Meneses existe uma
forte representatividade social, tal qual um legado, que faz dessa uma familia
respeitada, por vezes admirada, frente a populacdo da pequena cidade a qual o
casarao se encontra localizado. Dessa maneira, a medida que se avanca na leitura da

Croénica, descobre-se que essa mesma tradicao familiar se funda sob o peso de
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valores aristocraticos estritos. Valores esses baseados no acimulo de posses e no
apreco aos principios da tradicional familia mineira, calcado na repressao moral e
religiosa.

Neste sentido, os aspectos fundantes desta familia serdo, no decorrer
das paginas do romance, colocados em cheque pelas atitudes de Nina, Ana,
Timdteo e Maria Sinhd. Com efeito, a postura dessas e outras personagens ird
deflagrar uma crise no seio daquela familia, onde a harmonia e as relages pessoais
ja vinham sendo condenadas ao colapso.

Para tanto, as atitudes coercitivas e tradicionalistas desta familia, que
visam manter sua integridade e tradicao, ancorada sob principios morais e valores
patriarcais, entrarao em choque com a postura, os desejos, e as paixdes de algumas
personagens, em que se destacam figuras como Nina, Timdteo e Maria Sinha.

Essa crise que se instaura no amago daquela familia, e que ao fim sera a
causa de sua cisdao em partidos, ird se aflorar de maneira cada vez mais incisiva e
descontrolada a partir da chegada de Nina a Chacara. Essa via crucis do mal,
conforme exposto anteriormente, terd como ponto de tensdo a incongruéncia da
tradicao dos Meneses e o contexto em que vivem algumas personagens, marcadas
por conflitos pessoais e desejos descontrolados, em um ambiente dominado por
paixdes, angustias, medos e inveja.

Neste sentido, basta que se atente para as condicbes impostas a
Timodteo, condenado por seus habitos a viver enclausurado em um quarto do
casarao, fadado ao isolamento e ao olvido. Fato semelhante, pode ser observado
com base no que ocorreu a memdria de Maria Sinh3, cujo quadro descansa
esquecido no pordao da casa haja vista sua postura questionavel, contraria aos
valores acreditados por aquela familia.

Ha também a avassaladora presenca de Nina que, frente aos valores
prezados pelos Meneses, representa um risco para a integridade moral daquela
familia pois, enquanto figura “estrangeira” que viveu no Rio de Janeiro, ndo se
enquadra ao contexto e aos habitos patriarcais daquela “gente fria e sem coracao”
(CARDOSO, 2009, p. 465), segundo fala do préprio Timéteo.

Dessa maneira, o contexto de crise que se abate sobre as personagens

de Croénica da casa assassinada tem seu fim somente com a morte dos Meneses.
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Morte essa operada primeiramente no plano simbdlico, ou seja, no sentido moral, e,
posteriormente, no ambito literal da palavra, dado os episddios da morte de Nina,
bem como a degradacao material dada a desconstru¢ao do espaco da Casa, tomada
por fendas, rachaduras e o abandono.

Esse processo agdnico que culmina com a morte ou, conforme Andréa
Vilela, essa via crucis (BRANDAO, 1998, p. 87) que tende a desarticulacdo familiar, é
averiguada no decorrer da trama, e se intensifica a medida que as personagens
exteriorizam seus desejos, conflitos e perversdes. Tal fato acarreta o ponto de
tensdo do romance pois, ao passo que os sentimentos afloram, mais conflitos e
desordens surgem no enredo.

No que tange aos desejos descontrolados e as paixdes inflamadas de
algumas personagens, basta que se atente, por exemplo, a suposta atitude
incestuosa de Ana. Essas, dentre outras atitudes, revelam por sua vez uma corrosao
das crencas e da tradicao, corroborando para que haja uma fratura nas bases das
relacdes sociais e nos valores morais que sustentam a imagem dos Meneses.

Por conseguinte, percebe-se que o conjunto destas questdes, tal como a
morte de Nina, o suposto incesto praticado por Ana, os desejos reprimidos de
Timdteo, as desavencas entre Valdo e Demétrio, e as relag6es extraconjugais entre
Nina e Alberto, etc., acabam por deflagrar uma crise avassaladora e de propor¢des
irreversiveis, operadas no seio de uma tipica familia aristocratica mineira em franca
decadéncia.

Neste seguimento, a partir da severa desordem que se instaura dentre
aquela familia, tendo-se em vista a problemdtica relacdo entre seus membros, e
considerando-se o choque entre a tradicao familiar e a atitude “questionavel” de
algumas personagens, ha de se perceber que o mal se instaura de vez naquela Casa.

Dessa forma, se ha um aspecto maligno que assola o interior das
personagens, fazendo dessas criaturas seres atormentados pelo pecado, o édio e a
culpa, o que contribui para a extincao da paz e do sossego daquela Casa, reconhece-
se ainda que o mal apresenta ecos que se mostram perceptiveis também no plano

material e no espaco daquela Casa.
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Para tanto, leva-se em consideracao as sombrias descricdes que marcam
a atmosfera da ‘Chdacara’, ambiente marcado por ares adoecidos, como o produto
de um mal invisivel que corrdi seus alicerces e abre fendas em suas paredes.

Dessa forma, € pertinente salientar ainda que a inferéncia a
desagregacao da estrutura fisica da chacara, ou seja, a desconstrucdo acarretada
pela manifestacdo do mal no ambito do inanimado, é uma questdo sugerida ja
desde o titulo do romance: casa assassinada.

Ora, a referéncia ao titulo da obra, composto pelo substantivo Casa,
seguido do adjetivo Assassinada, mostra que este lugar é o cendrio de um evento
inusitado, pois como se assassinaria uma casa? O mesmo que se pensar que: Como
se tira a vida de algo que, em si, ndo vive, nao respira, tal como algo inanimado feito
de “cimento e cal’”?

Tais reflexdes levam a pensar que se trate de uma Casa Unica em seu
género, pois se esta é passivel de ser morta. Logo, esta casa traz em si algo além de
matéria morta ou inanimada. Neste aspecto, haveria entao nesta Casa alguma forca
que a sustenta e que esta além de sua prépria materialidade.

Assim, existe em seu interior uma forca pulsante, uma energia viva, e tal
como as demais personagens do romance, essa Casa esta impregnada pelo espirito
dos Meneses, e, tal qual um membro da familia, o decorrer da trama da sinais de
que o ambiente também serd acometido e afetado pelo poder do mal que ronda
aquela familia.

Conforme se sabe, para os Meneses, como aristocratas do interior das
Minas Gerais, a posse de terras e de propriedades é um importante diferenciador
social e econémico, seja no contexto de uma vila, uma pequena cidade, ou até
mesmo em um grande centro urbano.

Por meio de um trecho extraido do romance, percebe-se o grau da
importancia que a propriedade privada assume no contexto aristocratico. Na
passagem referida, retoma-se uma fala de Demétrio, personagem descrito como
um sujeito de natureza tdo arraigadamente mineira.

Dessa forma, considerando-se tais aspectos, e a relacdo que se
estabelece com a Casa, o narrador vai dizer: “mais do que o seu estado natal, amava

ele (Demétrio) a Chdacara, que aos seus olhos representava a tradicdo e a dignidade
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dos costumes mineiros — segundo ele, os Unicos realmente auténticos existentes no
Brasil”.

Na sequéncia, a propria personagem assume a voz enunciativa e diz em
discurso direto: “Podem falar de mim, (...), mas ndo ataquem esta casa. Vem ela do
Império, e representa vdrias geracbes de Meneses que aqui vieram com altaneria e
dignidade” (CARDOSO, 20009, p. 62).

Tal como se percebe, esses bens legitimam a elevacao social prezada
pelas familias tradicionais, e tal como ocorre aos Meneses, a Casa ampla,
confortavel, simbolo de nobreza e poder, torna-se uma personagem chave no
romance, com relevancia tanto para o contexto de prosperidade, quanto para a
decadéncia daquela familia.

Sendo assim, como figura importante que se torna no contexto da
desagregacao familiar que acomete todas as personagens, a Casa também deve
sofrer as consequéncias e se degradar com o mal que assola os Meneses.

Como personagem de expressao no romance, essa Casa deve, a exemplo
de Timdteo, agonizar de “olhos abertos” e ter seu “corpo”, sua estrutura,
comprometida, ferida, atingida em suas bases, tal como ocorre a personagem Nina,
que tem o corpo devastado pelo cancer.

Neste sentido, a acep¢ao da Casa enquanto ser contingente e corruptivel
pelo poder do mal, encontra-se expresso em muitas passagens da obra. Retoma-se
neste texto um trecho de especial predile¢do, ja citado em outra passagem deste
estudo, e que, dadas as referéncias explicitas, atribui a Casa valores préprios de um
ser vivo que sofre e agoniza, acometido pelo poder de um mal que corréi de modo
feroz, tal qual um cancer, suas estruturas e alicerces.

Na ocasido, resgata-se a passagem da obra em que se tem a fala do
médico que, prevendo a destruicdo que se acerca daquele espaco, refere-se a Casa
como “um corpo gangrenado que se abre ao fluxo dos prdprios venenos que traz
no sangue” (CARDOSO, 2009, p. 152)>

Dessa maneira, e sem perder de vista a proposta dialdgica deste estudo,

que tende a aproximar os efeitos que tangem a desconstrucao do inanimado e do

* Cap. 13, Segunda narrativa do médico.
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humano, é possivel se afirmar que as fissuras observadas nas paredes e nas bases
que sustentam a ‘Chdacara’ podem ser vistas como metdfora da feroz crise interior
que se abate sobre os membros daquela familia.

Assim sendo, acredita-se que esse fendmeno se processa de forma que o
mal toma propor¢bes tais que, apds se manifestar na desarticulacao da
interioridade dos sujeitos, engendrando diversos conflitos e desafetos, dadas as
desordens dos sentimentos das personagens do romance, atua por conseguinte
sobre a matéria. Neste sentido, uma outra personagem, desta vez a Casa, sofre os
efeitos da manifestacdo do mal que se instaura no nicleo daquela familia.

Portanto, com base nas diversas passagens em que as personagens
descrevem a ruina eminente que se acerca da 'Chacara’, tais trechos sao lidos como
um reflexo ou uma metafora da desconstrucdo verificada no amago de cada uma
das personagens do romance.

Neste sentido, recupera-se a passagem extraida da obra, em que o
farmacéutico relata sobre o ambiente em decadéncia, ou, conforme a personagem
mesma diz, espaco em ruinas marcado pela “sobrevivéncia de coisas idas”. Veja-se o

trecho:

ia revendo aquele ambiente t3o caracteristico de familia, com seus
pesados mdveis de vinhatico ou de jacarand3, de qualidade antiga,
e que denunciavam um passado ilustre, geracbes de Meneses
talvez mais singelos e mais calmos; agora, uma espécie de
desordem, de relaxamento, abastardava aquelas qualidades
primaciais. Mesmo assim, era facil perceber o que haviam sido,
esses nobres da roga, com seus cristais que brilhavam mansamente
na sombra, suas pratas semi-empoeiradas que atestavam o
esplendor esvanecido, seus marfins e suas opalinas — ah, respirava-
se ali conforto, ndo havia dudvida, mas era apenas uma
sobrevivéncia de coisas idas. Dir-se-ia, ante esse mundo que se ia
desagregando, que um mal oculto o roia, como um tumor latente
em suas entranhas. (CARDOSO, 2009, p. 130)°

Com base no trecho transcrito, mais uma vez, volta-se a men¢ao que se
faz ao ambiente como um corpo roido por um mal, tomado por “um tumor latente

em suas entranhas”. A prdpria construcao discursiva, dado o uso de termos como

6 Cap. 11, Terceira narrativa do farmacéutico.
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“tumor”, ou “entranhas”, explicitam um paralelo que se estabelece entre o
ambiente degradado e as compara¢des a um corpo adoecido, aspectos que, ao
longo do romance, serdo formas recorrentes para se dizer sobre a degradacao
material da Casa.

De maneira a endossar o que acaba de ser dito, resgata-se uma fala
pontual de Mario Carelli, que em seu estudo: Corcel de fogo: Vida e obra de Lucio
Cardoso? resume em poucas palavras parte do que acaba de ser exposto no pardgrafo
acima. Na ocasido, o critico vai dizer que “a degradacao material da propriedade
exprime metaforicamente o drama dos Meneses” (CARELLI, 1988, p. 196).

Gaston Bachelard (2000), por sua vez, também diz muito no que tange
ao sujeito e a relagao que esse estabelece com o lugar de sua morada. Para o autor,
a casa é um espaco de acolhida, e o beneficio mais precioso que se pode esperar
dela, pauta-se no pressuposto de que: “a casa abriga, a casa protege o sonhador, a
casa nos permite sonhar em paz”.

Entretanto, uma leitura de Crbnica da casa assassinada, atentando-se
sobretudo para as questdes que tratem da relacdo entre o sujeito e o espaco, acaba
por revelar concepg¢des bastante desencontradas da assercao que Bachelard
propde, de modo que na Crénica o ambiente é tomado por atributos distintos,
marcados pela faina da morte.

Na obra de Cardoso, a ‘Chacara’, simbolo de poder dos tempos aureos
de uma rica familia do interior de Minas Gerais, torna-se, conforme relato de Valdo,
o0 ambiente em que “n3ao ha nenhum repouso”, meio decadente e em ruinas.

Sendo assim, ndo € forcoso afirmar que a Casa se constitua como uma
das personagens principais no desenvolvimento da trama, sobretudo se se
considera as minuciosas descricbes da atmosfera degradante e mortificante
caracterizadoras do Chdcara, e que se fazem presentes em varias passagens ao
longo da obra.

Dessa forma, trechos baseados em afirmacdes de personagens, tal como
ocorre em uma fala de Padre Justino em que ele diz que “ndo é de hoje que o diabo

tomou conta desta Chacara” (CARDOSO, 2009, p. 91)9, além de outras passagens tal

9 Cap. 30, Continuagdo da segunda narra¢ao de Padre Justino.
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como aquela em que Betty descreve o ambiente da Casa como um “corpo vivo”
lacerado (CARDOSO, 2009, p. 242)", ilustram bem o cardter maligno e a atmosfera
degradante que envolvem o casarao.

Neste aspecto, considerando-se o contexto da obra, as particularidades
deste ambiente nebuloso sdo dadas a conhecer por meio do ponto de vista de cada
um dos seus habitantes, que vao ganhando voz no decorrer do romance seja por
meio de depoimentos, cartas ou confissdes.

Atentar, portanto para o testemunho dos préprios moradores e
visitantes da Chdacara, como forma de se conhecer o drama dos Meneses, demanda
salientar o perspectivismo que atravessa a visao de cada personagem, o que acaba
por conferir um tom a cada relato presente no romance.

Para tanto, ainda que a polifonia existente na obra contribua para que o
conceito de verdade, bem como a acep¢do que se faz entre o bem e o mal, alcem
um grau de relativismo notdvel, de modo que a realidade vista por variados angulos
se configure como algo intrinseco ao ponto de vista de cada uma das personagens,
uma coisa € certa: as descricdes que sao feitas quanto ao ambiente da chacara seria
a expressao de algo convergente em todos os depoimentos.

Desse modo, a referéncia a Casa como um ambiente em ruinas perpassa
o ponto de vista de muitas personagens, e se configura como aspecto recorrente,
tal como se observa nas falas de Pe. Justino, da governanta, de Nina, de Ana, do
médico, etc. Todas estas personagens, conforme passagens citadas ao longo deste
artigo, ao se voltarem a descri¢do do espago, referem-se a Casa como um ambiente
decadente e em vias de destruicao.

Logo, o que se procura explicitar é que todas as impressdes registradas
pelas personagens frente ao ambiente, apontam sempre para a descricdo de um
lugar, tal qual um corpo, marcado pela desagregacao eminente. Em Confissdo a
Padre Justino, Ana vai dizer: “Sempre ouvi meu marido (Demétrio) dizer que o
sangue dos Meneses criara uma alma para estas paredes - e sempre andei entre

estas paredes com certo receio, amedrontada e mesquinha, imaginando que

'° Cap. 23, Didrio de Betty.
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desmesurados ouvidos escutassem e julgassem meus atos” (CARDOSO, 2009, p.
102)".

Assim, a fim de se ilustrar um pouco deste cendrio em decadéncia,
ressalta-se um primeiro elemento a ser mencionado, e esse diz respeito a forca da
natureza, manifestada por meio do poder das chuvas e das plantas, com suas raizes
e folhas.

Nesta esfera, o que se supde é que esses componentes da natureza
procuram manifestar uma espécie de reacao, de modo que o meio parece se voltar
contra a ‘Chacara’.

Logo, o casardo é muitas vezes descrito como um ambiente repleto de
vazamentos, fissuras e fendas, que atingem as estruturas internas das paredes,
minando as bases que a sustentam. Tais observacbes anunciam,
consequentemente, a condenacao tanto da Casa, quanto dos seres que nela
habitam.

No seguimento deste raciocinio, o trecho a seguir, uma fala de Padre
Justino, ilustra bem a mencdo as condi¢bes degradantes do recinto: “As colunas
estavam quebradas nas bordas e as arvores do jardim, nessa intimidade prdpria do
abandono, agarravam-se a rampa e ameagavam invadir o interior onde nos
achdvamos...” (CARDOSO, 2009, p. 280)".

Outra fala pontual neste aspecto, diz respeito as palavras de Valdo que
relata o seguinte: “resta-nos, como essas ervas desesperadas que se agarram as
paredes em ruinas a nostalgia do que poderia ter sido e que foi destruido...”
(CARDOSO, 2009, p. 122)8.

Desta forma, é possivel apreender a Casa, bem como seus habitantes,
como corpos estranhos tomados por um mal latente, contrdrios, portanto, a
harmonia do ambiente e causadores do desequilibrio do meio. Neste ambito, o que
se observa e o que se acredita é que a natureza tenta, e de maneira reativa,

“fagocitar” este “cancer” de modo a suplantd-lo e a estaciona-lo.

" Cap. 8, Primeira confissdo de Ana.
 Cap. 28, Segunda narrativa de Padre Justino.

3 Cap. 10, Carta de Valdo Meneses.
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Sob esta conjectura, a cena a seguir mimetiza o ambiente abandonado, e
retrata ao mesmo tempo a reacdo da natureza que, confrontada com o mal
representado pela Chacara, comeca a invadir o recinto privado: “as arvores do
jardim ... agarravam-se a rampa e ameacavam invadir o interior ...” (CARDOSO,
2009, p. 280) ™.

Esse cardter invasivo da vegetacao tende a ser visto entdao como uma
forma de reacdo, de modo que as plantas dos arredores tendem a tomar a ‘Casa’ em
uma tentativa de se estacionar a manifestacdo de um mal que parece haver
consumido até seus alicerces. Neste ambito, em confissdo a Padre Justino, Ana
relata o seguinte: “a casa dos Meneses esvaiu-me como uma planta de pedra e cal
que necessitasse do meu sangue para viver” (CARDOSO, 2009, p. 103)".

Resguardadas as devidas propor¢des frente a coeréncia das relagGes
propostas por este texto, fato é que, segundo constata Carelli, plantas e flores
desempenham papel chave no universo cardosiano. Sendo assim, “devemos
chamar a ateng¢ao para a presenca das violetas que surgem ao longo do romance”.
No painel sombrio do velho casarao que serve como cenario para a tragédia dos

Meneses, Carelli ressalta que “as violetas sao a mancha do grito, o pavor
mortal, a paixao sufocada, o gesto do delirio” (CARELLI, 1988, p. 195).

Ao todo, Carelli registra quarenta e trés passagens as quais ha
ocorréncias de violetas ao longo do texto, o que endossa a representatividade do
meio vegetal na esfera da desconstrucao do ambiente da Chacara.

Tal observacao, resgata, portanto, uma fala do prdprio autor, Lucio
Cardoso, que chega a definir a Crénica como: “um cancer sobre um canteiro de
violetas” (CARELLI, 1988, p. 195), o que deixa transparecer, ainda mais fortemente,
que a metafora das plantas é algo bastante pertinente no exame do processo de
ruina que se abate sobre a Casa.

Outro aspecto bastante representativo quanto ao exame do ambiente
decadente da chdcara estd relacionado as passagens que enfatizam a ‘escuridao’,

que toma os corredores, as salas, e os quartos da 'Casa’. Sob este ponto de vista,

'4Cap. 28, Segunda narrativa de Padre Justino.

> Cap. 8, Primeira confissdo de Ana.
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tem-se um trecho em que o médico relata, em discurso direto livre, a seguinte

situagdo:

Via-se bem que o pavilhdo ndo era uma casa cuidada (...) mas uma
constru¢ao feita as pressas, com madeiras nem sempre
apropriadas, e acabamentos improvisados (...) A luz era tdo
escassa que, apesar de ser dia ainda, haviam acendido uma
lamparina. O pavio, fumegando melancolicamente, espraiava-se
numa grande mancha sobre a parede pintada a cal” (CARDOSO,

2009, p. 147).

Com base neste e outros trechos, cogita-se a hipdtese de que até
mesmo a luz do sol, fonte de calor e vida, mostra-se incapaz de adentrar os recintos
do casardo. A auséncia de luz, bloqueada pelas barreiras limitrofes e sufocantes
representadas pelas paredes da Casa, reforca a atmosfera sombria e de morte que
assola aquele ambiente, condenando-o a um fim eminentemente tragico.

Soma-se a escuridao o comprometimento da estrutura fisica da chacara,
e os conflitos interiores que se abatem sobre os seres que ali vivem. A escassez de
luz no interior dos recintos corrobora também para o clima decadente do interior da
Casa, conforme se observa com base no depoimento do médico, que diz que:
“como sempre também, a casa parecia deserta, e em torno dela ndo se ouvia o
menor rumor” (CARDOSO, 2009, p. 146)".

Nota-se também que a privacao da luz confere ao casarao um clima
denso e fantasmagodrico, marcado pela aridez do meio que é sempre descrito, com
base no depoimento de varias personagens, como algo tomado pela escuridao, a
poeira, 0 vazio, e o siléncio excessivo.

Dessa maneira, a possibilidade de se sobreviver nestas condicdes pode
ser interpretada como uma resisténcia dos sujeitos, alocados em um meio que se
volta todo contra eles, sem desconsiderar ainda os conflitos interiores enfrentados
por personagens como Nina, Timdteo ou Ana.

Contudo, ha de se pontuar que a Casa, tal qual uma personagem chave

do romance, reflete, como uma metafora, todo o clima de decadéncia e ruina que

'9 Cap. 13, Segunda Narrativa do Médico.
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0os Meneses vinham amargurando desde um passado longinquo. Isso posto pois em
tempos idos, em um periodo dureo de progressos materiais que faziam dos
Meneses seres de uma alta dinastia, sucede entdao um contexto de grave crise
financeira, subversdo dos valores morais, e decadéncia politica e material que
comprometem e arruinam fortemente todo o legado familiar, etc.

Dessa forma, dadas as condicbes de vida dos habitantes da chdcara,
manifestacdes de afeto ou a possibilidade de um convivio harménico entre os
membros da familia Meneses se torna algo um tanto quanto impossivel de se
concretizar. Muito ao contrdrio, o que se verifica é um clima de hostilidade e
desencontros, marcado pelas incompreensbées que regem as relacbes entre os
membros integrantes daquela familia.

Neste ponto, a fala do Médico resgata um pouco da atmosfera
experienciada pelos moradores da chacara, cujo espaco é definido pela
personagem como: ‘“uma casa grande, com aposentos largos, capaz de isolar
perfeitamente cada habitante dentro dos muros de um quarto...” (CARDOSO, 2009,
p- 72)%.

O terceiro e ultimo mote a ser colocado em questao nesta breve andlise,
remonta as indmeras passagens as quais se menciona o siléncio que assola todo o
casardo. Algumas falas, como a de Nina: “...tudo era siléncio” (CARDOSO, 2009, p.
197)*', ddo mostras de um contexto em que a auséncia excessiva do didlogo
denuncia um ambiente em que as rela¢des sociais se encontram em processo de
franca decadéncia.

Padre Justino por sua vez, dirigindo-se a Ana no Capitulo XXX, menciona
o seguinte: “O diabo, minha filha, ndo é como vocé imagina, ndo significa a
desordem mas a certeza e a calma” (CARDOSO, 2009, p. 291) 2.

Em uma assercdao semelhante frente as proprias impressdes quanto ao

ambiente da chdcara, o médico vai se reportar a mesma como algo “fragil ante a

*° Cap. 5, Primeira narrativa do médico.
' Cap. 18, Carta de Nina ao coronel.

*? Cap. 30, Continuagao da segunda narragdo de Padre Justino.
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destrui¢ao préxima, como um corpo gangrenado que se abre ao fluxo dos prdprios
venenos que traz no sangue” (CARDOSO, 2009, p. 152)%.

Sabe-se também por meio de trechos retirados do Didrio, que questdes
relacionadas ao ‘siléncio’ tomam parte das reflexdes propostas pelo escritor. Neste
sentido, o siléncio representa para Lucio Cardoso o0 Uunico meio em que 0 acesso
integral a verdade se torna possivel. Veja-se o trecho: “A fuga é possivel — mas para
uma ilha deserta ou um convento. S3o estes os unicos redutos onde a verdade
integral é possivel. Que verdade? A do siléncio.” (RIBEIRO, 2012, p. 208).

No contexto do romance, e por meio de outras passagens, é dado ao
leitor saber, conforme se observa através do relato do farmacéutico, que todo esse
cendrio que retrata algo excessivamente calmo e estacionado, tange apenas a
superficie da realidade das coisas no ambito daquele casardo. Sendo assim, resgata-
se a passagem: “...uma vida secreta, densa e reservada, inundava os limites em que
a casa se continha. Estranhos Meneses (...) aquela gente, sempre tdo calada e
austera” (CARDOSO, 2009, p. 130) .

Neste aspecto, o referido trecho equivale a dizer que por detrds de uma
aparente paz, de siléncios sem fim, escondia-se em verdade, a manifestacao de um
grande mal invisivel, uma pulsao de morte, que quando vem a tona, devasta e
consome 0s sujeitos, juntamente com as estruturas que alicercam as bases daquela
Casa, de tal sorte que ao fim de tudo, ndo resta pedra sobre pedra.

Em um exame ultimo, com base em outra passagem extraida do
romance, registra-se uma fala bastante expressiva no contexto da aprecia¢dao do
espaco da Casa. Neste contexto, Padre Justino toma parte na cena enunciativa e
denuncia os valores morais esclerosados que contribuem para a queda dos

Meneses. Sendo assim, é dito:

Que é que vocé imagina como uma casa dominada pelo poder do
mal? (...) € uma construcdo assim, firme nos seus alicerces, segura
de suas tradi¢bes, consciente da responsabilidade do seu nome.
Ndo é a tradicdo que se arraiga nela, mas a tradicdo transformada
no Unico escudo da verdade. (CARDOSO, 2009, p. 291)

3 Cap. 5, Primeira narrativa do médico.

24 Cap. 11, Terceira narrativa do farmacéutico.
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Em nota em seu didrio, com data que remonta a dezesseis de agosto de
1950, Lucio Cardoso menciona um fato que o seduz fatalmente, e que, consequente,
povoa seu imagindrio poético de maneira bastante representativa. Neste aspecto,
ao visitar uma fazenda, Cardoso toma nota de suas impressOes frente aquele
recinto, e diz dela:

O mistério da fazenda de Penedo me obseda (...) E ndo me resta
nenhuma ddvida: tao grande casarao, abandonado ao siléncio e a
devastacao sé pode constituir um pesadelo. Em torno dele a vida
foge espavorida, sé os espinheiros e as urtigas crescem com
sombria ferocidade, enquanto os camaleGes e os escorpides se
aninham sob as pedras esverdeadas pelo musgo. (RIBEIRO, 2012, p.

296)

Tal passagem reforca a ideia de que a concatenacdao entre sujeito e o
espaco era algo que ja transpassava a escrita e a mente de Lucio Cardoso antes
mesmo do contexto de escrita da Crdnica, cujo enredo anos mais tarde o
consagraria no hall dos grandes nomes da geragao literdria de 1930 no Brasil.

Neste sentido, Lucio Cardoso expressa por meio desta passagem o
fascinio que a atmosfera dos casarfes do interior de Minas Gerais exerceriam anos
mais tarde no enredo de um de seus romances de maior vulto: Crénica da casa
assassinada.

Sendo assim, na ocasido da escrita desta obra, Lucio vai se ater a
problematizacdo de causas éticas, morais, e existenciais dos sujeitos, a medida que
aborda os seres no ambito da desconstrucao de suas crencas, tradicdes e acepcdes,
deflagrando assim suas limita¢des e conflitos, temas tao caros e comuns a textos
deste escritor, que parecia ter um fascinio pela contingéncia e a finitude humanas.

Lucio Cardoso, em Crbnica da Casa Assassinada, trata de questdes
comuns aos seres, ao abordar no enredo desta obra as conflituosas relacdes
marcadas por sentimentos controversos, como o ddio, a inveja, o delirio e as
paixdes, que assinalam as relacdes entre os membros de uma familia alocada no
interior de Minas Gerais.

Neste sentido, pode-se dizer que o autor comunga com uma das ideias

propostas por Liev Tolstdi, pois trata de aspectos universais ao narrar o tragico
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desfecho de uma familia aristocratica em decadéncia numa fazenda em Vila Velha.
Neste sentido, o que se busca afirmar é que Lucio Cardoso aborda questdes de
cardter universal aos homens, enquanto sujeito acometido pelo conflito das
paixdes, a medida que explora o contexto das relacdes privadas de uma familia
aristocratica em crise nos recénditos das Minas Gerais.

Portanto, se Tolstdi defende que ao escritor é dado ser universal quando
este pinta a prdpria vila, Lucio Cardoso estabelece um didlogo abrangente ao falar
das questdes particulares a uma familia em decadéncia, pois toca em questdes
espinhosas da alma humana como poucos escritores.

Neste ambito, com base nas observacdes relativas as Minas Gerias e seu
casardes, haja vista a consideravel influéncia das paisagens e da geografia em sua
escrita, Lucio Cardoso observa, em uma das passagens de seu diario com data de
dezesseis de agosto de 1950, que: “a medida que o Brasil se afasta para o interior,
sua alma se torna mais forte e mais positiva; foi em Minas Gerais, nos becos e vielas
de suas cidades mortas que vi se erguer mais alto e mais cheio de grandeza o
espirito da nossa gente. Nao ha duvida, nestes casarbes brasileiros ha um tom de
grandeza indescritivel”.

Grandeza essa que em Crénica da casa assassinada € colocada em
processo de ruina. Adiante ele diz por fim: “quem quer que tenha vivido aqui,
encarna hoje essas raizes sem as quais € impossivel criar um sedimento de povo ou
nacdo” (RIBEIRO, 2012, p. 297).

E neste aspecto, tomando-se sobretudo estas dentre vérias outras
mencdes ao espaco, que se afirma, pois, que no romance de Lucio Cardoso, ha
tracos veementes da tragicidade humana. Para Labin Lesky, referindo-se a Goethe,
“Todo tragico se baseia numa contradicdo inconcilidvel. Tao logo aparece ou se
torna possivel uma acomodacao, desaparece o tragico” (LESKY, 2006, p. 31).

Neste ambito, considerando-se todo as representacdes do mal
contempladas e comentadas por meio da citacao de passagens da obra até entdo,
reitera-se o cardter tragico da escrita cardosiana, sobretudo ao se levar em conta o
enredo de Crdnica da casa assassinada. Se, “a tragédia é o estado natural do

homem” (RIBEIRO, 2012, p. 188), conforme assercdo do prdprio Licio Cardoso em
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nota em seus Didrios, a acep¢do tragica em Crdénica atinge uma expressao
consideravel.

Nota-se ainda que as transformac¢des que se abatem sobre o ambiente,
refletem, e as vezes antecipam, a desestrutura no ambito humano, de modo que os
limites do meio chegam as vezes a se confundirem com os limites dos sujeitos,
condenados a ruina. Tal constatacdo resgata uma fala de Ana, pontual neste
aspecto: “Padre, acredito ter visto a presenca tangivel do diabo e, mais do que isto,
ter alimentado com meu siléncio, e a minha aquiescéncia portanto, a destruicao
latente da casa e da familia que ha muitos anos sdo as minhas” (CARDOSO, 2009, p.
103)3".

Conforme foi mencionado, retoma-se, mais uma vez, trechos da obra em
que a Casa é retratada segundo aspectos que a aproximam de um corpo humano, e
como tal, dotado de uma vitalidade pulsante que se se debate e reage as
intempéries do meio. Essa referéncia a Casa como um organismo, por vezes sugere
uma fusao entre a prépria matéria que a constitui e os seres que nela vivem. De
modo a ilustrar tal percepgao, resgata-se uma passagem da Segunda Narrativa do

Médico, em que vai relatar que:

(...) hd muito eu pressentia um mal qualquer devorando os
alicerces da Chdacara. Aquele reduto, que desde a minha infancia
(...) eu aprendera a respeitar e a admirar como um monumento de
tenacidade, agora surgia vulnerdvel aos meus olhos, fragil ante a
destruicdo préxima, como um corpo gangrenado que se abre ao
fluxo dos prdprios venenos que traz no sangue. (CARDOSO, 2009,

p. 152)3

Com base nesta passagem, atentando-se sobretudo para os momentos
finais do trecho transcrito, percebe-se a comparacao explicita que se estabelece
entre a Casa e um corpo enfermo que, como tal, é tomado por males que assomam
a um desequilibrio das func¢bes vitais, condenando este corpo, esta Casa neste

contexto, a “destrui¢ao proxima”.

3'Cap. 8, Primeira confissdo de Ana.

32 Cap. 13, Segunda narrativa do médico.
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A prdpria citacdo da gangrena e do sangue, termos empregados na
narrativa para se referir a desordem que se abate sobre a Casa, podem ser tomados
como metaforas que estreitam e tendem a aproximar o ambiente decadente da
chacara e um corpo chagado, moribundo e em estado de decomposicao. Tais
consideracdes reforcam o ja dito anteriormente, e que se baseia na crenga de que a
deterioracdao da matéria, a Casa, pode ser vista como um reflexo da crise interior
que condena ao suplicio moral e fisico, e até mesmo a morte, como ocorre a Nina,
algumas das personagens do romance.

Ainda com base nas considera¢bes da “Segunda Narrativa do Médico”,
nota-se que as relacdes entre o ambiente da Casa e os seres que ali vivem é de tal
forma imbricado que, as vezes, os sujeitos parecem se confundir com o meio
material que os cerca. Neste contexto em que seres e matéria estao condenados ao
mal e a destrui¢do, percebem-se trechos como este que vem a seguir, cuja andlise
da a entender que ja ndo se sabe onde estdo os limites do corpo e do recinto: “ruia
a casa dos Meneses, mas a sombra jd o (Sr. Demétrio) alcancava também,
sepultando-o em seus escombros” (CARDOSO, 2009, p. 152)33.

Dessa forma, levando-se a luz alguns dos principais conflitos descritos ao
longo da obra, a tragicidade do romance se torna latente pois, a acomodacao,
conforme denomina Goethe, ou a possibilidade do fim das tensGes que determinam
as relacbes entre algumas personagens sdo questdes que ndo se resolvem, e sé
chegam a um fim com a morte e a completa desarticulacao da familia Meneses.

Tendo-se considerado tais caracteristicas quanto ao enredo da obra, a
acepcao tragica torna-se algo singular para o contexto de andlise critica desse
romance. A contradicdo inconcilidvel sustentada pelas relagbes familiares
fraturadas, dado a manifestacdao do mal, do pecado, e da culpa que corrompem os
afetos e que fazem dos Meneses uma ‘“gente tao calada e austera”, instituem
pontos de tensdo na narrativa que somente serdo resolvidos com a “celebracao da

morte”, tal como diz Vilela, citada nas primeiras linhas deste trabalho.

3 Cap. 13, Segunda narrativa do médico.
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Todas essas questdes reforcam a escrita inquietante do escritor mineiro
Ldcio Cardoso, que parecia nutrir um fascinio pelos aspectos mais graves,

misteriosos e perversos do homem.

ABSTRACT

This paper intends to analyze the novel Crénica da Casa Assassinada, by Lucio
Cardoso, in its relation involving space, Home, and the characters of the story. This
novel can be related to evil, considering the material disarticulation involving Home,
which can be comprehended in a metaphorical meaning as degradation of the
Meneses family.
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