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Resumo: a mulher, através dos séculos, foi privada da construcdo de um discurso proprio e
submetida a geracdes e geracdes de discursos distorcidos e sexistas. A medida que a mulher
passa a conquistar seu espaco e seu direito a expressdo, ela se desloca dentro do ambiente
social e se retira do lugar de passividade e submissdo. Considerando que a presenca da mulher
na dramaturgia faz parte desse processo, nossa pesquisa se prop06s a analisar como a tematica
feminina é apresentada dentro da dramaturgia latino-americana na década de 1990, a partir do
lugar de enunciagdo da prdpria mulher. Para tal, propusemo-nos a analisar seis textos
dramaticos escritos por mulheres na Ameérica Latina. As autoras escolhidas foram: a
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Brasil, Maria Adelaide Amaral.
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Introducéo

Ao longo da historia a mulher foi constantemente condenada ao siléncio. Siléncio na
vida familiar, na sociedade, na politica e nas artes. Privada da constru¢do de um discurso
proprio, foi submetida a geracdes e geracdes de discursos distorcidos que deram a figura
feminina papéis reducionistas e que a colocam no lugar de submisséo e inferioridade diante
do homem.

Até o século XIX, a mulher era pouco ou nada contemplada por procedimentos de
registro primario dos quais a historia é tributéria. Desses registros, que privilegiavam a esfera
publica da sociedade, sobretudo o mundo politico e econémico, somente participava o
homem. Quando aparecem registros de individuos do género feminino, estes sdo englobados
dentro de uma “entidade coletiva e abstrata a qual atribuem-Se caracteres de convencéo. [...]
Assim, olhar de homens, sobre homens, os arquivos publicos calam as mulheres” (PERROT,
1998, p. 35).

Partindo da andlise de obras literarias, quando outras formas de registros historicos
ndo sdo abundantes, revela-se o siléncio do pensamento legitimo feminino desde a
antiguidade. Segundo Cardoso (2003), a mulher esteve sempre presente na literatura de Roma
desde a instauracdo da escrita no século IV a.C. até o século VI d.C. Porém, a auséncia da
mulher como autora dessas obras contribui para que sua imagem seja trazida de forma

generalista e estereotipada e, assim, como descreve a mesma autora:

A literatura cristalizou e congelou alguns tipos. Deformando os modelos,
certamente. Construindo imagens provavelmente bastante distantes da
realidade. Mas, além dos textos, sem terem sido retratadas ou submetidas a
limites, as mulheres de Roma [...] carregaram seus fardos, palmilharam
caminhos sem fim, mas ndo deixaram marcas de suas existéncias.
(CARDOSO, 2003, p. 279)

Esse quadro se repete ao longo da historia e a mulher é impedida de expressar-se
publicamente até que algumas reviravoltas, como a entrada da mulher no mercado de trabalho
durante a segunda Grande Guerra, o feminismo e 0 movimento operario, vdo, aos poucos,
quebrando barreiras. Dessa forma: “O volume e a natureza das fontes das mulheres e sobre as
mulheres variam consequentemente ao longo do tempo. Eles sdo por si mesmos indices de sua
presenca e sinal de uma tomada da palavra que se amplia e faz recuar o siléncio [...]”.

(PERROT, 1998, p. 13)
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A presenca da mulher na literatura, na ciéncia, na politica e nas artes, de maneira geral,
ja configura, por si s6, um grande avango para a desmistificacdo da figura feminina. A voz da
mulher comeca a ser ouvida e a dramaturgia tem fundamental importancia na disseminacéo

desse discurso, como observa Vincenzo (1992, p. 22):

A poesia e a ficcdo tinham sido sempre os modos preferidos da expressao
literdria da mulher. Mas agora, ao lado dessas formas tradicionais (e
fundamentais) a palavra dita em voz alta no palco comeca a fazer-se
presente. Era um dos movimentos iniciais de apropriagdo do espago publico,
uma das metas da luta que a mulher se dispde a assumir.

Com a palavra dita em cena, a mulher é capaz de se expressar e de expor o
pensamento feminino a uma grande quantidade de pessoas simultaneamente, o que torna o
teatro e a dramaturgia feminina algo capaz de transformar a sua condicéo.

Por outro lado, a questdo da mitificacdo da figura da mulher, por ser milenar, ndo se
transmuta rapidamente. A propria representante do género, muitas vezes, se enxerga de
maneira equivocada e assim contribui para a continuidade de sua situacdo de exclusdo. Nota-
se a presenca dos mesmos “mitos femininos”, relacionados a essa imagem imposta a mulher,
mesmo que agora o discurso venha dela mesma, como também podemos argumentar a partir
da assertiva de Vincenzo (1992, p. 19) que nos diz que “A caracterizagdo psicologica das
personagens femininas nas pecgas das autoras € muitas vezes tecida dessas distor¢Ges, desta
‘incapacidade’ fundamental da mulher”.

De qualquer forma, o texto dramatico permite a mulher dar voz as suas conviccdes e
formas de pensamento no espaco publico, ha muito renegado a figura feminina. A
possibilidade de ver suas palavras expressas na voz e no corpo de outra representante do

género também ampliam o alcance e a importancia desse estilo literario.

Escrita feminina e pulsdo anarquica

A partir do surgimento das teorias feministas também surge a necessidade de um
melhor entendimento sobre a produgdo literaria da mulher, que podemos chamar de “escrita
feminina”. Esse pensamento compreende a presenca do elemento feminino tanto como

significante quanto como significado dentro do texto, estando mais relacionada com a
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condigdo marginal da mulher na sociedade patriarcal que com a questdo género-sexual de
quem escreve.
Nelly Richard (1993, p. 35) distingue as escritas feminina e masculina como podemos

observar no seguinte trecho:

[...] para além dos condicionamentos bioldgico-sexuais e psicossociais que
definem o sujeito autor e influenciam certas modalidades de comportamento
cultural e puablico, a escrita pe em movimentos o entrelagamento
interdialético de vérias forcas de subjetivacdo. Pelo menos duas delas
respondem uma a outra: a semiotico-pulsional (feminina) que sempre
transborda a finitude da palavra com sua energia transverbal, e a
racionalizante-conceitualizante (masculina) que simboliza a instituicdo do
signo e preserva o limite sociocomunicativo.?

Essas caracteristicas podem ser percebidas na escrita literéria e, a preponderancia de
uma forma sobre a outra pode caracterizar a escrita como masculina (linear) ou feminina
(desestruturadora).

Dessa forma, de acordo com Richard (1993), a escrita feminina esta relacionada com
toda literatura que trasgrida a hegemonia masculina, o discurso patriarcal majoritario e a
identidade feminina estereotipada, e que subverta, a partir de sua forca semidtico-pulsional, o
formato regulamentar da cultura dominante.

No caso da dramaturgia esses aspectos podem tambem ser facilmente observados. A
escrita dramatlrgica pode seguir modelos e praticas padronizadas ou os pode subverter,
utilizando de rupturas na linearidade, fragmentagdo e contextos incomuns. Assim, pode
caracterizar-se ou ndo como “escrita feminina”.

Também é possivel perceber quando o texto dramético feminino perpetua ou nao a
cultura do “sexo fragil” ou reforca outros “mitos femininos”. Essa contradi¢gdo pode ser
observada ao analisarmos ndo s6 o contetdo desses textos, mas também a forma como séo
concebidos.

Rojo (2011) denomina de pulsdo anarquica essa “forca de ruptura formal ou de
contetdo” presente na escrita feminina. Entende-se que ambas as forgcas séo extremamente

necessarias quando se trata de temas revolucionarios com algum engajamento. Isso significa

2 Tradugdo nossa. No original: “[...] mas alla de los condicionamientos biolégico-sexuales y psico-sociales que
definen el sujeto autor e influencian ciertas modalidades de comportamiento cultural y publico, la escritura pone
en movimiento el cruce interdialéctico de varias fuerzas de subjetivacion. Al menos dos de ellas se responden
una a otra: la semiotico-pulsional (femenina) que siempre deshorda la finitud de la palabra con su energia
transverbal, y la racionalizante-conceptualizante (masculina) que simboliza la institucion del signo y preserva el
limite sociocomunicativo.”
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que uma obra que se propde a ruptura de paradigmas pode ficar enfraquecida ou até perder
esse poder ao se limitar a uma estética que reforca padrdes pré-estabelecidos.

Para analisarmos os textos dramaticos femininos com mais rigor e embasamento, de
forma a perceber de que maneira neles ainda se encontra impregnada a cultura patriarcal,
devemos pensar em como a pulsdo anarquica se faz presente, seja como conteudo, seja dentro
do aspecto formal da obra. A estética anarquista se diferencia do que é padronizado e repetido
sem reflexdo e entendimento. Nessa estética o resultado final € menos importante que todo o
processo de criacdo. Nela se tem liberdade para criar sem restricdes de padrdes formais e
modos de fazer ja desgastados, como a questdo temporal que perde a obrigatoriedade de

cronologia, como afirma a autora:

Essa concepcédo de tempo determina uma ruptura com a causalidade em prol
de uma percep¢do analdgica da prépria existéncia e do fazer artistico. Em
termos praticos, tal percepcdo permite ao sujeito estabelecer vinculagdes
invidveis a partir de uma visdo meramente cronolégica do tempo, estando,
inclusive, relacionada a maneira dispersa, ndo centralizada, de os anarquistas
se organizarem como movimento. (ROJO, 2011, p. 19)

A ruptura com esses padrdes estéticos se torna, dessa forma, uma ferramenta dentro
dos demais processos que levam a mudancas de paradigmas culturais. A estética que traz o
novo e inusitado pode ser capaz de demonstrar o quanto o padrdo conservador pode estar

ultrapassado e, muitas vezes, equivocado.

A dramaturgia feminina na América Latina na década de 1990

A historia da América Latina foi marcada por uma constante de dominacdo, desde sua
colonizacdo, até os dias de hoje. Essa dominacéo foi se modificando, mas permanece presente
influenciando em diversas questdes politicas, econdmicas e sociais da regido.

A partir da década de 1990 a imposicdo do neoliberalismo pelos paises do centro do
capitalismo mundial aos paises da periferia do sistema, como os Latino-americanos, gera uma
nova fase de dependéncia ligada ao capital ficticio e aos endividamentos externos crescentes.
A relacdo entre centro e periferia gera uma grande perda de recursos e restricdes ao

crescimento externo dos paises menos desenvolvidos, ao mesmo tempo em que favorece e
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enriquece os paises hegemonicos. Essa relacdo resulta, dentre outras coisas, em uma forte
exploracdo do trabalho nos paises periféricos, como forma de reverter esses prejuizos.

A imposicdo desse novo modelo econdmico, que se deu de forma extensiva, nos paises
periféricos, dentre eles os pertencentes a América Latina, se deu por meio de promessas de

melhorias econdmicas e sociais como explica Marisa Silva Amaral (2007, p. 4):

[...] o discurso propalado pelos organismos internacionais (destacadamente,
FMI - Fundo Monetério Internacional, Banco Mundial e BIRD - Banco
Internacional de Reconstrucdo e Desenvolvimento) era o de que as reformas
estruturais que incentivassem o funcionamento dos mercados, apoiado na
iniciativa privada e na menor presenga estatal nas atividades econdmicas,
garantiriam a retomada das altas taxas de investimento e o crescimento
econdmico com distribuicdo de renda.

Dessa forma, varios paises da América Latina foram impelidos a privilegiar a
producdo de mercadorias com maior demanda internacional em detrimento de estratégias mais
adequadas ao crescimento de cada pais especificamente. A intencdo de se inserir no mercado
externo tornou-se prioritaria, sendo norteada por processos de abertura comercial e financeira.
Porém, esses paises, cada vez mais dependentes, perderam sua capacidade de negociacdo com
0 mercado externo, por terem sido precocemente inseridos na concorréncia internacional.

O Estado, nesses paises periféricos, por sua vez, se afastava cada vez mais da
atividade econ6mica, realizando diversas privatizagdes; perdia sua autonomia politica por
estar a mercé do capital financeiro e; devido a grande dificuldade de crescimento por
restricdes desse mercado se via obrigado a manter altas taxas de juros.

De acordo com Ibarra (2011), as consequéncias sociais desse tipo de politica
econdmica sdo contrérias aquela prevista inicialmente. O que podemos ver, especificamente
na América Latina, € um crescimento muito inferior ao dos paises desenvolvidos.
Internamente, nos paises latino-americanos, 0 que observamos, segundo Amaral (2007), é a
crescente desigualdade na distribuicdo da renda e a ampliacdo do desemprego ou a
superexploracdo do trabalhador. Além disso, como descreve um dos autores mencionados:

Em matéria social, salvo excegdes, as politicas deixam de procurar a
ampliagdo do mercado interno, o pleno emprego e a universalizagdo dos
acessos aos servigos publicos, como os de saude ou educacdo. Por outro
lado, através da reforma dos sistemas de aposentadorias e levando-se em
conta a focalizag&o na distribui¢cdo orcamentéria de bens, se procura isentar o
fisco das obrigagdes, transferirem riscos do Estado as familias e multiplicar
as oportunidades de negdcios privados. (IBARRA, 2011, p. 242).



Revele n.8 maio/2015

Dentro desse cenério a sociedade é obrigada a arcar com diversos prejuizos sociais,
dentre eles 0 ndo acesso a educacdo de qualidade para grande parte da populacéo dos paises
latino-americanos. Esse quadro permite que se perpetuem antigos pensamentos e atitudes
preconceituosas, ja superadas em algumas culturas do mundo. A titulo de exemplo, para
justificar este argumento, podemos fazer alusdo aos altos indices de violéncia sofridos pelas
mulheres nesses paises, seja ela pela opresséo cultural, seja pela sua forma fisica, que, sem
sombra de duvidas, e ainda mais brutal.

De acordo com a Organizagdo das Nages Unidas (2013)3, 70% das mulheres sofrem
algum tipo de violéncia no decorrer da vida, que pode ser fisica, psicologica ou sexual. Um
estudo da Iniciativa de Pesquisa sobre Violéncia Sexual na América Latina e no Caribe
(Sexual Violence Research Initiative, 2010, p. 28; p.40)* demonstra que além desse tipo de
violéncia ainda ser uma realidade constante, acontece com mulheres e criancas e em grande
parte das vezes é realizada por pessoas proximas, inclusive parceiros, que ainda acreditam ter
esse direito. Além disso, ainda hoje, as vitimas de violéncia sexual muitas vezes nao
denunciam esses atos por medo de represarias ou até mesmo por vergonha e sentimento de
culpa.

Isso demonstra e reafirma que, apesar dos avangos alcangados pelos movimentos
feministas e pela luta politico-social da mulher, ela ainda é vitima de preconceitos,
esteredtipos, padrdes culturais discriminatorios e violéncia.

Diante desse contexto, onde a mulher ainda se encontra em processo de afirmacéo
dentro da sociedade latino-americana, e dos demais problemas socioecondmicos criados pela
politica neoliberalista dos anos 1990, € que pretendemos analisar textos de trés de suas
importantes dramaturgas.

Griselda Gambaro nasceu em Buenos Aires em 1928, iniciou sua carreira como
romancista, mas logo se dedicou a escrita dramatlrgica. Suas obras estdo sempre em
consonancia com o contexto politico-social do momento em que foram escritas, pois
preocupava-se em romper com os padrdes opressores e se apoiava na estética do absurdo para
tal. Devido a grande capacidade questionadora de suas obras, teve uma delas, Ganarse la
muerte, proibida no periodo ditatorial argentino por ter sido considerada contréria a instituicao
familiar e a ordem social, além de ter vivido exilada na Espanha durante os anos de 1977 e

1980. Detentora de uma série de prémios tanto por sua producdo literaria quanto pela

3 Disponivel em: http://www.onu.org.br/unase/sobre/situacao. Acesso em: 20 dez. 2014.
4 Disponivel em: http://www.svri.org/ViolenciaSexualnaALenoCaribe.pdf. Acesso em: 20 dez. 2014,
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dramaturgica, Gambaro vive hoje no sublrbio de Buenos Aires. Dentre as tematicas presentes
em sua dramaturgia, a feminina possui grande destaque. No presente trabalho, analisaremos as
obras Falta de Modestia e De Profesion Maternal (GAMBARO, 2011), ambas do ano de
1997.

Inés Margarita Stranger € chilena, atriz, formada pela Escola de Teatro da Pontificia
Universidade Catdlica do Chile, mestre em Artes do Espeticulo e Estudos Teatrais pelo
Institut d’Etudes Théatrales, de la Université, Paris III, de la Sorbonne Nouvelle, onde
desenvolve, atualmente, seu doutorado. Também é diretora, desde 2006, do Teatro da
Universidade Catolica do Chile e dramaturga, tendo escrito dentre outros, os textos Carifio
Malo (STRANGER, 1996) em 1990 e Malinche (STRANGER, 2012) em 1992, ambos 0s
trabalhos serdo analisados a seguir.

Maria Adelaide Amaral nasceu em 1942 em Alfena, distrito do Porto em Portugal.
Aos doze anos, mudou-se para So Paulo, onde, anos depois, se formou em jornalismo pela
Faculdade Césper Libero. J& em 1975 escreveu seu primeiro texto draméatico, denominado A
Resisténcia, inspirando-se na situacdo econémica do periodo e em seus impactos nas relacoes
sociais. Em 1990, inicia seu trabalho junto a Rede Globo como dramaturga, escrevendo
diversas novelas, séries e minisséries de sucesso. Pensando na temética feminina dentro do
trabalho da autora, serdo analisados seus textos intitulados: Para T&o Longo Amor
(AMARAL, [1993]) escrito em 1993, e Querida Maméae (AMARAL, 1995) de 1994.

Griselda Gambaro

Falta de Modestia é um breve mondlogo de uma mulher presidiaria. No texto a
personagem narra como se deu sua convivéncia com as outras presas e como a vida a levou
até aquele lugar.

A prisdo da personagem revela a influéncia negativa da figura masculina que, se
aproveitando de sua paixao cega, a corrompeu. Esse aspecto pode em certa medida afirmar
uma fragilidade feminina diante do amor, porém pode também ser vista como o desejo
reprimido da mulher, que é constantemente obrigada pela sociedade a ser correta, se casar e
cuidar de sua familia. Essa mulher presa, entdo, seria aquela que rompe com o modelo

imposto socialmente e acaba sendo excluida do convicio social. Uma frase presente no texto
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ressalta essa afirmacdo: “Eu recebi a vida como uma camisa apertada demais para os meus
desejos” (GAMBARO, 2011, p. 182)°.

A troca com um possivel pablico, que acontece ao longo do texto, demonstra um
rompimento com a forma mais tradicional e naturalista do teatro que opta pela presenca da
quarta parede. Esse rompimento aproxima o publico da atriz-personagem e permite uma
maior comunicacdo entre eles.

A personagem narra que durante toda a vida desejou fazer parte da parcela mais bem
abastada da sociedade, porém sempre foi pobre e jamais péde consumir aquilo que era
consumido pela populacao de classe alta. O contexto da época em que o texto foi escrito, que
permanece bastante atual até os dias de hoje, explica a énfase dada a desigualdade social. O
contexto do neoliberalismo agravou essa situacdo em toda a América Latina, o que demonstra
0 engajamento politico-social da autora.

Outro aspecto bastante enfatizado na obra ¢ a auséncia do chamado “instinto maternal”
por parte da personagem. Ao descrever seus filhos, marido e sua vida em familia com
desprezo, a personagem deixa claro ndo sentir a esperada vocacdo feminina para o trato
familiar.

O texto De Profesion Maternal narra o tumultuado reencontro entre mée e filha depois
de quarenta anos de separacdo. O conflito estd baseado na falta, na auséncia, da mée para a
filha, que se ressente profundamente disso. A sensacdo de abandono pela figura cujo amor é
considerado incondicional gera tristeza e rancor na filha, que é incapaz de perdoar a mée.

Mais uma vez, Gambaro questiona o “instinto maternal” considerado intrinseco a
mulher. No caso do texto em questdo a personagem principal se comporta de maneira
contraria ao esperado e deixa sua filha, ainda bebé, aos cuidados do pai. E interessante
observar que as caracteristicas atribuidas a personagem, como egoismo, individualismo e
irresponsabilidade, sdo normalmente destinadas a figura masculina sem que isso implique o
mesmo peso que tém quando dedicadas a mulher.

A presenca de um casal homossexual no texto também revela a preocupacédo da autora
em fugir dos modelos tradicionais de familia e discutir questdes de diversidade. Ao mesmo
tempo, Gambaro revela o tabu existente nesse tipo de relacdo ja que uma das personagens
evita comentar a relacdo diante de sua filha.

O contexto socioecondémico da Ameérica Latina também pode ser observado quando,

ao justificar sua auséncia, a mae revela as dificuldades econébmicas que enfrentou por optar

® Tradugdo nossa. No original: “Yo recibi la vida como una camisa demasiado estrecha para mis deseos”.
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pela carreira artistica. A politica neoliberal ao se preocupar exclusivamente com o
crescimento econdémico do pais, se ausenta das questBes relacionadas a incentivos artistico-
culturais, o que torna a vida dos profissionais ligados a éarea extremamente dificil
financeiramente.

O embate geracional também se faz presente na obra em questdo, ja que mae e filha
ndo compreendem o contexto em que cada uma esté inserida ou foi criada. Esse embate gera
sempre uma série de conflitos de opinido ja que cada personagem entende seu ponto de vista
como o unico aceitavel. Em De Profesion Maternal, a filha, ao contrario do que se espera, €

quem repreende a mae por ter levado uma vida boémia e sem grandes responsabilidades.

Inés Margarita Stranger

O texto Malinche de Stranger traz a historia de uma familia de mulheres oprimidas
pela guerra. O estrangeiro opressor € visto de diversas maneiras por cada uma delas e 0s
pontos de vista diferentes trazem conflitos e problemas para o lar.

Mais uma vez a figura da mée tem presenca importante no enredo e representa a
mulher que lutou para criar, sozinha, seus filhos. A mée enfrenta situagdes economicas
desfavoraveis que excluem a oportunidade de buscar estudo ou construir a vida da maneira
que deseja.

A autora opta por situar os acontecimentos em uma situacdo de guerra tipica da
América Latina, em que a chegada do estrangeiro traz diversos conflitos e consequéncias
desastrosas para as comunidades locais. Ndo por acaso, o titulo do texto faz referéncia a uma
importante personagem da histéria da colonizacdo mexicana. A Malinche é hoje considerada a
grande traidora em seu pais por ter servido de tradutora aos colonizadores espanhdis.

Mesmo que os fatos descritos no texto ndo estejam contextualizados no periodo em
gue o mesmo foi escrito, podemos interpretar que hd uma referéncia as novas formas de
colonizagdo da América Latina, como o imperialismo norte-americano, apoiado pela politica
neoliberal desses paises na década de 1990.

A alianga entre opressor e oprimido aparece de varias maneiras na obra de Stranger
trazendo a ideia de diversos pontos de vista sobre uma mesma atitude. Todas as mulheres
presentes no texto em questdo se envolvem de alguma forma com o estrangeiro, podendo ser

consideradas traidoras ou serem absolvidas de acordo com o contexto no qual se situam.
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O texto também aborda o tema da violéncia contra as mulheres que ainda é bastante
atual no contexto da Ameérica latina na contemporaneidade. Apos ser violentada pelos
estrangeiros uma das filhas diz um texto forte que pode resumir a dor posterior a um ato de
violéncia sexual: “Minha boca ja ndo ¢ minha boca. Minhas maos ja nao sao minhas maos.
Estou muda para a dor e muda para o prazer” (STRANGER, 2012, p. 18)°.

Carifio Malo é um texto dramético construido de forma colaborativa e conta com as
experiéncias pessoais e pesquisa das trés atrizes e da prdpria autora como base para sua
construcdo. No texto trés mulheres discutem sobre a relacdo afetiva entre homem e mulher
trazendo os conflitos de género e as opressdes comumente presentes nessas relacées.

Em Carifio Malo observamos a presenca de trés pontos de vista diante de uma mesma
questdo: a relacdo entre géneros. As trés personagens parecem estar presas em relaces
amorosas desgastantes e lidam de formas diferentes com essa questdo. Eva, fazendo jus ao
nome, tem medo de se desvincular do amor, mas procura uma saida menos dolorosa. Victoria,
mais realista, percebe a situacdo ruim em que se encontra e procura se livrar da mesma. Ja
Amapola é mais condescendente e busca justificativas para permanecer onde esta.

A violéncia aparece no texto como a forma de se libertar da figura masculina
opressora. De maneira alegodrica elas assassinam o ser amado e passam a tentar lidar com esse
fato sob os trés pontos de vista, mais uma vez.

Ao final nota-se que pode se tratar de uma Unica personagem em um conflito interno,
rompendo assim com o0s estereotipos da figura feminina.

A dramaturgia fragmentada corresponde a ideia de escrita feminina. O texto é divido
em quadros aparentemente pouco relacionados entre si e com quebras bruscas entre as cenas.
O texto das personagens também é truncado e, muitas vezes elas parecem ndo se escutar
enquanto dialogam. Além disso, a quebra com os padrbes de escrita dramatica demonstra a

presenca de uma pulsdo anarquica que evita a linearidade e coeréncia entre os textos e acoes.

® Tradugdo nossa. No original: “Mi boca ya no es mi boca. Mis manos ya no son mis manos. Estoy muda para el
dolor y muda para el placer”.
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Maria Adelaide Amaral

O texto Para tdo longo amor narra os conflitos presentes no relacionamento amoroso
da poeta Raquel com o editor Fernando, trinta anos mais velho. Os personagens pertencem a
classe alta carioca e precisam lidar com um constante conflito de geracGes. Por isso,
discordam sobre vérias questdes como trabalho, relacionamento e familia.

A personagem feminina é uma jovem de classe alta que apresenta atitudes infantis e de
constante rebeldia, o que se justifica pelo autoritarismo do pai. Raquel apresenta
caracteristicas que, num primeiro momento, parecem refletir autonomia e liberdade, mas ao
longo do texto percebe-se que se trata de uma mulher fragil e depressiva. O contrario acontece
com Fernando que parece se fortalecer com a decadéncia da parceira. O personagem reflete a
figura do homem pobre, porém batalhador, que alcanga sozinho prestigio e riqueza.

O texto € escrito de forma bem convencional, apesar de apresentar planos diferentes
que se intercalam. Esses planos permitem que o leitor saiba logo no inicio do texto que aquela
personagem jovem, petulante e cheia de vida se transformara em um ser debilitado e
dependente da figura masculina que despreza inicialmente.

A violéncia aparece diversas vezes ao longo do texto, sendo constante de maneira
verbal e vinda de ambos os personagens. Ja a violéncia fisica é descrita mais de uma vez
guando Fernando bate em Raquel durante as discussdes. Podemos dizer que o texto reflete a
realidade latino-americana ja que a violéncia doméstica é bastante comum nesses paises. Em
uma dessas situagoes, apos agredir Raquel, Fernando diz: “Eu ndo queria fazer isso, mas vocé
me fez perder o controle” (AMARAL, [1993], p. 52), como se as provocagdes de Raquel
justificassem a agressdo empreendida.

Por tentar ser independente e livre sexualmente Raquel acaba tachada de promiscua e
preguigosa. Fernando a descreve como a chamada “mulher facil” e insinua que “dois tanques
de roupa suja iam resolver todos os seus problemas” (AMARAL, [1993], p. 47). Essas
afirmacdes reafirmam o machismo presente na sociedade descrita pelo texto.

O contexto sexista &, mais uma vez, confirmado com o tragico final da personagem
feminina. Raquel retoma a posi¢cdo de dominada, agora por outro homem que possui 0sS
recursos e a saude que ela ja ndo mais possui.

Querida mamae descreve o conflito de geracdes presente na relacdo entre mae e filha.
As discussdes geradas pelas ideias contrarias e pelo contexto da falta, no qual a filha, que

também é mée, se insere, faz com que, aos poucos, as personagens se revelem.
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Ao longo do texto, a ideia do que seria uma boa filha, ou uma mulher bem sucedida, é,
varias vezes, reforgada. Esse pensamento € personificado na figura da irma mais velha de
Helo, também filha de Ruth, que ¢ bonita, inteligente, “bem casada” e com uma carreira de
sucesso. Ja Held, de acordo com a propria personagem, foge desse padrdo, pois tem
problemas na relacdo com a filha e separou-se do marido. Assim, percebe-se que a relacéo
entre mae e filha é constantemente minada pelo discurso patriarcal.

A personagem de Held parece ndo possuir um “instinto maternal” muito bem resolvido
como a mde e a irma e, por isso, se sente ainda mais frustrada como mulher. Além disso, seu
sentimento de rejeicdo é agravado quando sua relacdo amorosa com uma mulher é fortemente
repudiada pela mae e pela filha.

A relacdo da mulher com a maternidade € ainda mais discutida no decorrer do texto.
Apesar de a personagem Held reforcar a cada instante sua indiferenca com relacédo a filha,
Ruth afirma que, apesar de todas as ofensas e desgostos vindos da cagula, o amor de mée é
mais forte. Em revelagao final Ruth diz a filha: “E também ¢ verdade que muitas vezes odiei
vocé. Mas por mais rude e pervertida que vocé possa ser, vocé€ ¢ minha filha. E eu te amo.”
(AMARAL, 1995, p. 81)

A violéncia aparece mais uma vez no texto de Maria Adelaide Amaral quando a mée,
ofendida com as declaracGes da filha, bate-lhe no rosto. H& outro momento em que Held,
irritada com a mée, confessa ter vontade de agredi-la fisicamente.

O contexto é o da classe média brasileira e ndo ha qualquer forma revolucionaria de
escrita. O texto e as rubricas apontam para uma interpretacdo naturalista, assim como

acontece em outros textos de Maria Adelaide Amaral. Como afirma a prépria autora:

Meu teatro ndo tem qualquer pretensdo formal, ndo pretendo revolucionar a
dramaturgia brasileira e ndo me incomodo com aqueles que dizem que fago
um teatro velho. Estou mais preocupada em retratar a minha realidade,
dentro daquilo que uma vez disse Arthur Miller — o dramaturgo escreve com
os ouvidos. E isso que eu faco. Exatamente isso. (AMARAL apud
VINCENZO, 1992, p. 190).

Querida mamae, utilizando a relacdo mae e filha e o conflito de geracdes, atravessa
diversas questBes femininas sem definir um Unico ponto de vista. O texto permite que o

préprio leitor, por meio de suas experiéncias e vivéncias, tire suas préprias conclusoes.
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Considerac0es finais

O contexto do Neoliberalismo latino-americano esta presente de formas diversas em
todos os textos analisados. A critica a desigualdade social e aos seus reflexos na construgédo
das relagbes pode ser observada com frequéncia. Stranger e Gambaro partem do ponto de
vista dos menos abastados enquanto Amaral traz o foco para as classes alta e média.

A escrita feminina descrita por Nelly Richard (1993) pode ser encontrada claramente
no texto Carifio Malo. A dramaturgia de Stranger pode ser entendida como feminina no que
diz respeito tanto a forma quanto ao contetdo. A presenca de textos desconexos e a auséncia
de linearidade apontam para esse formato desestruturador da escrita feminina.

Em Malinche o proprio titulo ja apresenta uma figura feminina complexa que foi
condenada pela sociedade mexicana como a grande traidora. Ao longo do enredo, Stranger
problematiza essa traicdo por meio dos pontos de vista discordantes de quatro mulheres,
sendo que todas podem, de alguma forma, serem consideradas traidoras. Dessa maneira, a
autora desmistifica a chamada “natureza feminina” e mostra a diversidade que
verdadeiramente existe até mesmo dentro de uma mesma familia.

A tematica fortemente feminina e de ruptura com padrdes culturais acerca da mulher
traz aos dois textos de Griselda Gambaro aqui analisados o carater de escrita feminina.

Em ambos os textos o “instinto maternal” mostra-se como algo fantasioso que nao é
intrinseco as mulheres. Além disso, Gambaro descreve personagens que prezam por sua
liberdade e rompem constantemente com o padrdo social imposto a figura feminina. Dessa
forma, a construgdo dessas personagens se torna questionadora na medida em que elas séo
consideradas individualistas, egoistas e insensiveis, 0 que seria hormalmente aceitavel a um
homem.

A questdo da maternidade em Querida Mamé&e de Maria Adelaide Amaral aparece das
duas formas. A personagem Ruth demonstra que o amor materno é maior que qualquer
problema ou discordancia, enquanto Held, descrita como uma mulher problematica, tem
dificuldades em lidar com a propria filha.

Em Para tdo longo amor essa mulher “problematica” volta a aparecer na figura de
Raquel que parece ndo sustentar a postura independente e forte e acaba sempre sendo
amparada pelo amante. Os dois textos, por reproduzirem algumas ideias ligadas ao estereétipo
feminino e por ndo romperem com padrdes estéticos, ndo podem, baseando-se em Richard

(1993), ser descritos como escritas femininas. Essa auséncia de questdes inovadoras no ponto
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de vista da mulher também leva a crer que ndo hé& indicios de uma pulsdo anarquica em sua
escrita.

O caréater de ruptura presente tanto em Stranger quanto em Gambaro, carater este
apresentado tanto na forma quanto no contetdo de suas obras, oferece as suas dramaturgias
um cunho anarquico. Essa ruptura acontece na valorizacdo de personagens fora do padréo
feminino disseminado e no esforco pela desmistificacdo da mulher, mostrando sua
diversidade e, assim, quebrando com algumas questdes de género.

Em um contexto como o da América latina, onde a mulher ainda sofre com
preconceitos, opressdes sociais e violéncia, a busca pelo rompimento com o padréo sexista da
sociedade é sempre de grande importancia. Por outro lado, o fato de termos mulheres
dramaturgas encenadas, que trazem personagens femininos importantes e mais proximos da
realidade, também faz parte da luta contra essa cultura opressora. Rompermos o siléncio ja

configura um avango em diregdo a mais e novas mudangas.
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