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A “LINGUAGEM DO FUTEBOL” SEGUNDO-
PASOLINL:“FUTEBOL DE PROSA” E
“FUTEBOL DE POESIA™"

Elcio Loureire Cornelsen™

Resumo: Nosso arrigol apresenta uma reflexdo sobre a
tentativa do cineasta e escritor italiano Pier Paolo Pasolini
(1922-19753) em elaborar uma ‘'semiologia do futebol”.
No ensaio "Il calcio ‘&’ un linguaggio con | suoi poeti e
prosatori” (1971), Pasolini estabelece, em tom de “diversdo”,
as categorias "futebol de prosa’ e ‘futebol de poesia"
para diferenciar esteticamente o futebol europeu do latino-
americano. Nesse sentido, nos valeremos de tais categorias
para avaliar “semiologicamente” — no sentido pasolinianc.
— o estado atual do futebol em relagdo aguele de 1970, guando
a Sele¢do Canarinho se sagrou tricamped mundial diante da
Squadra Azzurra.

1. INTRODUCAQ: PASOLINI E A PAIXAO PELO FUTEBOL

Nossa contribuigfio visa refletir sobre a tentativa do cineasta e escritor
italiano Pier Paolo Pasolini (1922-1975) em elaborar uma “semiologia do
futebol”. No ensaio “Il calcio ‘¢’ un linguaggio con i suoi poeti e prosatori”
(“O futebol ‘¢’ uma linguagem com seus poetas e prosadores”; titulo publicado
em Portugués: “O gol fatal”), publicado em janeiro de 1971 no jornal italiano
Il Giorno, Pasolini propde, em tom de “diversdo”, entre outras, as categorias
“futebol de prosa” calcio di prosa e “futebol de poesia” calcio di poesia para
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“guagem do futebol’ segundo Pasolini,” apresentada dentro do painel sobre “Futebol: Dis-
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diferenciar esteticamente 0 futebol europeu do praticado na América Latina,
sobretudo & luz da partida final do Mundial do México, que reuniu no Estadio
Asteca a Squadra Azzurra e a Sele¢io Canarinho, no dia 21 de junho de 1970,
No intuito de estabelecermos uma ponte entre aquela época e 0 presente,
pretendemos verificar também até que ponto tais categorias nos auxiliam g
avaliar “semiologicamente” — no sentido pasoliniano — o estado atual do
futebol em relagio aquele de 1970.

Como se sabe, a paixdo de Pasolini pelo futebol remonta aos tempos
de infancia, em Casarsa, cidade natal de sua mae, localizada na regido de
Friuli, onde costumava passar as férias, quando jogava futebol com os
amigos, sempre as tardes, por seis a sete horas ininterruptas. Na juventude,
chegou a atuar como meio-campista na equipe local de Casarsa, no inicio dos
anos 40, perfodo em que a familia deixou Bologna temporariamente, fugindo
das ameacas de bombardeio. Assim como no ambito politico, Pasolini era
considerado um jogador “impetuoso”, “turbulento” e “controverso”, fazendo
jus ao apelido de Stuka, numa referéncia ao avido bombardeiro da Luftwaffe,
empregado na Segunda Guerra Mundial. Além disso, Pasolini descreve aquele
periodo como um dos mais belos de sua vida, em que seu time de coragdo,
o Bologna, vivenciou sua melhor fase. Quando estava em Bologna, ia todo
domingo ao Stadio Comunale. o

A paixdo de Pasolini pelo futebol advinha da crenga de que a cultura
popular seria um terreno de luta politica, e de que o futebol seria um elemento
importante da cultura contempordnea: o

“0) futebol ¢ a (ltima representagdo sacra do' nosso
tempo. E rito profundo e também evasdo. Enquanto
outras representagdes sacras, dentre elas a missa, estdo
em declinio, o futebol & a inica que permanece. O futebol
é o espetaculo que substituiv o teatro.” (apud MOLTEN]
2006) (tradugdo propria)’ o

2] galcio & I"ultima rappresentazione sacra del nostro tempo. E rito nel fondo, anche se¢
evasione. Mentre altre rappresentazioni sacre, persino la messa, sono in declino, il calio
& Iunica rimastaci, I! calcio € lo spettacolo che ha sostituito il teatro”
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Por isso, o artigo de Pasolini sobre a “linguagem do futebel” se constroi
jambém a partir de-uma contextualizagfo sécio-histérica, em que o aspecto
polmco parcce ganhar um sentido especial, mesmo que velado e ocupando o
espago das entrelinhas, transformando-se em mensagem subliminar.

2. A “LINGUAGEM DO FUTEBOL” SEGUNDO PASOLINI

Insatisfeito com a publicagio fragmentada de uma entrevista concedida
2 um reporter do jornal Europeo “sobre o0s problemas lingtiisticos que
separam artificialmente literatos de jornalistas e jornalistas de jogadores”
(PASOLINI, 2005:4)%, Pasolini decidiu retomar o tema num novo artigo,
Partanto, pelo menos aparentemente, parece se tratar de um posicionamento
de Pasolini diante do debate em torno de aspectos lingiiisticos correntes na
época em que o artigo foi escrito.

[nicialmente, Pasolini estrutura a sua argumentaciio a partir de
yma questdio categérica: “O que é uma lingua?” (PASOLINI, 2005:4)* E
prontamente, afirma: ‘ ‘ -

“*Um sistema de signos’, responde de mode hoje mais
exato um semiologo. Mas esse ‘sistema de signos’ ndo é
apenas, necessariamente, uma lingua escrita-falada (esta
que usamos agora, eu escrevendo e vocé, leitor, lendo).”
(PASOLINT, 2005:4)°

Com isso, Pasolini parece partir de uma perspectiva semioldgica no
sentido empregado por Ferdinand de Saussure (1857-1913), ou seja, de que
a Semiologia seria uma teoria geral de sistemas de signos, que encerraria em:
si a Lingiifstica (cf. NOTH, 1999:17-18), e esta, por sua vez, forneceria a
primeira “as leis de estruturas lingiiisticas como guia para a elaboragfio da

k)

sui problema linguistici che artificiamente dividono letterati da giomalisti e giornalisti
da calciatori” (PASOLINI, 1999:2545).

*“Che cos’¢ una lingua?” (PASOLINT, 1999:2545)

*“*Un sistema di segni’, risponde, nel modo oggi pit esatto, un semiologo. Ma questo
'sistema di segni’ non & solo necesariamente una lingua scritto-parlata (questa qui che
isiamo adesso, io scrivendo, e tu, lettore, leggendo).” (PASOLINIL, 1999:2545)
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semiologia” (NOTH, 1999:19). Sendo assim, a Lingiifstica desempenhariy
um papel especial enquanto patron général da Semiologia. Cabe lembrar que,

para Saussure,

“7...] os signos inteiramenie arbitrarios realizam melhor
que os outros o ideal do procedimento semioldgico;
eis porque a lingua, 0 mais completo e mais difundido
sistema de expressdo, € tarmbém o mais caracteristico
de todos; nesse sentido, a Lingiifstica pode erigir-se em
padréo de toda Semiologia, se bem que a lingua néo seja
sendo um sistema particular.” (SAUSSURE, 1969: 82)

Num procedimento semelhante, Pasolini projeta leis que regem os
signos lingiiisticos para um suposto “sistema” de signos néo-lingifstico, ou
seja, o futebol, visto como um sistermna de signos passivel de ser abordado a
partir de uma teoria geral de base semiologica a fa Saussure. Alias, néo é por
acaso que este tenha sido um procedimento dominante na chamada Semidtica
Estruturalista dos anos 60 na Franga e na Ttatia (cf. NOTH, 1999:19).

Apos sinalizar com uma teoria geral de sistemas signicos, Pasolini
cita alguns sistemas de signos niio-verbais, no intuito de integrar 2 esse grupo

o futebol enquanto “linguagem’:

“Outro sistema de signos ndo-verbal € 0 da pintura; ouo
do cinema; ou o da moda (objeto de estudo de um mestre
nesse campo, Roland Barthes) etc. O jogo de futebol
também é um ‘sistema de signos’, ou seja, ¢ uma lingua,
ainda que ndo-verbal” (PASOLINI, 2005:4).%

Para demonstrar tal visdo, Pasolini afirma:

“) futebol é um sistema de signos, ou seja, um
linguagem. Ele tem todas as caracteristicas fundamentai

s Un altro sistema di segni non verbale ¢ quello della pittura; o quello del cinema; o quell
della moda (oggetto di studi di un maestro in questo campo, Roland Barthes) ecc.
It gioco del football & un ‘sisterna di segni’; & ciog, una lingua, sia. pure non verbale.
(PASOLINI, 1999: 2546)
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da linguagem por exceléncia, aquela que imediatamente
‘tomamos como termo de comparagio, isto é, & linguagem
escrita-falada.” (PASOLINI, 2005:4)

Portanto, a paix3o de Pasolini pelo futebol o leva a atribuir, de maneira
original, ao futebol uma linguagem prépria, definindo-a como um sistema
de signos que possuiria todas as caracteristicas fundamentais do sistema
da linguagem falada-escrita, desde a dupla artlcular;ao da lmguagem até os
fonemas enquanto unidades minimas;

“De fato, as ‘palavras’ da linguagem do futebol sdo formadas exatamente
como as palavras da linguagem escrita-falada. Ora, como se formam estas
filtimas? Formam-se por meio da chamada ‘dupla articula¢5.o’ isto é, por
infinitas combinacdes dos ‘fonemas’® — que, em italiano, sdo as 21 letras do
alfabeto.” (PASOLINI, 2005:4)®
Cabe lembrar que a teoria da dupla articulagéo da linguagem provém
sobretudo dos estudos do lingiiista francés André Martinet (1908-1999)
no inicio dos anos 60 (cf. CAMARA JR., 1988:23): “No nivel da primeira
articulagfio, ha palavras ou monemas, unidades, portanto, que tém significado;
1o nivel da segunda articulagfo, a linguagem tem elementos minimos n#o-
significantes, os fonemas ou grafemas”. (NOTH, 1999:70) Curioso é que
Pasolini associa os fonemas ao alfabeto na lingua italiana para, com isso,
produzir certa similitude quantitativa entre as 21 letras que o compdem e os
22 jogadores que iniciam uma partida de futebol. Para ele, a unidade minima
_da linguagem do futebol seria um “podema”, cuja definicdo seria a seguinte:
_“Um homem que usa os pés para chutar uma bola” (PASOLINI, 2005:4).°
Sendo assim, deduzimos que Pasolini constréi um quadro da dupla articulagio
enfre 0s podemi “podemas” — no nivel da segunda articulagdo — e de suas
~multiplas combinagbes possiveis que produzem significade -— no nivel da

"Il football & un sistema di segni, cioé un linguaggio, Esso ha tutte le caratteristiche
 fondamentali del linguaggio per eccellenza, quello che noi ci poniamo subito come
termine di confronto, ossia il linguaggio scritto-parlato.” (PASOLINT, 1999:2547)
~'“Infatti le ‘parole del lingugaggio del calcio si formano esattamente come le parole del
linguaggio scritto-parlato. Ora, come si formano queste ultime? Esse si formano attraverso
 lacosiddetta *doppia articolazione’ ossia attraverso la infinite combinazioni del ‘fonemi’:
. che sono, in italiano, le 21 lettere dell’alfabeto.” (PASOLINI, 1999:2547)

1"Un uomo che usa i piedi per calciare un pallone™ (PASOLINI, 1999:2547).
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primeira articulagio — através de jogadas — a construgdo morfossintatica
da partida-texto. As infinitas combinages produziriam as “palavras
futebolisticas” que, por sua vez, seriam combinadas no sentido de formar o
discurso do futebol a partir de normas sintaticas: “a sintaxe se exprime na
‘partida’, que ¢ um verdadeiro discurso dramatico” (PASOLINI, 2005:4)%.
Alis, podemos considerar a definicio de “podema” — COMO produto de uma
«diversio” nas palavras do proprio Pasolini — uma parédia do conceito de
«yestema”, empregado por Roland Barthes para designar as unidades minimas
do sistema signico da moda (cf. NOTH, 1999:138).

Além disso, por considerar © futebol uma linguagem, Pasolini procura
estabelecer a relagio comunicacional entre jogadores € espectadores a partir
de duas categorias minimas, ou seja os cifratori “cifradores” e.0s decifratori
“decifradores™ “Os cifradores desta linguagem s&o 0s jogadores; nds, nas
arquibancadas, somos 08 decifradores; ¢m comum, possuimos um codigo”
(PASOLINI, 2005:4)"" Em termos discursivos, poderiamos supor, entdo,
a construgdo de dois planos, 0 da expressdo e o da recepgdo, conforme o
esquema abaixo: :

Plano de Recepgio
Decifradores Plano de Expressdo
(espectadores)
Decifradores
(jogadores)

Neste sentido, sua “semiologia do futebol” se aproximaria daquela
definicio geral proposta mais tarde por Umberto Eco, que definiu a semidtica
como o estudo de todos oS Processos culturais enquanto. “processos: de
comunicagio” (ECO, 1979:8), sendo que “0 critério do comunicative; na
definicdio de Eco, pressupde uma mensagem codificada em um codigo
convencionado entre os participantes de uma mesma cultura” (NOTH,
1999:170). -

o “l3 sintassi si esprime nella ‘partita’, che & un vero e proprio discorso drammatico”
(PASOLINI, 1999:2547). e

1t %] cifratori di questo linguaggio sono i giocatori, noi, sugli spalti, siamo i decifratori: in
comune dunque possediamo un codice” (PASOLINI, 1999:2547).-
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Além disso, Pasolini enfatiza a necessidade de se partilhar da mesma
[inguagem -— uma outra caracterfstica de toda ¢ qualquer linguagem — para-
que se possa entender os significados por ela comunicados: “Quem nédo
conhece o codigo do futebol ndo entende o ‘significado’ de suas palavras (0s

asses) nem o sentido do seu discurso (um conjunto de passes)” (PASOLINIL,
2005:4)."

Por um lado, Pasolini aplica ao futebol categorias semelhantes aquelas
utilizadas pelo cineasta no intuito de estabelecer uma distingdo entre “cinema
de prosa” e “cinema de poesia”. Em seus célebres ensaios I/ cineina di poesia
(“0 cinema de poesia”; 1965) e Il cinema come lingua scritta della realita (“O
cinema como lingua escrita da realidade”; 1966), Pasolini procura esbogar
uma teoria do cinema como “semiologia da realidade”. Para isso, considera o
cinema uma linguagem — assim como fard, mais tarde, em relagfo ao futebol
_ ¢ estabelece uma gramatica do modo como o cinema 1'eproduz a realidade.
Seu procedimento tedrico consiste em submeter o cinema a uma andlise
fundada em pardmetros lingliisticos — sintaxe, morfologia, articulagéo,
etc. Cabe lembrar que, em meados dos anos 60, a Semiologia — de base
saussureana — & uma ciéncia emergente, sobretudo na Franca e na Italia.
Sendo assim, Pasolini se torna um dos pioneiros ao propor uma “Semiologia
do Cinema”, valendo-se de um arcabougo conceitual do &mbito da lingiiistica
¢ aplicando-0 a nogio de “signo-imagem”. Sua sintaxe se comporia por
“seqiiéncias”, “cenas” e “enquadramentos”. A unidade minima da linguagem
fitmica segundo Pasolini seria o “signo-imagem”, que formaria o alfabeto
com o qual a realidade se expressa. Por sua vez, o conceito de “cinema”
designaria a unidade minima que compde a realidade: todos os atos, os gestos,
as formas etc. (PASOLINI, 1976b:177) Portanto, seria “a unidade da segunda
articulacdo”, enquanto o “enquadramento” seria “a unidade da primeira
articulagio”, um “monema substantival” (PASOLINI, 1976b:172). A sintaxe
filmica seria garantida pela montagem, por exemplo, de dois enquadramentos
opostos, Embora sem o mesmo aprofundamento tedrico, Pasolini dialoga com

~um dos maiores expoentes da teoria semiolégica do cinema, ou seja, o francés
Christian Metz, que propds em 1966 a Semioclogia como disciplina a servigo
_da andlise da linguagem filmica (cf. PASOLINI, 1976b:169-170).

" “Chi non conosce il codice del calcio non capisce il ‘significato’ delle sue parole
(i passaggi) né il senso del suo discorso (un insieme di passaggi)” (PASOLINI,
1999:2548), '
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Por outro lado, Pasolini dialoga com a tradigio semioldgica vigente ng
época, sem deixar sequer de citar dois nomes da escola francesa — Roland
Barthes (1915-1980) e Algirdas Julien Greimas (1917-1992). Apresentando-
se como diletante diante dos galeSes da Semiologia francesa, até mesmo para
produzir o efeito de ironia e par6dia em relagdo a um certo “academicismo”,
o qual parece rejeitar de antemao, Pasolini afirma que poderia escrever, um
ensaio intitulado Propp applicato al calcio (“Propp aplicado ao futebol”),
aludindo ao formalista russo Viadimir Propp (1896-1970), famoso por seu
estudo sobre a Morfologia do Conto (1928), obra considerada como momento
inicial da semibtica narrativa. Com isso, Pasolini deixa reconhecer que o
futebol poderia ser reduzido a estruturas fundamentais, ou seja, as taficas
na disposigio dos “podemas” dentro de uma partida: “naturalmente, como
qualquer lingua, o futebol tem o seu momento puramente ‘instrumental’,
rigida e abstratamente regulado pelo codigo, e o seu momento ‘expressivo’™
(PASOLINI, 2005:4)." '

No passo seguinte, Pasolini apresenta a lingua como um cddigo geral
que conteria em si subcodigos, para, com isso, poder estabelecer subcddigos
em relacdo a “linguagem do futebol™ '

“[...] cada lingua & articulada em varias sublinguas, ¢
cada uma destas possui, por sua vez, um Subcédigo: 08
italianos médicos se compreendem entre si — quando
falam o jargdo especializado —— porque todos eles
conhecem o subcodigo da lingua médica; os italianos
tedlogos se compreendem entre si porque detém o
subcadigo do jargdo teoldgico ete. ete. i
[..]

Pois bem, com a lingua do futebol também ¢ possivel
fazer distingdes desse tipo: o futebol também possui
subcddigos,namedidaemque, depuramente instrumental,
se torna expressivo.” (PASOLINI, 2005:4)" :

11 “paturalmente, come ogni lingua, il calcio ha il suo momento puramente ‘strumentale’
rigidamente e astrattamente regolato dal codice, ¢ il suo momento ‘espressivo””’
(PASOLINI, 1999:2548). o

4 ¢[.] Ogni lingua perd, & articolata in varie sottolingue, di cui ognuna possiede un
sottocodice: e allora gli italiani medici si comprendono fra loro — quando parlano il
loro
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De certo modo, a definicdo de sublinguas e subcadigos, proposta por
pasolini, remonta aquela da Sociolingiiistica, em que os jargdes especializados, .
por exemplo, seriam considerados “dialetos sociais”, assim como as linguagens
marcadas por faixa etaria, posi¢cdo social, etc. (cf. PRETI, 1987:20-25) Esta
visdo lembra, alids, a Semidtica segundo Umberto Eco, fundamentada na
teoria dos codigos, Cabe lembrar que, para Eco, “um codigo tem sua base
auma convengdo cultural: semidtica é, portanto, o estudo signico da cultura”
(NOTH, 1999:170). Do mesmo modo, a “linguagem do futebol” segundo
Pasolini parece se fundamentar numa “Semiologia da Cultura”, segundo a qual
todos os fendmenos estudados, em primeira linha, sdo fendmenos culturais,
inclusive o futebol.

Por sua vez, a distingdo de géneros que Pasolini estabelece entre
“futebol de prosa” e “futebol de poesia” refletiria “subcddigos” da lingnagem
do futebol: “Ha futebol cuja linguagem ¢ fundamentalmente de prosa e outros
cuja linguagem é poética” (PASOLINI, 2005:4)."* De certa forma, € lugar
comum a associaciio entre futebol e literatura, na medida em que jornalistas
especializados ou simplesmente amantes do futebol definem lances, jogadas e
gols como momentos “poéticos”. Esse &, por exemplo, o caso de José Miguel
Wisnik, musico, escritor e professor de literatura brasileira. Indagado sobre
qual seria 0 mais belo gol, Wisnik apontou o primeiro gol de Romario contra
a selecdo da Holanda, na Copa de 1994, e o definiu da seguinte forma: “Gols
como esse slo lances de pura precisfio poética, intraduziveis no ramerrio
da prosa. Numa rigorosa clipse paradoxal, Romario chuta nfo chutando”
(WISNIK, 2002:5). Alids, a associa¢do entre literatura e futebol proposta por
Pasolini ¢ partilhada de modo até certo ponto semelhante por José Miguel
Wisnik, que certa vez afinnou: ‘

gergo specializzato — perché ognuno di essi conosce il sottocodice della lingua medica;
gli italiani teologi si comprendono fra loro perché possiedono il sottocodice del gergo
teologico, ecc. ecc.

(]

Ebbene, anche per la lingua del calcio si possono fare distinzioni del genere: anche il
calcio possiede dei sottocodici, dal momento in cui, da puramente strumentale, diventa
espressivo.” (PASOLINI, 1999:2546-2548)

5 Ci pitl essere un calcio come linguaggio fondamentalmente prosastico e un calcio come
linguaggio fondamentalmente poetico.” (PASOLINI, 1999:2548)
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“Mais que isso, eu acho que no futebol os géneros
literarios estiio todos intrincados. Dos esportes todos, o
futebol é 0 que mais deu margem a um espectro nartativo
em que se mesclam o fino e o grosso, o épico, 0 tragico
e o parédico; e a0 mesmo empo, uma dimenséo lirica,
a expressio da subjetividade inscrita num certo modo de
ser de um jogador. Que € como 0 Chico Buarque vé o
Pagiio, por exemplo: aquilo € identificacdo lirica, com
um jogador que, na infancia, cle vé dar chapéus, assim,
de calcanhar, ndo €7

Isso ¢ expressdo lirica, porque aquela jogada, aquele
toque na bola, € um desejo de beleza, ¢ quase a expressio
de uma nostalgia.” (WISNIK apud NESTROVSKI,
2004:11)

Fundamental para se compreender o sentido de “cinema de poesia”
(PASOLINI, 1976a:151-152) —e de “futebol de poesia” — empregado por
Pasolini ¢ o fato de que ele diferencia entre 0 us0 da linguagem cotidiana —
sistematizada em um dicionério e “pronta para aso” (PASOLINI, 1976a:137-
138) — e a linguagem pogtica como produto de um processo criativo que pode
subverter o sentido das palavras e, respectivamente, dos “signos-imagens”

“im-signi”; PASOLINI, 19762:136). Ao transpormos tais critérios para o
futebol, poderiamos afirmar que Pasolini associa o futebol “burocrdtico” 4
prosa, mais proxima da linguagem cotidiana, e o futebol “criativo” & poesia,
dando-lhe uma qualidade expressiva sobretudo individual. Se, por ur lado,
a linguagem filmica possui um carater objetivo pelas convengdes narrativas
baseadas na técnica, no enquadramento e na montagem (linguaggio di prosa,
PASOLINI, 1976a:140-141), por outro, ¢la mantém seu carater “irracional”
por estar proxima das imagens do sonho e da memaria (/inguaggio di poesia;
PASOLINI, 1976a:141). ;

Para ilustrar a distingdo de géneros — literdrios! —no futebol, Pasolini
estabelece uma diferenciagiio categdrica — no estilo de jogo — entre cinco
jogadores que integraram a Squadra Azzurra NOs anos 60 e 70; Bulgarelli,
Riva, Corso, Rivera e Mazzola. '
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Bulgarelli = “prosador realista”

Riva = “poeta realista”

Corso = “poeta meio muadit”

Rivera = “prosador poético” (*de elzewr”)
Mazzola = “prosador poético elzevirista”

O meio-campista Giacomo Bulgarelli é definido por Pasolini como
“prosador realista” prosatore realista, pois “joga um futebol de prosa”
(PASOLINTI, 2005:4)'%. Ndo ¢ por acaso que Pasolini cita Bulgarelli, jogador
que ao longo de sua carreira defendeu as cores de apenas um clube: o Bologna,
de 1957 a 1975, time de coragdo do cineasta. Integrou a Squadra Azzurra na
Olimpiada de Roma, em 1960, e em duas Copas: 1962 e 1966.

Por sua vez, Riva é apontado como “poeta realista”, pois “joga um
futebol de poesia” (PASOLINI, 2005:4)."" Se considerarmos alguns dados
estatisticos ligados a carreira desse jogador, podemos ter mais evidente o
sentido de “poesia” que Pasolini procura imprimir a seu futebol. Gigi (Luigt)
Riva é o maior artitheiro da Squadra Azzurra de todos os tempos, com um
total de 35 gols em 43 partidas. Foi destaque, sobretudo, na Copa Europa de
1968, conquistada pela [talia, e no vice-campeonato, na Copa do México, em
1970. Sempre jogou pelo Cagliari, sendo artilheiro das temporadas 1966/67,
1968/69 ¢ 1969/70 no Campeonato Italiano. Centroavante de posi¢do, Riva
tinha por caracteristicas a habilidade com a perna esquerda e a velocidade em
diagonal rumo a meta.

Portanto, para Pasolini, Bulgarelli e Riva se diferenciariam entre si
pelo estilo de futebol, mas se assemelhariam no modo como estariam atrelados
ao esquema rigido. Bulgarelli, nesse sentido, seria o jogador rotineiro, sem
grandes arroubos técnicos. Riva, entretanto, disporia de habilidades técnicas
para subverter o “discurso futebolistico realista”.

Mas as categorias ndo param por af. Diferindo desses dois ﬁguraua
Mario Corso, chamado certa vez de “a versfo italiana de Didi e da Folha
Seca”, o qual foi um dos maiores jogadores da historia da Internazionale de
Mildo. Para Pasolini, Corso seria um “poeta meio maudit” “poeta maldito”,
totalmente fora dos padrdes. O meio-campista Corso recebeu um apelido que
define seu futebol de maneira precisa: “O pé esquerdo de Deus”. Corso ¢

" “oioca un calcio in prosa” (PASOLINI, 1999:2548).
" “gioca un calcio in poesia” (PASOLINI, 1999:2548).
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apontado como um dos maiores cobradores de falta, vencendo a barreira com
um toque magistral com o lado interno do pé esquerdo, de maneira que o
efeito que a bola tomava em sua trajetoria dificultava a agéo dos goleiros,
Embora tenha sido um jogador de inegével talento, Corso era criticado por
certa lentidfio, e sua compleigdo fisica acabou acarretando-lhe sérias contusdes
ao longo da carreira.

Numa quarta categoria figura Rivera: “prosador poético” (*“de elzevir™)
(PASOLINI, 2005:4)." Gianni Rivera foi o principal jogador do Milan na
década de 60. Chamado de “Bambino de oro”, recebeu o troféu “Bola de
Ouro” como melhor jogador no ano de 1969. Participou de quatro mundiais;
1962, 1966, 1970 ¢ 1974. Tambeém integrou a Squadra Azzurra na conguista
da Copa Europa de 1968 ¢ ajudou o Milan 2 conquistar indimeros titulos até o
final de sua carreira, em 1979. Seu futebol era destacado pela visdo de jogo,
a grande técnica individual e o senso de combatividade. Portanto, Rivera se
identificaria mais por um “futebol de poesia”, fora do esquema rigido apontado
nos estilos de Bulgarelli e Riva.

O aitimo & ser apontado por Pasolini como protétipo de um determinado
estilo futebolistico & Alessandro Mazzola, jogador da Internazionale de Milfo
nos anos 60 e 70, considerado um dos methores meio-campistas italianos de
todos os tempos. Seu estilo de jogo era freqlientemente comparado ao estilo
de Gianni Rivera, craque do rival Milan, fato que muitas vezes impediu-que
ambos atuassem juntos na formacfo titular da Squadra Azzurra. Sempre
defendeu as cores da Internazionale de Miléo, de 1961 a 1978, atuando-400
partidas na série A do Campeonato Italiano, marcando 116 gols. Atuou em
trés mundiais de futebol: 1966, 1970 e 1974. Integrou a Squadra Azzurra em
70 partidas, marcando um total de 22 gols. Para Pasolini, Mazzola seria um
“prosador poético elzevirista”, mas mais poeta do que Rivera: “de vez.em
quando ele interrompe a prosa ¢ inventa, de repente, dois versos fulgurantes”
(PASOLINT, 2005:4).”

Uma vez que resgata um termo do ambito literario italiano - “a
literatura dos ‘elzevires’™ —, Pasolini contextualiza a sua interpretagio do
futebol italiano ndo s6 a cla, mas também ao meio socio-cultural do qual ela

seria proveniente:

18 |9 gua & una prosa poetica, da ‘elzeviro™ (PASOLINI, 1999:2548). '
1 “ggni tanto egli interrompe la prosa, € inventa 1i per i due versi folgoranti” (PASOLINL
1999:2548). :
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“Bntretanto nos entendamos. A literatura italiana,
sobretudo a mais recente, é a literatura dos ‘elzevires’:-
os escritores sdo elegantes e, no limite, estetizantes;
a substdncia é quase sempre conservadora e meio
provinciana... Em suma, democrata-cristd. = Todas
as linguagens faladas em um pais, mesmo as mais
especializadas e espinhosas, tém um terreno comum,
que é a cultura desse pais: a sua atualidade historica.”

(PASOLINT, 2005:4-5)%

O termo “elzeviro”, pouco usado na lingua italiana, designa um
determinado tipo de artigo jornalistico, cujo autor — jornalista ou escritor —
ndo primava pela informago em linguagem simples, mas sim privilegiava a
qualidade literdria de seu texto. Por isso, artigos dessa natureza figuravam na
terceira pagina dos periddicos, pois esta seria destinada aos eventos culturais.
Nas décadas de 20 e 30 do século XX, o “elzeviro” contribuiu para difundir na
[talia 0 gosto pela chamada “prosa d’arte”, tornando-se um género literdrio.
Um de seus maiores representantes foi o escritor e jornalista Emilio Cecchi
(1884-1966), co-fundador da revista literdria La Ronda. Atualmente, de modo
semelhante em relagio ao contexto em que Pasolini redigiu seu artigo, o
termo “elzeviro” é empregado em sentido pejorativo para designar um artigo
escrito com um tratamento formal excessivo, mas que ndo desperta grande
interesse em termos de contetido. Alids, o conceito de “elzeviro” deriva de um
determinado tipo de caracteres tipograficos empregados pelos Elzevier, uma
familia holandesa de destaque no Ambito da imprensa nos séculos XV e XVI.
Tais caracteres, empregados também nos artigos tidos como “elzeviri”, so
destacados estilisticamente por sua nitidez e primor no acabamento 2.

™ Tuttavia intendiamoci: la letteratura italiana, specie recente, & la letteratura degli
‘elzeviri” essi sono eleganti ¢ al limite estetizzanti: il loro fondo & quasi sempre
conservatore e un po’ provinciale... insomma, democristiano. Fra tutti i linguaggi che si
parlano in un Paese, anche i pit gergali e ostici, ¢’¢ un terreno comune: che ¢ la ‘cultura’
di quel Paese: la sua attualita storica.” (PASOLINI, 1999:2548-2549)

% Cf. http://it.wikipedia.org/wiki/Elzeviro (acesso em 23/02/2000) e http://itletteratura.
net/letteratura/Elzevir (acesso em 23/02/2006).
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Nio obstante o fato de reconhecer no futebol de jogadores. comg
Riva, Corso, Rivera e Mazzola momentos “poéticos”, Pasolini define 4
futebol italiano da época como de “prosa estetizante” frente a0 futebol jogadg
por outros povos: “Assim, justamente por razdes de cultura e histdria, ¢
futebol de alguns povos é fundamentalmente de prosa, seja ela realista oy
estetizante (este Gltimo é o caso da [tdlia); ao passo que © futebol de outrog
povos € fundamentalmente de poesia.” (PASOLINI, 2005:5)* Portanto,
podemos deduzir que, por um lado, a generalizagdio no modo como Pasolinj
reduz a expressio do futebol italiano ¢ contraditoria com a apresentacio tig
diversificada dos “podemas” que compunham a Squadra Azzurra, sobretudo
no Mundial de 1970, no México. Por outro, tal generalizagdo acaba por
desqualificar a “poesia” de um Rivera ou de um Mazzola como “estetizante”
frente ao “futebol de poesia” de Riva. ,
Mas de todas as proposigdes de Pasolini, a que merece destaque especial
¢ a do gol como “momento exclusivamente poético™. Nao ¢ por acaso_que o
gol aparece como sinénimo de “subverséo do codigo™: “Cada gol & sempre
uma invenglo, uma subversdo do codigo: cada gol € fatalidade, fulguragio,
espanto, irreversibilidade.” (PASOLINI, 2005:5) Embora ndo encontremos
nenhuma proposigio no texto que sinalize para a relacdo entre “futebol de
prosa” e “gol”, podemos deduzir que, enquanto o “futebol de poesia’’ seria
“poesia pura”, realizagio e momento maximo da expressdo do discurso
futebolistico, o “futebol de prosa” encerraria em si um momento claramente
“subversivo”, ou seja, 0 proprio “gol” que, enquanto poético, se diferenciaria
da linguagem prosaica que — assim como a linguagem poética— tem por meta
principal alcanga-lo. Sendo assim, a poesia seria a subversdo da linguagem
cotidiana, mais préxima da prosa. E esta tltima produziria menos “gols”™: “0
artilheiro de um campeonato é sempre o melhor poeta do ano. [...] O futebol
que exprime mais gols € o mais poético.” (PASOLINI, 2005:5)* Portanto, nio

2 “Cosi, proprio per ragioni di cultura e di storia, il calcio di alcuni popoli ¢
fondamentalmente in prosa: prosa realistica o prosa estetizzante (quest’ultimo & il caso
dell’Italia): mentre il calcio di altri popoli ¢ fondamentalmente in poesia.” (PASOLINL
1999:2549)

2 “Ogni goal & sempre un’invenzione, & sempre una sovversione del codice: ogni goal ¢
ineluttabilita, folgorazione, stupore, irreversibilita.” (PASOLINI, 1999:2549)

2 «7] capocannoniere di un campionato & sempre il miglior poeta deli’anno. [...} 1! calcio -
che esprime pitt goals ¢ il calcio pitt poetico.” (PASOLINI, 1999:2549)
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é por acaso que Riva se caracterizaria por seu “futebol de poesia” na visdo de
pasolini, afinal, como dito anteriormente, é o maior artilheiro da histéria da
Squadra Azzurra. Por assim dizer, é o maior “subversor” do cddigo prosaico-
estetizante. Todavia, ndo devemos nos esquecer que Pasolini procura cercar
no texto qualquer sentido de preferéncia por uma linguagem em detrimento
da outra: “Note-se que ndo fago distingdo de valor entre a prosa e a poesia;
minha distingéo € puramente técnica.” (PASOLINI, 20035:4) N&o obstante
a este “cuidado” de Pasolini, o texto parece revelar outra coisa: um certo
pendor pela “linguagem poética™ do futebol como espago para eritica cultural
e politica em relagdo ao ambiente europeu. Como observa Mauricio Santana
Dias, tradutor do ensaio de Pasolini para o Portugués,

“[...] segundo Pasolini, na famosa final disputada por
Brasil e Ttdlia em 1970, estavam em campo nio s6
dois times com estilos diferentes de jogar, o prosaico
€ 0 poético, mas também dois modelos distintos de
sociedade: o europeu, engessado pelas regras do sistema
(capitalista, subentende-se), ¢ o latino-americano ou
terceiro-mundista (para continuar com o jargio da
época), supostamente mais imune ao sistema ¢ capaz de
afirmar-se pela subversdo das regras.” (DIAS, 2005:4)

Qutra caracteristica do “futebol de poesia” seria o drible que, assim
como o gol, seria sua expressdo por exceléncia. Pasolini aponta como sublime
uma jogada construida por uma longa seqiiéncia de dribles — uma sintaxe —,
em que um unico “podema” — unidade minima da linguagem do futebol —,
ou seja, 0 jogador com posse de bola, partiria do meio de campo até a meta e
faria 0 gol. Porém, Pasolini aponta tal “sintaxe™ como “um sonho” un sogno
inalcangével, so visto por ¢le na comédia Maghi del pallone (“Magicos da
Bola™), de Franco Franchi (1922-1992), um dos maiores nomes do cinema
cdmico italiano. E que Pasolini nio chegou a conhecer jogadores como
Maradona e Socrates. Alids, ndo é por acaso que o gol de Maradona contra a
Selegdo Inglesa nas semifinais da Copa do México, em 1986, tenha entrado
para a historia do futebol como um dos gols mais belos de todos os tempos.

* “Si noti bene che tra la prosa e la poesia non facciamo distinzione di valore; la mia &
una distinzione puramente tecnica.” (PASOLINI, 1999:2548)
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Momento maximo de expressio da técnica individual de um jogador, o sublime
estaria na base sintatica construida por um inico “podema’” numa sucessds de
movimentos. O destaque dado por Pasolini a ele se opde ao futebol atrelado
exclusivamente ao coletivo. Pois, embora coletiva em sua estrutura — 5
interagdo entre os 22 “podemas” —, a linguagem do futebol enquanto poesia
significaria 0 momento da expressdo individual de criagdo que justamente
“guybverte” o carater estrutural previsivel que a sustenta.

Alids, a maneira como Pasolini destaca o drible no futebol enquanto
momento de “subversio” se aproxima muito das consideragdes propostas
pelo critico de teatro Décio de Almeida Prado:

“[...] A arma por exceléncia do futebol € o drible (palavra
inglesa abrasileirada), ou seja, a finta, o engano, dar a
entender que se fard certa coisa e fazer-se exatamente o
contrario. Ndo hé goleador sem esse espirito inventivo,
esse poder de decisdio imediata, que ndo deixa adivinhar
se ele baterd a bola com a perna direita ou esquerda, eom
a face externa ou interna do pé, ¢ até com a ponta da
chuteira, lance julgado menos seguro e elegante, mas que
numa emergéncia resolve. [...]” (PRADO, 1998:9)

Para Pasolini, o futebol brasileiro seria a expressdo maxima do “futebol
de poesia”: “Quem sdo os melhores dribladores do mundo e os melhores
fazedores de gols? Os brasileiros. Portanto, o futebol deles ¢ um futebol de
poesia — e, de fato, estd todo centrado no drible e no gol.” (PASOLINI
2005:5)* Uma vez que Pasolini nfo apresenta em seu artigo exemplos.de
“poetas da bola” no futebol brasileiro, poderfamos citar aqui um exemplo
desse “futebol de poesia”: Mané Garrincha, definido da seguinte forma pelo
historiador Boris Fausto: '

“A arte se concentrava no balé desnorteante das fintas,
vicio transformado em virtude pela via das pernas tortds,
tema j4 tio cantado e decantado que se tornou banal. Essa

% «“Chi sone i migliori ‘dribblatori’ del mondo e i migliori facitori di goals? | brasiliani.
Dunque il loro calcio & un calcio di poesia: ed esso ¢ infatti tutto impostato sul drlbblmg
e sul goal.” (PASOLINI, 1999:2549)
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virtude, brilhante em si mesma, estava também a servigo
de um objetivo fundamental: a busca do passe decisivo
ou do gol, obtido a partir de um dngulo que fazia e faz
cocar a cabeca dos matematicos. Em poucas palavras,
Garrincha nio era um viciado da finta pela finta, como
tantos outros jogadores que chegam a driblar a propria
sombra; era um artista da bola, ndo de circo, com todo o
respeito devido a estes ultimos.” (FAUSTO, 1995:11)

Portanto, Garrincha tampouco se enquadraria na categoria de
“elzevirista”, ou seja, “estetizante”, uma vez que seu futebol so6 justificava a
beleza das jogadas e dos dribles na medida em que estes tinham por objetivo
facilitar o alcance da meta principal que era o gol. N&o era um “driblador de
circo”, no era um “jogador-foca”, como certa vez um cronista esportivo se
referiu ao excesso de dribles praticados pelo jogador Denilson, que integrou
a Selegfo Brasileira nas Copas de 1998 e 2002. Mas o modo como Garrincha
atuava, segundo Boris Fausto, realizava plenamente a associagdo entre futebol
e estética no contexto do futebol brasileiro:

“A sintese realizada por Garrincha encarna tudo que o
torcedor brasileiro espera de seus grandes times e de seus
astros de futebol, O torcedor nfo se contenta apenas com
a vitéria. Ela s6 & plena quando vem acompanhada da
qualidade artistica individual e coletiva, da demonstragio
de uma imensa superioridade sobre o adversdrio, no
plano da eficdcia e da estética. Vitérias com Garrincha
em campo eram sempre desse tipo, triunfos na plenitude
da expressdo.” (FAUSTO, 1995:11)

Cabe destacar que o carater [idico e a diversdo sempre marcaram a
relacdo do jogador brasileiro com a bola, cardter esse, alids, que parece estar
desaparecendo frente ao senso coletivo que tolhe a individualidade técnica.

Em contrapartida, de acordo com Pasolini, o “futebol de prosa”
se fundamentaria menos na técnica individual, mas sim na organizagio
tatica centrada no coletivo: “A retranca ¢ a triangulagio (que Brera chama
geometria) é futebol de prosa: baseia na sintaxe, isto é, no jogo coletivo e
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organizado, na execugdo racional do codigo.” (PASOLINI, 2005:5)* Sendo
assim, o “gol” seria 0 momento dispar e singular dentro dessa “sintaxe”: “O
seu (nico momento poético € o contrapé seguido do gol (que, como vimos; é
necessariamente poético). Em suma, o momento poético do futebol parece ser
(como sempte) 0 momento individualista (drible e gol; ou passe inspirado).”
(PASOLINI, 2005 5y

Aligs, cabe lembrar que s&o intmeras as afirmagfes que procuram
estabelecer uma distingio entre o futebol europeu e o futebol sul-americano,
Se considerarmos algumas fases da historia do futebol, podemos constatar
uma mudanca do ponto de vista de jogadores sul-americanos nas décadas mais
recentes. Ademir de Menezes, artilheiro do Brasil na Copa de 1950, declaron
que “[e]uropeus néo gostam de enfrentar sul-americanos. Eles ficam SUTPIesos
com as nossas jogadas, nunca fazemos a jogada mais logica, preferimos a
mais bonita” (Diversos, 1998b:10). E para Pelé, “[0] sul-americano pensa
primeiro em conduzir bem a bola. O europeu ja imagina a jogada mais
rapida e objetiva” (Diversos, 1998b:10). Todavia, Enzo Francescoli, atacante
da sele¢o uruguaia goleada por 6 a 1 pela Dinamarca na Copa de 1986,
demonstra uma certa descrenga na afirmagao de que o futebol europeu seria
menos habilidoso do que o sul-americano: “Yocé cresce escutando que o sul-
americano é mais habilidoso do que o jogador europeu, mas al aparece um
bando de loiros grandalhdes para fazer isso parecer uma piada” (Diversos,
1998b:10). Certamente, isto se deve 4 propria decadéncia do futebol uruguaio
que nunca mais voltou a repetir atuagdes vitoriosas como aquelas das selegdes
olimpicas de 1924 e 1928, e da celeste bicamped nas Copas de 1930 ¢ 1950.
De certa forma, o futebol latino-americano acabou por assumir uma posiura
préxima do futebol europeu, hoje em dia até mesmo pelo grande numero
de atletas sul-americanos que atuam em equipes européias. Como ressalta
o jornalista Juca Kfouri, “a verdade é que nos exportamos 0s 10SS0S idolos;
a0 invés de exportar a nossa arte, a gente exportou o artista.” (KFOURI apud
CAPOVILA, 2005) Ja do ponto de vista europeu, predominava no inicio uma

27| catenaccio e la triangolazione (che Brera chiama geometria) & un calcio di prosa; €sso
& infatti basato sulla sintassi, ossia sul gioco collettivo e organizzato: ciog sull’esecuzione
ragionata del codice.” (PASOLINY, 1999:2549) . .

28 [] suo solo momento poetico & il contrapiede, com i’annesso ‘goal’ (che, come abbiamo
visto, non pud che essere poetico). Insomma, il momento poetico del calcio sembra essere
(come sempre) il momento individualistico (dribbling e goal; 0 passaggio ispirato).”
(PASOLINI, 1999:2549-2550) ‘
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crenga na disciplina de conjunto em detrimento da habilidade individual,
como podemos constatar na seguinte declaragido de Vittorio Pozzo (1886-
1968), técnico da Squadra Azzurra nas campanhas vitoriosas de 1934 e
1938: “Enquanto um time europeu mantiver a sua disciplina tatica, h poucas
chances de ser surpreendido por um time latino. N&o ha habilidade natural
que supere a forga do conjunto” (Diversos, 1998a:11). Mais tarde, com as
conquistas brasileiras, essa visdo foi dando lugar a admiracio pelo futebol
“improvisado” e “criativo”. Marcel Vonlanthen, centroavante da Selecdo
Suiga na Copa de 1962, demonstrou sua admiracio pelos craques brasileiros:
“Bu vi Pelé jogando na Suécia e imaginei estar diante de um ser de outro
planeta, um homem capaz de transformar o futebol num outro esporte. Agora
[i.€., 1962] estou vendo Garrincha, que definitivamente transcende o jogo de
futebol. Até quando o Brasil vai nos surpreender com esses génios da bola
que brotam em seus campos?” (Diversos, 1998a:11). E Franz Beckenbauer, o
Kaiser da seleglo alemd, campedo na Copa de 1974 como jogador ¢ na Copa
de 1990, como técnico, também destaca a habilidade mdmdual COmo a marca
do futebol imprevisivel:

“Ver o Brasil jogar ¢ um sonho, enfréntar o Brasil é um
pesadelo. Quando vocé pensa que o jogador vai fazer
uma coisa, cle executa a jogada mais improvavel, e ainda
assim deixa vocé para tras. Jogar conira brasileiros,
argentinos e uruguaios exige concentracfo total durante
toda a partida. Vocé precisa estar sempre pronto para o
inesperado.” (Diversos, 1998a:11)

Por sua vez, quanto a esquemas taticos, Pasolini diferencia entre o
esquema do “futebol de poesia” e o esquema do “futebol de prosa”, sendo
que este iltimo seria caracterizado pela sintaxe, pela organizagfo e pelo senso
coletivo com que seria praticado: “O futebol de prosa é o do chamado sistema
(o futebol europeu)” (PASOLINI, 2005:5).% Portanto, no esquema europeu
segundo Pasolini a sintaxe de conjunto seria, por um lado, sustentada pela
“prosa” e, por outro, concluida pelo momento de “poesia™:

¥ “1] calcio in prosa ¢ quello del cosiddetto sistema (il calcic europec)” (PASOLINT,
1999:2550)
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«“Nesse esquema, o gol ¢ confiado a concluséo,
possivelmente por um ‘poeta realista’ como Riva, m_as
devederivardeuma organizagio dejogo coletivo, fundado
por uma série de passagens ‘geométricas’, executadas
segundo as regras do codigo (nisso Rivera ¢ perfeito,
apesar de Brera [Gianni Brera, jornalista esportivo] néo
gostar, porque se (rata de uma perfei¢io meio estetizante,
ndo-realista, como a dos meio-campistas ingleses ou

alemies).” (PASOLINI, 2005:5)*°

Provavelmente, Pasolini deve ter se admirado, mais tarde, em 1974, com
o “carrossel holandés” sobre a regéncia do técnico Rinus Michels e do craque
Johan Cruyff, numa tatica em que 08 jogadores ndo guardavam posigdes fixas

e circulavam pelo campo.

Ao contrario do esquema tatico do “futebol de prosa”, o
“futebol de poesia” seria marcado pelo improviso, pelos
dribles e pelos gols: “O futebol de poesia é o latino-
americano. Esquema que, para Ser realizado, demanda
uma capacidade monstruosa de driblar {coisa que na
Europa € esnobada em nome da ‘prosa coletiva’): nele,
o gol pode ser inventado por qualquer uim e de qualquer
posigao.” (PASOLINL 2005:5)*

1 «]] *goal’, in questo schema, ¢ affidato alla ‘conclusione’, possibilmente di un’“poela
realistico’ come Riva, ma deve derivare da una organizzazione di gioco colletive, fondato
da una serie di passaggi ‘geometrici’ eseguiti secondo le regole del codice (Rivera in
questo & perfetto: a Brera non piace perché si tratia di una petfezione un po’ estetizzante,
e non realistica, come nel centrocampisti inglesi tedeschi).” (PASOLINI, 1999:2550}

31 «] calcio in poesia & quello del caleio latino-americano: [...] Schema che per essere
realizzato deve richiedere una capacitd mostruosa di dribblare (cosa che in Europa & snob-

bata in nome della *prosa collettiva’): e il goal pud essere inventato da chiungue ¢ da
qualunque posizione.” (PASOLINI, 1999:2550-2551) B
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catenaccio

triangolazioni

Conclusioni

| S

Fig.1: Esquema de futebol europeu segundo Pasolini {(PASOLINI, 2005:5)*

Graficamente, Pasolini esboca o esquema europeu a partir de trés fases
fundamentadas numa relagdo geometrica — catenaccio “concatenacéo”,
triangolazioni “triangulacdes” e conclusioni “conclusdes” —, enquanto o
esquema latino-americano {ido como essencialmente poético conheceria dois
momentos distintos, associados por uma relagio pouco geométrica; discese
concentriche “descidas concéntricas” e conclusioni “conclusdes”.

r—

discese concentriche

conclusioni

‘w’l—l———l

Fig.2: Esquema de futebol latino-americano segundo Pasolini (PASOLINI, 2005:5)*

2 (PASOLINT, 1999:2550).
¥ (PASOLINI, 1999:2550).
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Por fim, Pasolini encetra seu ensaio com uma reflexfo, na qual velta
a enfatizar o fato de nfo querer Ser mal-interpretado por uma distingiio
preferencial pela poesia: “Se o drible ¢ o gol sfio o momento individualista-
poético do futebol, o futebol brasileiro €, portanto, um futebol de poesia. Sem
fazer distingdo de valor, mas em sentido puramente técnico, no México a prosa
estetizante italiana foi batida pela poesia brasileira.” (PASOLINI, 2005:5)"

Em termos estatisticos, a atuagdo da Squadra Azzurra na Copa de 1970
reflete as afirmacBes de Pasolini. Nos trés primeiros jogos da primeira fase,
foram dois empates sem gol — contra as selecdes do Uruguai e de Israel —e
apenas uma vitoria por um gol — contra a Suécia. No total, a Selecio Italiana
marcou 10 gols (sendo trés em jogo que teve prorrogagdo, na vitoria contra a
Selegdo Alemd por 4 a 3), enquanto a Selecdo Brasileira contabilizou um total
de 19 gols ao longo da competi¢do.

Todavia, como bem aponta Mauricio Santana Dias, a visdo de Pasolini
acerca da realidade brasileira da época — e da poesia de seu futebol —

parece nada precisa:

“E provéavel que, se Pasolini tivesse conhecido melhor a
realidade brasileira ¢ o tipo de capitalismo que prospercu
nos tropicos, visse menos poesia no pais. Mas, como
termo de contraste em relagiio ao modelo europeu, a
metafora-Brasil era eficaz naquele momento € atingia
em cheio o publico italiano, ainda abalado pela derrota.”
(DIAS, 2005:4)

Pasolini também nfio viu o futebol jogado pela Selecdo Brasileira no
Mundial da Espanha, em 1982. Talvez chegasse a definir o futebol daquela
selecdo como “futebol de poesia”, alias, um ultimo momento do “futebol de
poesia” no contexto brasileiro. “Futebol de poesia” que, na chamada “tragédia
do Sarria” -— equivalente ao “Maracanazo™ de 1950, curvou-se ao “futebol
de prosa” de uma Squadra Azzurra que contava com um “poeta realista” a

3 “Se dribbling e goal sono i momenti individualistici-postici del calcio, ecco quindi
che il calcio brasiliano & un calcio di poesia. Senza far distinzione di valore, ma in-genso
puramente tecnico, in Messico & stata la prosa estetizzante italiana a essere battuta dalla
poesia brasiliana.” (PASOLINI, 1999:2551) &
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moda de Riva: Paolo Rossi. Provavelmente, Pasolini teria se surpreendido
com as estatisticas do mundial de 1982, quando a Squadra Azzurra eliminow
o Brasil pelo placar de 3 a 2, com 3 gols de Paolo Rossi. Na primeira fase, a
1talia ndo passou de trés empates (0 a 0 contra a Poldnia, 1 a 1 contra o Peru, e
| a 1 contra Camardes), totalizando 02 gols, enquanto o Brasil contabilizaria
10 gols em trés jogos (2 a | contra a Unido Soviética, 4 a 1 contra a Escéeia,
e 4 a 0 contra a Nova Zelandia). O interessante € que o Brasil, eliminado
pela Itdlia na segunda fase da competicdo, marcou 15 gols em 05 partidas,
enquanto a Selegio Italiana marcou 12 gols em 07 partidas. Esses numeros
refletem, pela altima vez, os postulados propostos por Pasolini.

Assassinado em 02 de novembro de 1975, Pasolini “nfo teve tempo de
assistir & conversfio dos brasileiros ao ‘futebol de prosa™ (DIAS, 2005:4),
como aponta Mauricio Santana Dias. Nesse mesmo sentido, o psicanalista
Tales Ab’Saber argumenta que

“nosso futebol decaiu em criatividade e beleza, um
aberto trabalho ideoldgico de resignagiio ao ‘possivel’,
bastante amplo em nossa cultura, escandaloso em todos
os seus niveis de conservagio do mal que nos envolve.”
(AB’SABER, 2002:11)

Desde a derrota de 1982, segundo esse autor, “cansamos de ouvir que o
bom futebol seria o competitivo e eficaz, 0 que apenas ganha, ¢ ndo o belo,
ofensivo, mas derrotado, como se essas caracteristicas estivessem para sempre
fundidas.” (AB’SABER, 2002:13) Para Ab’Séber, o gol — momento méaximo
do “futebol de poesia” segundo Pasolini — teria seu significado alterado nessa
maneira de jogar: “O pior e mais cruel de todos os ataques, a nés mesmos, foi
a partir daf [i.é., apds 1982] a mediocridade violenta da busca exclusiva de
resultados, em que elementos estruturais importantes do futebol, como o gol,
passaram a ser ‘um detalhe’.” (AB’SABER, 2002:13)

E importante ressaltar também que, ao tomar o gol como momento
méaximo de poesia no futebol, Pasolini centra toda a atengio no meio-campo
e no ataque. Isto reflete no modo como ele postula sua tipologia de género,
exemplificada sempre por jogadores meio-campistas ou atacantes, de modo
que o setor defensivo acaba sendo relegado a terceiro plano. Retranca,
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portanto, ndo teria nada a ver com “poesia”. N&o € por acaso que nas nove
primeiras edicdes da Copa do Mundo de Futebol a média de gols tenha sidg
t0 alta, uma vez que o gol nédo era encarado como “detalhe”, mas sim como
objetivo principal numa partida de futebol. .

Nio podemos deixar de lembrar também 0 futebol sem brilho que
marcou ¢ Gltimo confronto entre a Squadra Azzurra e a Sele¢do Canarinho,
na partida final da Copa de 1994. Para Boris Fausto, o baixo desempenho das
selecBes naquele mundial seria motivo suficiente para que se refletisse sobre
a perda de qualidade do futebol nas Ultimas décadas:

“A euforia nasce de uma explosio que se segue
imediatamente ao acontecimento. Como poderia haver
euforia com um titulo obtido por um time amarrado a
um esquema tatico sem britho, resultando em penosas
vitorias. Come poderia haver euforia diante de uma
vitoria final sem gols, obtida ironicamente gragas a um
raro dia de inspiragfio celeste de Taffarel?” (FAUSTO,
1995:11)

Na era do futebol como espetdculo globalizado, midiaticoe transformado
em mercadoria, parece nio haver mais espago para 0 “futebol de poesia”
categorizado por Pasolini. Talvez ainda o encontremos no continente africano
que, por questdes econdmicas, aindaencerraem sium “romantismo” que lembra
aquele dos tempos em que o futebol, quando muito, tinha por “patrocinador” o
torcedor que ia ao estadio. Os “poetas realistas” ainda podem ser encontrados
nos gramados do mundo inteiro, mas agora ndo apenas jogar, como também
se tornaram outdoors ambulantes. Um simbolo que exprime bem a figura
caricata e até ridicula em que os jogadores se transformaram nos ultimos
tempos de marketing pessoal séo as preocupagdes nio com a parte técnica,
mas sim de imagem, que vai desde o tipo de penteado até a cor da chuteira.
Aliss, ¢ triste ver no futebol brasileiro a invasdo das chuteiras douradas ou
prateadas, normalmente calgadas por jogadores, cujo desempenho técnico ndo
é digno sequer das velhas e tradicionais chuteiras pretas com listas brancas.

A “brincadeira” de Pasolini com sua “linguagem do futebol”
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Por vérias vezes, Pasolini procurou marcar, ao longo do artigo, o tom
de “brincadeira” com que esboga rudimentarmente uma “Semiologia” do-
futebol — até mesmo no sentido de parodiar o discurso cientifico em relagéo
2 “modismos” académicos ¢ la Barthes, por exemplo, que tomou alguns
objetos, como arquitetura, mobilia, comida e vestudrio no intuito de sugerir
métodos de andlise semidtica para elementos semidticos ndo-lingiiisticos, ou
4 la Greimas na sua visdo de que “uma estrutura narrativa se manifesta em
qualquer tipo de texto” (NOTH, 1999:145) e, portanto, em qualquer sistema
semiotico. Como bem aponta Mauricio Santana Dias,

“[..] ao imitar o estilo académico e criar conceitos
como ‘podema’, Pasolini estd longe de se converter ao
método semidtico: ao contrério, seu objetivo é golpear
o racionalismo transformado em jogo vazio, €m pura
técnica, que ele via expandir-se por todos os campos da
experiéncia como uma ameaga aos recursos vitais dos
individuos — e de que o discurso académico seria apenas
um sintoma.” (DIAS, 2005:4) '

Todavia, Pasolini nfio pdde evitar que seu proprio discurso se construisse
nfio s6 como aquele da “linguagem do futebol”, mas também da “linguagem
sobre o futebol”. Pois atribuir ao futebol géneros, juizos de valor e tendéncias
provenientes de um outro &mbito cultural— o da Literatura—significa revesti-
lo de sentido outro. Poderfamos falar de um processo metaférico ou, para
nos mantermos no 4mbito da Semiologia, langarmos méao das consideragdes
de Roland Barthes sobre o Sistema da moda (1967) que, similarmente ao
futebol, se construiria por uma “moda escrita”, ou seja, “0s comentirios
sobre as fotografias da moda” (NOTH, 1999:139). Portanto, as significagGes
enunciadas por Pasolini em seu artigo sido geradas a partir da intenglo de
atribuir significados aos objetos, ou seja, aos elementos constitutivos do
sistema do futebol. Neste ponto, devemos lembrar que Barthes negou a
autonomia semidtica de sistemas nfo-lingliisticos:
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“[...] Objetos, imagens, comportamento podem significar,
claro estd, e o fazem abundantemente, mas nunca de
maneiraauténoma; qualquersistemasemiolégicorepassa-
se de linguagem. A substincia visual, por exemplo,
confirma suas significacdes ao fazer-se repetir por uma
mensagem lingiifstica [...], de modo que a0 menos uma
parte da mensagem icnica estd numa relago estrutural
de redundancia ou revezamento com o sistema da lingua;
[..]” (BARTHES, 1964:12)

Se pensarmos, por exemplo, no discurso jornalistico sobre o futebol
na Alemanha, encontramos expressdes como Fufballkunst “arte do futebol”,
Fufballkiinstler “artista do futebol”, ou simplesmente Ballkiinstler “artista
da bola”, num processo de associagio do futebol com a arte — no mesmo
sentido de que Pasolini estabelece uma relagdo entre futebol e literatura,
Além disso, essas expressdes vilo surgir sobretudo aplicadas a jogadores
estrangeiros com passagens pela Bundesliga. Giovani Elber e Marcelinho
Paraiba sio dois exemplos disso. Suas jogadas, muitas vezes, sdo descritas
pelo verbo zaubern “enfeiticar”, “praticar artes magicas”, de modo que se
tornam verdadeiros Zauberer “magos”, “feiticeiros”, “bruxos” que fazem uso
de Zauber “magia”, “encantamento”, “feitico” como momento maximo do
chamado “futebol-arte”. Certa vez, Marcelinho Paraiba, principal estrela do
Hertha BSC, de Berlim, foi chamado de der brasilianische Zauber-F uﬁballer

“0 jogador-magico brasileiro”. Mas também a campanha de uma determinada
equipe pode ser designada com expressfes dessa natureza, como € o €aso
da equipe do Bayern de Munique, que venceu o Campeonato Alem&o na
temporada 2004-2005 faltando trés rodadas para o final, conquistando,
assim, o 19° titulo aleméo para o clube. Para a imprensa, o “F. C. Hollywood”
simplesmente praticou um Zauber-Fuf3ball “futebol magico” contra a equipe
do E.C. Kaiserslautern, vencendo o jogo pelo placar de 4 a 0.

Em suma, nos indagamos atualmente sobre uma longa trajetéria do
futebol ¢ de suas implicagdes culturais, tanto na forma como € praticado
quanto no modo como se procura defini-lo ou traduzi-lo em palavras comio fez
Pasolini em seu célebre artigo. Falarmos de “futebol de poesia”, hoje em dia,
parece implicar necessariamente um “olhar nostalgico”. Todavia, parece-nos
que ndo é por acaso o fato do declinio da “arte” no futebol ter se desenvolvido
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sobretudo a partir da exploragdo mercadolégica do esporte, tornando-o mais
uma “mercadoria”. Portanto, o texto de Pasolini nos faz pensar nio sé no’
futebol em termos culturais, mas também em todas aguelas manifestagdes que
perdem sua esséncia frente as imposiges econdmicas, que culminam com o
seu empobrecimento.

Abstract: questo articolo riflette sull'esperimento dell’ela-
borazione di una “semiologia del calcio " proposta dal cineasta
e scrittore Pierr Paolo Pasolini (1922-1975). Nel saggio del
1971, intitelato "1l calcio é un linguaggio con i suoi poeti e
prosatori”, Pasolini crea per svago le categorie “calcio di
prosa” e “caicio di poesia”, vuole distinguere esteticamente
il calcio europeo da quello latino americano. Ci si avvale di
predetie categorie per valutare “semiologicamente” — in
senso pasoliniano — lo stato attuale del calcio in rapporto
a quello del 1970, anno in cui la Selezione Brasiliana ha
ottenuto il titolo di tricampione mondiale vincendo la Squadra

Azzurra,
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