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MITO E IDEOLOGIA

em EURICO, O PRESBITERO

Lelia Duarte

A hist5ria de todas as culturas e
de todas as grandes epocas apresenta, em seu i-
n1c1o, relatos de acontecimentos singulares e de
cisivos, em que herois especiais participam de a
contecimentos modelares, determinantes da histo-
ria posterior: "Assim foi no pr1nc1p10...". "As-
sim fizeram os deuses..." "No principio era o
Verbo...", "No pr1nc1p10 Deus disse...". Como
consequenc1a da iniciativa e da agao divina ou
heroica, surgem os grandes modelos que marcam ou
definem o estilo de um povo ou de uma civiliza
gao. :

Esses relatos de acontecimentos cong
tituem o que se chama de mlto, e representam a
pr1me1ra atitude da consc19nc1a diante do mundo.
Atraves das narragoes miticas, as realidades co-
megam a assumir contornos 51gn1f1cat1vos, a rece
ber nomes e fungoes e a participar das represen
tagoes da consc1enc1a humana., A realidade e pro-
posta atraves dos relatos e a551m encontra-se a
verdade no prOprlo relato, isto e, a verdade do
vir-a-ser do mito esta no drama narrado. Por is-
so, os mitologos veem no mito a expressao de for
mas de vida, de estruturas de existencia, ou se-
ja, de modelos que permitem ao homem inserir-se
na realidade.

A literatura, especialmente em de -
terminadas epocas, faz uso do discurso mitico.Sao
geralmente epocas conturbadas e dificeis na h1s-
toria da humanidade, em que se tornam necessari-
as fe e esperanca de que os bons dias do passado
voltarao, garantia que a 'verdade' estruturada
do mito pode fornecer.
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Alexandre Herculano vive numa des-
sas epocas. A luta entre o absolutismo e o libe-
ralismo, entre outros problemas, traz instabili-
dade e inseguranga para a nagao portuguesa. E a
Herculano, liberal moderado, nao agradam os "ex-
cessos'" dos democratas, que estendem "constan-
temente os bragos para o fantasma irrealizavel
da igualdade social entre os homens"{(1l). Essa
igualdade social equivaleria a uma continuida
de indesejada, a uma quebra de dualidade estru-
turante, dai a utilidade do discurso mitico pa-
ra Herculano.

0 mito revela a passagem do conti-
nuo para o descontinuo, indica a articulagao do
mundo atraves de constrastes e dlstlngoes que
sao instauradores de significagao. Por isso e
util para se caracterizar um mundo dividido,
cujos limites devem ser respeitados e fortaleci-
dos. Referindo-se ao tempo pr1m1t1vo das orlgens
de um novo mundo, o relato mlthO a5, por isso
mesmo, dramatico. Apresenta agoes, forgas e pode
res conflitantes e caracteriza-se por oposigoes,
dai seu aspecto binario, maniqueista.

Assim e Eurdco, o Presbilterno(2):
uma obra que se utiliza do mito para demcnstrar
que o mundo e estruturado atraves de diferencas
que devem permanecer, apesar de tudo.

Sao varias as oposigoes que se co-
locam no romance: pode-se ver, por exemplo, como
e marcada a diferenca entre ficis e 1nflels, tan
to no ambito da rellglao quanto no tocante a fi-
delidade devida a Patria; como se diferenciam
os nobres “daqueles que nao tem a nobreza do san
gue; como se recrlmlna a fusao das duas ragas,
cuja distingao '"quase desaparecera'" e, por 1isso
mesmo, gerara "a dissolugao politica, por via da
dissolugao moral"(3). Opoem-se os homens a Deus
e 0s guerreiros comuns aos que se assemelham aos
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guerreiros arcanjos e sao capazes de mandar ao
inferno os traidores. 0p5em—se razao e coragSo
como duas realidades descontlnuas que nao se pPo
dem entender, assim como se opoem o sagrado e o
profano.

Entre esses elementos coloca-se
sempre um que e marginal, porque nao se integra
em nenhum dos extremos e se representa sempre a
traves do heroi m1t1co, aquele que encarna o de
sejo humano de sair das trevas para a luz, de
trocar o baixo pelos altos espagos. Mas a estru
tura mitica nao comporta esse elemento marglnal
dai a necessidade de elimina-lo atraves de ‘um
rito, e assim destruir a ameaga que a sua rebel
dia representa. 0 heroi mitico & entao sacrifi-
cado, e e esse sacrificio que garante a perma -
nencia da dualidade estruturante.

Eurico, o presbitero, e um heroi
mitico; e um gardingo que pretende casar-se com
a filha de um nobre. Esse fato significaria a a
nulagao da diferenga entre as duas classes so-
ciais, diferenga essa asseguradora da dualidade
estruturante da estabilidade cosmogonica. Ao
gardingo estava interdita a concretizagao do a-
mor romantico atraves do casamento, porque a
sua nobreza era inferior a do nobre Favila, cu-
ja filha desejava(4).Dal a necessidade de sua
destruigao que se faz atraves de um sacrificio
ritual.

A evidencia disso sao as barrei -
ras que se colocam ante o heroi - recusa da mao
de Hermengarda, celibato sacerdotal, a situa -
¢ao de guerreiro que e de separagao do univer-
so feminino e a morte -. confirmando-se, entao,
a estrutura mitica da obra.

Ao desejar Hermengarda, mulher pro
ibida, Eurico esquece as diferengas que o sepa-
ram da classe social de sua amada. Esse amor lou
co o torna criminoso, revelando-o um elementore
belde, perigoso, que se insurge contra a estru



10

tura social e deve ser punido. Seu pecado con
siste em pretender sair de sua classificagao e
colocar-se a margem de uma nobreza que lhe era
interdita. Torna-se, portanto, um marginal.

0 marginal e um elemento que ame
aga a estrutura social, ja que nao se insere
em suas 013331f1cagoes. Por isso mesmo ele faz

sentir a necessidade de ser destruido, a fim
de que se defenda a ordem ameagada. As criatu
ras tidas como "m marginais" - aquelas que, de

uma maneira ou de outra sao excluidas da socie
dade, ficando impossibilitadas de classifica-
gao e lugar - causam intranqliilidade. A loucu-
ra e o elemento que melhor retrata essa exclu-
sao0 comunltarla pois, como explica Foucault, a
loucura @ qualquer manifestagao contraria a or
dem social, criada pelos padroes da normalida-
de(5).

A relagao entre loucura e desor-
dem se estabelece por causa do carater ambiguo
que caracteriza os seres assim denominados, ja
que nao oferecem tranqllilidade aos que os con-
templam.

0 proprio Eurlco se preocupa com
"loucura"”, com sua s1tuagao de intermediario.
Procura, entao, atraves de um rito sacrificial,
destruir o perigo que sua existencia represen-
ta para a sociedade.

O rito e a passagem de uma reali
dade descontinua para outra continua. Eurico,
elemento descontinuo, deslocado no mundo pro-
fano tenta, atraves de rituais, integrar-se no
mundo sagrado.

Inicialmente procura o sacerdocio,
por significar morte simbolica para o mundo.Max
cado com a estrlnge sacerdotal, Eurico protege
a si mesmo e a sociedade contra o perigo de seu
amor que ameaga a descontinuidade da estrutura
social. Como sacerdote ele -se obriga ao celiba
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to, ficando, portanto, afastado o perigo de ca
sar-se com Hermengarda e consumar a ameaga da
uniao indesejada.

Entretanto, o objetivo do rito nao
se concretiza. Como presbitero, Eurico continua
a ser um elemento intermediario, ja que nao se
adapta realmente & vida sacerdotal. Ele e visto
entao como um ser indefinido e misterioso que @,
portanto, intermediario, o que esta patente, in
clusive, nos momentos de obscuridade em que ele
se manifesta: o lusco-fusco da noite, a luz in-
decisa da lua, a luz mortiga do entardecer ou a
iluminagao apenas relativa da lampada noturnado
presbiterio. Eurico e "diferente", e o povo, cheio
de crengas e supertigoes, nao pode compreender
sua vida de excegao e procura explicar, a sua ma
neira, a intranqlilidade que o heroi lhe desper-
ta: "artes criminosas, trato com o espirito mau,
penitencia de uma abominavel vida passada e, ate
a loucura, tudo serviu sucessivamente para expli
car o proceder misterioso do presbitero".

Essa estranheza do povo demonstra que
Eurico continua a ser visto como louco, como"mar
ginal", e que aquele rito foi insuficiente para
integra-lo em uma comunidade especifica - a dos
eleitos do Senhor". 0 rito foi apenas exterior,
como provam seus poemas, em que a obsessao por
Hermengarda e constante.

A caridade e a expressao escrita, que
vao substituir a fala do sujeito do amor, impos-
sibilitado de expressar diretamente o seu senti-
mento, constituem apenas suplemento, representa-
cao(6). A poesia religiosa de Eurico revela-seen
tao mentira romantica, assim como toda a sua ca
ridade. Foi apenas a impossibilidade de realizar
seu amor a uma mulher interditadque transformou
seu sentimento em amor pela humanidade e poesia.
A frustragao continua mostra que esses objetos
substitutos nao o satisfazem, trata-se realmente
de uma '"mensonge romantique” (7).

Freud ensina que o individuo nao re-
nuncia a nada, apenas esconde seu desejo ou subs
titui o objeto de seu desejo por outro.Eurico ten
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tara esconder seu amor a Hermengarda e substi-
tuir esse objeto de desejo pelo sacerdocio. En-
tretanto, suas fantasias, seus sonhos e seus po
emas sao a prova de que nao houve renuncia, e
que a amada continua a ser a principal materia
de seus pensamentos. Alias, sabe-se que tambem
0 poeta e um elemento perigoso para a sociedade,
que por isso mesmo o marginaliza e tenta des-—
truir.

Nova oportunidade para um ritual ex-
p1ator1o surge para Eurico quando comegam as in
vasoes dos arabes, e prepara-se a destruigao do
1mper10 visigotico. O heroi luta pela salvacgao
da patria e, enfrentando cem guerreiros ao mes-
mo tempo, procura a morte. Busca assim, nova -
mente, a expiacao de seu crime. Sua aparigao co
mo cavaleiro negro, atravessando "uma das pon -
tes ja desertas langadas na noite antecedente so
bre o Crissus"™ e a prova desse novo ritual.

o S1mbollsmo da ponte, como passagem
de uma margem a outra, representa a da terra ao
ceu, do estado humano aos estados supra-humanos,
da contigéncia 3 imortalidade, da descontinuida
de @ continuidade. Dois elementos sao 1mportan-
tes: o simbolismo da passagem e seu carater fre
qlilentemente perigoso, sugerindo morte, expia-
cao, reden¢ao. A ponte e colocada sobre as aguas
e Eurico, vindo da ponte, e como se viesse da
agua, o que sugere mais uma vez a loucura do he
roi, a sua situagao de intermediario.

A associagao entre agua e loucura se
estabelece porque, segundo a crenga antiga, os
loucos eram "filhos do mar". Eram condenados a
viver no mar, em peregrlnagao constante, ja que
a terra nao poderia recebe-los, em fungao de
seu desejo de ordem estabelecida. A fluidez e a
inquietagao constituem a ligagao entre esses e-
lementos distintos. O louco e, por isso, consi-
derado "prisioneiro da passagem" condenado a vi
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ver entre duas terras que nao podem recebe- lo 50

que reproduz as divisoes do quadro social Ja an
terlormente classificado em fungao de criterios
"normais'

A REPETICAO RITUAL-ELEMENTO CONFIRMADOR DO MITO

Uma das caracteristicas do mito &
a re petlgao. Esse dado esta presente em Eunrdco,
0 Presbitero, principalmente atraves da repetl-
cao do r1tual de nasc1mento/morte/ressurrelgao,
em diferentes circunstancias.

O primeiro nascimento do heroi nao
e o de um ser solitario. Trata-se de epifaniade
duplo heroismo, em que Eurico e Teodomiro "tive
ram saciada sua sede de renome". Entretanto sur
ge o universo femlnlno, que & uma ameacga para o
her01(8) e o leva a morte simbolica do sacerdo-
cio.

Eurico desaparece entao do mundo
profano, sendo essa morte preludiada por longa
e perigosa enfermidade, conseqiléncia da "melan-
colia que o devorara, consumindo-lhe as forcgas'.

0 renascimento do heroi manifesta-
se atraves de sua caridade e de seus hinos, que
0 identificam novamente como heroi mitico - aque
le que encarna o desejo de ser humano de esca-
par a uma vida sem brilho para subir a luz, sua
vontade de trocar o baixo pelos altos espacgos,
sua paixao de soberania.

Entretanto comegam_as invasoes dos
Erabes, e prepara-se a destruigao do imperio vi
sigotico. Teodomiro conclama Eurico a lutar ao
lado dos godos. Nao basta ao antigo gardingo,po
rem, o heroismo coletivo. Confirmando suas ca-
racterlstlcas de intermediario, de ser diferen
te e nao integrado em uma classificacao, Eurico
desaparece (morre) como sacerdote e poeta, e re
nasce como um guerreiro solitario.
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£ entao que surge o cavaleiro negro,
marcado pela originalidade no vestir, visto pe-
los godos como o "arcanjo das batalhas mandado
por Deus para salvar Teodomiro". E colocado por
tanto como supra-humano, elemento celeste que
baixa & terra e nela fica deslocado, sem se adap
tar.

A forma de nascimento mais tipica do
heroi e o combate contra o monstro - terror de
uma regiao, que pode ser substituido por um hor
rivel colosso ou por uma multidao de inimigos.
Eurico enfrenta sozinho grupos de invasores da
Pitria, que podem ser visto como esse monstro,e
vence por onde passa, cercando-se de uma “aureo
la de terror supersticioso", o que marca seu rg
nascimento como heroi.

Varios rituais confirmam essa mani -
festagao heroica: quando se interrompe a bata-
lha no primeiro dia, Eurico desaparece como se
tivesse morrido, para voltar no dia seguinte,ao
som das trombetas que falavam da renovagao do
combate, como se anunciassem a chegada do heroi;
quando se encerra a luta com a traigao dos fi-
lhos de Vitiza e a morte de Roderico, mais uma
vez Eurico morre, ritualmente, arrojando-se a
corrente do Crissus:'" como estrela cadente que
se imerge nos mares, aquele esforgo brilhante se
desvanecera na escuridao que tingia as aguas do
Crissus'", para depois reaparecer em Covadonga,
junto de Pelagio. Nessa oportunidade, Eurico se
apresenta mais uma vez como o homem so. Sua for
¢a de lider e heroi m1t1co se faz sentir quan-
do convence Pelagio a nao arriscar sua vida e a
possibilidade de salvagao das Espanhas na tenta
tiva de reaver Hermengarda. E depois de vencer
essa prova "... o gardingo atravessou rapldamen
te a caverna", que lembra a cabana iniciatoria
das sociedades primitivas - " e desapareceu nas
trevas exteriores", o que simboliza mais uma vez
a sua morte.
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Nova manifestagao herodica se da
atraves da tarefa sobrehumana de salvar Hermen-
garda das maos de Abdulaziz. Desta vez Eurico
nao @ o heroi solitario, mas passa democratica-
mente do heroismoc isolado ao heroismo coletivo.
Seus doze companheiros eram antes também herois
solitérios, 0 que equivale a marginais: sao tam
bem herois miticos que se recusam a participar
da entrega da patria aos conquistadores e pre -
tendem fundar nela um novo reino.

E interessante notar a 31mbolog1a
do numpro doze,que para os escritores biblicos
e o numero de eleigav, aquele do povo de Deus:
Israel teve doze filhos, ancestrais das dove tei
bos do povo hebreu.(Genesis, 35,23 ss); a arvo-
re da vida tinha doze frutos. Jesus escolhe do-
ze apostolos, e assim proclama abertamente sua
intengao de eleger, em nome de Deus, um povo no
vo. Lembrem-se tambem os doze cavalelros da Tavo
la Redonda, do rei Artur, e o numero doze como
simbolo do universo em seu desenvolvimento ci-
clico espage-temporal, completo.

Depois de entregar a irma de Pela
gio aos companheiros atraves do Sancion, o cava
leiro negro perece mais uma vez, ritualmente,
ao dar o exemplo de fuga aos doze companheiros,
que querem enfrentar os arabes.E novo renasci -
mento heroico se faz com a travessia de outra
ponte, desta vez carregando nos bracos Hermen-
garda que, amedrontada, oferece-se como nova
prova ao heroi, e ressalta, com sua fraqueza, a
coragem de Eurico. Tambem para evidenciar a sua
forgca nenhum dos companheiros ousa tentar a tra
vessia.

A oportunidade para a prova se-
guinte a que se submete o heroi e propiciada pe
lo plano de Pelagio para rechagar os arabes. Eu
rico fica com Hermengarda mna gruta de Covadonga,
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nova representagao da caverna Jnlclatorld.

A experlenc1a prlmordlal da reali-
dade e do sagrado supoe a existencia de um tem-—
pPo e um espago singulares, cujo dimensionamento
transcende a sucessao de momentos e sua separa -
cao em presente, passado e futuro. Naquele mo-
mento em Covadonga, quando Eurico e Hermengarda
se encontram, verifica-se a instalagao do tempo
primordial - mitico .e atemporal. O ambiente e,en
tao, inteiramente propicio ao ritual: Eurico co-
loca-se a entrada da gruta:

"A seus pes estavam as trevas do va-
le, sobre a sua cabega as solldoespro
fundas e serenas do ceu semeado dos
pontos rutilantes das estrelas e mal
desbotado ao ocidente pela ultima cla
ridade da lua minguante que desapare-
cia. Era a imagem de sua vida.(...) O
seu presente e 0o seu porvir eram, coO-
mo esse vale, um precipicio sem fun-
do, indelineavel, tenebroso e malditd'.

Nesse momento, ele se sente como que
desligado das circunstancias - e novamente o mar
ginal, aquele que nao se rotula atraves de uma
classificagao: "Quem era, onde onde estava, por-
que viera ali, nao o saberia dizer". Ouve de Her
mengarda a nova de que tambem e amado. Incapaz,
entretanto, de romper a interdigao colocada ao
seu desejo, ele se lembra mais uma vez da descon
tinuidade social e encontrando nova barreira a
sua realizacao de amor, renuncia e comprova mais
uma vez a sua condigao de heroi mitico.

Uma ultima prova o espera, desta vez
a de suportar a vida sem a realizagao do amor cor
respondido. E o seu resultado confirma o que diz
Levi-Strauss - a repetigao e a inversao sao a ba
se do mito(9). Depois de tantas repetigoes a in-
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vgrsao vai se estabelecer atraves da transgres
sao, que consiste em passar por determinado 11
mite, desrespeitar uma lei.

0 amblente para a prova se apresen
ta como sagrado, e e interessante notar que,ao
lnves de todas as outras provas, ocorridas sem
pre a noite ou ao amanhecer, esta se realiza

""quase ao pgr de sol", indicando a proximidade
de destruigao do heroi.

Eurico dirige Opas, Juliano e Mu-
guite para denso bosque de carvalhos "no meio
do qual abria-se vasta clareira, onde sobre
dous rochedos aprumados assentava um terceiro.
Era provavelmente, uma ara celtica'". Trata -se
de um ambiente sagrado, onde o altar se apre-
senta pronto para o sacrificio. Alem disso, o

local do "altar" e separado do mundo profano
por uma "tosca ponte de pedras brutas langadas
sobre o rio". A pedra bruta simboliza o templo
- ela desce do ceu e, transformada, se eleva

ate ele. £ importante ainda ser o bosque de car
valhos, arvore sagrada. Completa se assim o 10
cal para o sacrificio, nao faltando a presenca
da agua, elemento sagrado que lembra a loucura
do heroi e sua situacao de marginal.

—~ £ interditado ao homem, e mais a1n
da ao sacerdote, atentar contra a proprla vida.
Por isso, ao tomar conhecimento do amor impos-
sivel de Hermengarda, Eurico sente necessidade
de um novo ritual de morte. Desta vez cle des-
trdi os tres seres intermediarios que ameagam
a estrutura social: os traidores que entrega-
ram a patria nas maos dos inimigos e ele mes-
mo, traidor da sociedade por ter pretendidoig
norar, atraves do amor a Hermengarda, a sepa -
ragac social de classes. Ao destruir os traide
res da Patria Eurico encerra a sua fungao de
guerreiro. Dal em diante ele e apenas o sacer-
dote, cujo crime de amar uma mulher ‘proibida
deve ser remido com a morte,
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A morte do _herdi equivale ao assas
sinio da divindade. Como diz Eliade, a historia
das religioes conhece deuses que desapareceram
da superficie da terra porque foram mortos pe-
los homens. Essa morte violenta e criadora, na
medida em que algo muito 1mportante para a exls
tencia humana surge em decorrencia dela. Assas—
sinada' in L€Lo tempoire, a divindade sobrevive
nos ritos mediante os quais o assassinio e peri
odicamente reatuallzado. Nao se trata entao de
mito cosmogonico, mas da repetigao do mito de o
rlgen, em que a divindade aparece apos a cria -
cao e nao permanece muito tempo(1l0).

Ritualizada, a morte do herdi Eu-
rico se repete ainda em muitas novelas romanti-
cas, onde os herois ou heroinas morrem em teste
munho de seu amor, sem cuja realizagao recusam-
se a viver. E o caso das mortes para o senso co
mum, atraves da loucura, ou das mortes conse
qlentes a debilitacao que leva a tisica, ou das
mortes simbolicas atraves da renuncia ao mundo
com a entrada em conventos. Em qualquer dos ca-
sos, 0 auter castlga a rebeldia do heroi que ou
sou tentar o transito de uma classe social para

outra e destruir, assim, o equilibrio social re
sultante daestrutura.. =

Essa manifestagao herdoica rituali-
zada E, como todo ritual, ambigua: e veneno e
leva a morte que 31mbollza a submissao 1deolog1
ca; e ao mesmo tempo e remedlo, fecundidade que
leva a criagao de novos herois. A fecundidade do
ritual da morte de Eurico se localiza no campo
da representagao, atraves dos herois romanticos
que repetem o seu modelo e encarnam o desejo do
ser humano de sair de uma vida obscura atraves
da ascensao social.

A fecundidade desse ritual existe
tambem se a relacionarmos com acrenga crista em
uma vida extra-terrena. A morte de Eurico, sen-
do sacrificio, o redime de seu pecado ¢ o leva
a verdadeira vida. Estabelece-se, assim, a der-
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radeira oposigao no romance: entre a vida terre
na, imperfeita, incompleta e a vida celeste,per
feita e completa. Assim a morte de Furlco inte-
gra o na felicidade de uma outra v1da, ja que o
sangue do martir" consegue a remissao de seu
crime.

Verifica-se pois que Alexandre Hercu-
lano reflete nesta sua obra um mundo dividido,
cujas divisoes julga impossivel anular.

Compensatoriamente, 0 Autor oferece,a
traves do mito, a esperanga da felicidade em u-
ma outra vida, mantendo-se coerente com sua idé
ia de que a sociedade reflete as diferengas 'in-
dividuais e, como tal, deve conservar a sua de-
sigualdade.

Atraves da utilizagao do discurso mi-
tico e da submissao de seu heroi, na verdade Her
culano evita questionar as leis sociais tidas co
mo justas e uma religiao que dita o celibato sa
cerdotal indiscriminadamente, sem atentar para
os problemas individuais.

Ele aceita o discurso ideologico; uti
liza a mentira romantica e nao faz as perguntas
proibidas. 0 questionamento apresenta-se em seu
texto, paradoxalmente, pela auseéncia.
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Hermengarda.
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