0 MITO DA VIDA EM FAURE DA ROSA

Ana Maria de Almeida

.
Sisifo! Além - além o teu porto cintila!l

Tivesse cu como tu essa forga trangllila

De nunca duvidar!...

...Ergo as maos ao Sol! Pairo em sua alvorada'...

£ a aurora do Sol que rompe dentro de mim!...

£ o sol? Ou és tu, Vida purificada,

Que alvoreces enfim?...

Jodo de Barros - S{s{fo (epigrafe do romance

Escalada de Faure da Rosa)

1. O Autor

Nascido em 1912, na cidade de Nova Goa, José de Azevedo
Faure da Rosa iniciou sua atividade literaria por volta de 1932, pu-
blicando contos e novelas no Noticias 1Lustrados, 0 Diabo e Secanra
Noval.

Em 1945, publicou o seu primeiro romance, Fuga, a que se
seguem Retnato de FamIfia e Espetho da Vida, romances datados, res-
pectivamente de 1952 e 1955. De Profundis, de 1959, ora classificado
como novela ora como romance, nas poucas referencias encontradas so-
bre o autor, mais nos parece um conto de maior extensao, ja que toda
a narrativa se prende a ‘'um momentc de tomada de consciencia da perso
nagem principal, com relagao a seu vazio existencial. Em 1961, publi
ca o romance Escalada, que, juntamente com A4 Imagens Destruidas de
1966, constitui o melhor de sua obra. Publicou ainda, em 1962, uma
série de contos A Cidade e a Planicdie.

Segundo a Historia da Literatuna Portuguesa, de Antonio Jo
sé Saraiva e Oscar Lopes, a obra deste romancista define-se dentro

das linhas do realismo &tico ou critico, em que se destacam escrito

res como José Rodrigues Miguéis, Irene Lisboa, Antdnio Gomes Vitori-
no, José Loureiro Botas, Joaquim Pago d'Arcos, Tomas de Figueiredo,e
outros.

0 realismo ético ou critico, pode-se dizer, & a resposta



- ou, no caso de Faure da Rosa, mais precisamente a busca de uma
resposta - ao debate entre presencistas e neo-realistas, com rela -
¢ao a perspectiva metafisica dos problemas humanos e d@ visao do ho-

mem como agente e transformador da realidade social e historica.

"A diferenciagao entre este realismo e¢tico e neo-
realismo, como entre ele e o psicologismo presen-
cista, torna-se, & claro, convencional em certos
casos ¢ aspectos limitrofes; e nao restam duvidas
de aue o desenvolvimento das correntes ainda ac-
tuais e de cada uma das carreiras sinrulares per-
mitira de futuro um tracado mais satisfatorio das
linhas de forca aque estamos analisando. Mas nao
pode, desde ja, deixar de sentir-se um contraste
global entre, por um lado, certo introspectivismo,
certo metafisicismo gradiloqllente alternativos em

Presenca, e as tendencias de realismo social, em

que o individuo figura, ndo como inatamente singu

lar, nem como um modo transitorio do Adao univer-

sal, mas como uma singularidade circunstancial e
evolutiva; e, por outro lado, entre o neo-realis-
mo, que encara as relngaes humanas como obedecen-

do a leis objectivas, consistindo a superagao hu-

mana em delas se aperceber e tirar partido,e aque-

loutro realismo condicionado @ afirmagdo de uma

lei moral subjectiva e oposta & lei objectivamen-

te higtdrico-sociolGgica. No periodo literario que

estamos considerando verificam-se, ainda, vesti -

gios d¢ naturalismo, isto &, de um realismo vindo

do século anterior e que ignora a superagao da
histdria humana quanto 3s suas determinantes natu
rais, que ignora a sintese possivel e actuante
das leis naturais com a vontade social humana pro
grediente. No entanto,é facto que sobre este natu

ralismo prevalece o realismo gtico, o qual, de

resto, embora lhe seja oposto, constitui a sua fa
ce complementar perante o neo-realismo. Este, com
efeito, nega a inevitabilidade da alternativa em
que ambos assentam: ou exclusividade da lei natu-
ral permanente, ou primado da lei &tica sobre a
lei natural, pois, como dissemos, pretende reali-
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zar a sua sintese no plano literario”.,”

Cremos que a definigdo de realismo Gtico ou critico estd
justamente nesta tomada de atitude, moral ou pelitica, ante a reali
dade: entretanto esta atitude se formula em termos de uma solidarice
dade, de um humanismo que visa ao homem, i rcalizagao do ser humano,
tic vagamente abstraido da realidade quanto o Homem, em maiusculas,
objeto de perquiricio filosdfica das ideologias decadentes. Nao ha
como situda-la, e i sua perspectiva de agao, dentro de um quadro re-
al, pois nio se opta por solugoes decisivas. Assim, tanto em rela -
¢ao ao presencismo quanto ao nco-recalismo, ou ainda aos projctos
nco-positivistas, esta nova faceta da consci&necia realista aplica -
se a uma reflexdo critica tdo estéril quanto mitificadora. Discute-
se, enfim, a dilemdtica perspectiva do homem, "singularidade cir-
cunstancial e evolutiva"™, a debater a sua responsabilidade indivi -
dual, a discutir a sua capacidade de opgao entre as restritas possi
bilidades oferccidas pela evolugao politica e social.

Esta tomada de atitude, moral ¢ politica, caracteriza a
agao das personagens de Faure da Rosa, principalmente em Escalada e
As Imagens Destruidas. Nelas predomina a sensagido da vida mictifica-

da, da vida tornada um mito - nio mais atuada e¢ agida em sua pleni-

tude, porque, no circulo fechado do fascismo, ela se torma um ritu-
al de verdades imutdveis. A fatalidade do acaso, @ pintura objetiva

dos conflitos sociais, opoe o cddigo, secreto ¢ pessoal, da existen

cia comprometida com ela mesma num tempo em que o ato de viver se
processa sob o signo de uma palavra de ordem. "Chegou o tempo em
que a vida ¢ uma ovrdem”™ - diz o poeta Carlos Drummond de Andrade.Or-

dem, no sentido de que a vida apenas se torna possivel ao nivel dos
manifestos e das teorias - muitas vezes cifrados, secretos - ¢ que
podem ser a cxpressao tanto de forgas opressoras quanto de expres -
soes reivindicadoras e libertarias. Lsto &, o mesmo cddigo, o mesmo
conjunto de idéias ¢ palavras, pode ser utilizado, manuseado, por
forgas opostas. Viver &, enfim, sobreviver- luta com a merte ou pag
to para retardia-la. O compromisso com a vida, ao nivel pratico da
realidade, torna-se¢ jogo de concessoes que procuram enganar a mor-
te ¢ a opressao., Uma rebeldia, sufocada e interior, que encontra no
mondlogo reflexivo, uma saida parn a frustragio das agoes impossi -
vels.

Dentro desta perspectiva, irmanam-se metafisicos e rea -
listas, neo-positivistas e idealistas. A Vida com mailisculas, &,em

todos, uma abstra¢do, um objeto de corpos teoricos para um futuro



remoto. Em poesia publicada em ¢ Piabo, no ano de 1939, Manuel da

Fonseca d2 voz a esta ansiedade:

Duas Cangdes da Vida

Vida,

sensualissima mulher de carnes maravilhosas
cujos passos sao horas

cadenciadas

ritmicas

fatais.

A cada movimento do teu corpo

dispersam asas de desejo

que me rogam a pele

¢ encrespam o5 nervos na alucinag¢do do "nunca mais".
Vou scguindo teus passos

lutando ¢ sofrendo

Cantando e chorando

¢ ficam abertos meus bracos:

nunca te alcango!

Meu suplicio de Tantalo.

Envelhego.

E tu, Vida, cada vez mais vigosa

na oscilagao nervesa

das tuas ancas fecundas e sempre virgens.

A punhalada dilacero a folhagem

e abro clareiras

na floresta milenaria do meu caminho.
Humildemente se rasga e avista

no rogar dos espinhos

minha carne dorida.

E quando julgo chegada a hora

meu abrago de posse fica escancarado no ar!
Olimpica

Firme,

gloriosa,

tu passas e nao te alcango vida!3

Esta visio alegdrica da Vida marca toda a geragiao em
que se formou Faure da Rosa, como se pode notar na leitura de 0 Dia
bo. Repetem=se os motivos da criagdo, simbolizada na figura da deu-



sa-mae, doadora de vida e destruigao. Isto parece-nos importante,
porque, como veremos adiante, a figura de Paula, de A5 Imagens Des-
truidas, & uma alegoria fundada neste motivo. Em Manuel da Fonseca,
a vida &, também, a face pressentida de uma lenta morte que se pro-
cessa a cada ingstante - como Tantalo, ele morre de sede e frustra -
¢do no desejo, jamais aplacado, de alcangar sua plenitude fugidia .
A Gnica eternidade que se oferece entao ao homem, escapa-se-lhe por
entre os dedos. E viver torna-se um suplicio em que apenas a morte

e a desolagdo sao evidéncias palpaveis:

Caio suando de bdrco

no 1odo...

0 vento da noite badala nos ramos
sarcamos canalha.

Nao avisto a Vida!

Tenho medo, grito.

Creio em Deus e nos fantasticos ecos
do meu grito,

que vem de longe e de perto

do sul e do norte

que me envolvem

e esmagam:

- maldita selva, maldita selva
antes o deserto e a morte.a

Acompanhando-se a segao Movimento de Idéias (provavelmen

te organizada por Abel Salazar, defensor do neo-positivismo), em 0
Diabo, no ano de 1939, veé-se um interessante debate sobre as idei-

as de metafisicos vitalistas”" e materialistas.

“Tudo isto & um perfeito embroglio filosdfico,
muito embora se compreenda o que o autor quere
dizer; porque a vida consciente & um facto
igualmente natural, como o sao igualmente os
ideais éticos e a vontade que o homem opde a
certa categoria de fatos.

Brunschvicq comete aqui o &érro habitual em mui
tos autores que consiste em desarticular do na
tural e da vida, o que na realidade a vida per

tence. O conflito nao & entre o homem e a vida,

mas entre elementos da propria vida,o que

é
fundamenctalmente diferente. O conflito da cién



cia com as forgas da natureza, o dominar do
raio, o simples facto do lavrador que desvia
para o campo do enxurro, que e um dominio das
forgas da natureza, ndo € por forma alguma um
conflito com a vida, mas entre elementos da
propria vida. Assim, a oposigao feita habitu-
almente pelos autores, do conflito do homem
com a.histﬁria, com a vida social, & um nao-
senso, quando se considera o homem, o pensa -
mento, a consciéncia, como qualquer coisa si-
tuada num plano para alem da vida e os seus
ideais, uma "finalidade mais alta que a da vi

da." A vida integral & aqui cindida em duas

partes, uma natural, outra que, em suma, os
autores dizem que ¢ mais alta sem dizerem o
- 5
que e.
Sem entrar na discussao destas idéias, por nos falta

rem elementos para tal, parece-nos importante ressaltar a converg@g

cia dos debates para um ponto comum - a idéia de causalidade e fina-

lidade. Aos idealistas interessava a idéia de finalidade além da vi
da; aos realistas e materialistas importava mais o nexo de causali-
dade dos fenomenos observados. Mas agita-os, a todos, a ansiedade
de um para-que, de um qual-o-sentido dos fatos e da vida. Para a no
va geragao era essencial estabelecer a nogao - e a sua validade ao
nivel pratico de existir - da cavsalidade dos fenomenos, eliminando
uma id¢ia, ou metafisica ou religiosa, de “finalidade mais alta que
a da vida." Tomar, portanto, consciencia do “limite", da realidade
integrada e objetiva, em oposigdo a qualquer "passagem do limite"re
al. No entanto, urgia encontrar uma finalidade para esta vida conce
bida apenas em seu limite objetivo. A impossibilidade de reestrutu-

ra~la, de construi-la, leva-os a mitificar a vida em todas as suas

potencialidades - sem, entretanto, apontar um caminho para esta
perspectiva, para a realizagdo destas idéias,

Portanto, estao todos a usar de um mesmo c5digo -0 da
impot@ncia de fazer a vida vivida - ji que,destituida de sua finali
dade, metafisica ou religiosa, ela se resolve num circulo fechado

de criagio e destruigao cegas. Vejamos um outro poeta da geragao de
0 Diabo, outro exemplo desta divinizagao da Vida e de todas as suas

possibilidades constritivas ou absurdas:



Esta hora do mundo & divina

Tempo do Apocalipse
Agonia furiosa.

Tumultuaria nascenga.

A vida tenta resgatar
A sua divindade
Tornar-se

Digna de ser vivida.
- o Ultimo combate?

0 que limita a vida
Quere manter blasfemo

Seus limites blasfemos

Hora de morte e de natal.
Crspiusculo na manha.
Poente de catastrofes
- No seio
Leve sol, sangue, uma aurora.

e s s st e st e v s e s eI P

6
0 homem vai resgatar a propria divindade.

7

- Este @ o limiar da nova Idade do Oiro.6

Mais uma vez, repetem-se as imagens relativas i superposi -
¢do da morte a vida: hda o fascinio da morte apocaliptica - que des-
trua para construir, que separe o bem do mal, que faga renascer a
humanidade num plano de divindade. Eis um dos pontos altos desta mi
tificagao - a vida torna-se impraticdvel ao nivel do humano, é pre-
ciso ascender a posigao de deuses ou semi-deuses. Tal perspectiva
titinica da realidade nada mais & do que um refugic romantico numa
dimensao elitista e pessimista. Frustram-se o humano e a contingen -
cia social, delineia-se a figura do artista e do homem integral co-
mo seres eleitos, feitos i imagem e semelhanga de uma forga vital,

de cujo segredo 85 cles (os eleitos, os reflexivos, os assinalados
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pela reflexao profunda e critica) tém a chave.

A mesma impassibilidade e a mesma impotencia se obser -
vam nas concepgoes neo-materialistas ou idealistas. Cantar esta Vida
em abstrato, propor esta concep¢ao de um impulso vital que une espi-
rito e matéria no mesmo processo, apresentar a copia desta realidade
assim concebida - sem apontar um novo cddigo de interpretagao ou fi-
nalidade revoluciondrios - & cair no mesmo impasse. Dai o apelo ao
resgate de uma humanidade abstrata ou de uma divindade mitica.

Cremos que todas obras destas geragao refletem uma crise
da nogao de finalidade, uma vez que o simples constatar dos nexos de
causalidade ou a sua evidenciagao numa arte-documento eram respos -
tas insuficientes para o problema artistico e existencial. Isto e,
apresentar a existencia do "circulo fechado" era apenas constatagao
de uma evidéncia e nao a proposta de uma ruptura. A divinizagao da
Vida e o culto da morte resgatadora nao sao mais do que expressao da
"dialetica da violencia e da impotEncia"7 da nova consciéncia realis

ta.

“Tu encolheste os ombros com ar de incredulo :
"Nada disso me elucida sobre o fim da vida de
cada um de nos. Viver, esta bem, mas para que?'
Nesta altura tomei calor e continuei com mais
veemencia: "0 que nos interessa nao é a nossa
imortalidade individual. Basta-nos saber que a
vida @ imortal e todo o seu inter@sse esta na
quilo que podemos aprender com ela e descobrir
nela que transcende realmente os limites da
nossa existencia pessoal. O que importa & ser
consciente, o que importa & o nosso esfﬁrgo na

descoberta do verdadeiro sentido da vida.

Uma crise de finalidade e a busca de conhecimento no 1li -
mite marcam o programa neo-realista nesta fase - negando-se a uma
transcendéncia metafisica, i passagem do limite, cafa-se numa outra
ordem de fatalidade - a de Sisifos e Tantalos sublimes num esforgo
para coisa nenhuma. O humanismo torna-se humanitarismo e solidarieda
de fatalista numa trageédia que & comum e irremediavel.

Para acompanharmos de perto as idéias da geragiao em que
se formou Faure da Rosam, anotemos certas citaqaes de Einstein que

Tereza Lima, nesta mesma carta citada, faz a seu amigo:



11

"Todas as religioes tém um ponto comum - © ca-
riter antropomdrfico da idZia de Deus. Para se
elevarem acima déste grau, so aparecem, essen=
cialmente, as individualidades ricas e as comu
nidades particularmente nobres. Mas, em todos,
ha ainda um 3¢ grau de vida religiosa, embora
muito rara na sua expressao puyra: chamid-la-ei
religiosidade cdsmica. E muito dificil de apren
der claramente para aquele que nada sente dela
porque nenhuma idéia de Deus semeclhante ao ho-

mem lhe corresponde.

(...) A existéncia individual di-lhe a impres-

sio de uma prisdo ¢ quere viver possuinde a
’

plenitude de tudo quanto existe, em toda a sua

unidade ¢ sentido profundo.

(...) 0s genios religiosos de todos os tempos
foram marcados por essa religiosidade cosmica,,
que nao reconhece nem dogmas nem Deus que se-

jam concebidos i imagem de Decus.

(...) Como pode a religiosidade cosmica comu -
picar-se de homem para homem visto que ndo com
duz a nenhuma idZia formal de Deus nem a nenhy
ma teoria? Parece-me que ¢ precisamente a fun-
¢ao capital da arte e da ciencia a de acordar
e manter vivo este sentimento entre aqueles que

sao susceptiveis de o recolher.

(...) A conduta ética do homem deve basear-se
efectivamente na compaixio, na cducagdo e¢ nos
lagos .sociais, sem ter a necessidade de qual -
quer principio religioso. Os homens seriam pa-
ra lamentar se¢ devessem ser influenciados pelo
medo do castigo e pela esperanga de uma recom=

pensa depois da morte.g

0 protagonista de Escalada, Manuel, liberta-se de uma reli
gide formal - em que scus {rmios, Tadeu ¢ Mirio, ocultam suas contra

digies - em nome de um humanitarismo ¢ de um contagiante encantamen-
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to pela vida.

"No primeiro dia de sol e calmaria, perante o
esplendor da luz que se diria reflectir a trans
paréncia do céu muito azul - Manvel compreen -
deu que a sua dor, interposta entre ele e a vi
da como uma muralha, embora subsistindo, se su
avizara.

0 choro violento do inicio dera lugar ao mar-
tirio de dividas sinceras. As interrogagoes a
que fora ao encontro anteriormente por uma es-
pecie de atitude - acudiam-lhe, repetidas, as
frases '"Se Deus existisse, como se explicava
que... como pode Ele existir se..." - assalta-
vam-no agora por efeito duma crise real que a
morte viera levantar. O porque da vida, o ab -
surdo ¢ o injusto, o fim repentino imposto ao
homem, sem que a sua inteligencia lhe pudesse
encontrar razao ou finalidade, atiraram-no pa-
ra o seu grande momento religioso. Queria Deus.
Entregou-se-lhe. Mas volvia-se, inquieto, dos
livros para a meditagao, daqui para o ambiente
sobrenatural das igrejas desertas. Era o espi-
nho assustador da divida que se n3ac esvaira.E,
no entanto, sentia-se reanimar como se a fres-
cura dum prado o penetrasse., “"Talvez a fé pu -
desse nascer apenas duma sensagao fisica revi-
ficadora como aquela - pensaria mais tarde -ou
da necessidade do encontro. E toda a ansiedade
do homem, incluindo a politica, seria uma for-

ma de sentimento teligioso."lo

Manuel e Mario discutem varias vezes, a idéia de finali-

dade - Manuel defende o compromisso com a vida, com a Vida dignifica
da, mas sem definir, tambem, sequer a si mesmo, o que & viver esta

vida dignificada:

"Tanto bastou para que Manuel desse uma fei -
¢do conciliatdéria ds palavras:
- Gostaria de te fazer compreender que &€ esta

vida, objectiva e real, somente até ao momento
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da morte, que & preciso dignificar. E que
ha outro caminho melhor para ti. Ou para os
outros, O que vem a ser a mesma coisa.

- Sinto que ¢ precisamente a outra, para
além da morte, a que me pode atrair - defi-
nia-se a si proprio: como se o levitasse
uma cspeécie de éxtasce. Oferecesse-lhe Manu-
el, ao menos, a palavra e o olhar tranquili
zadores, garantia de que, embora em 'campos

s

opostos, se continuariam, contudo, a dar as

11

maos ."

Esta perplexidade ou este sil@ncio ante uma auséncia de

finalidades, a constante indagagdo de uma tend@ncia artistica
se queria “"simples e¢ herdica", refletem-se ainda em outras matérias
transcritas em 0 Diabe, como, por exemplo, um ensaio de Jean

tand sobre o homem, "pcqueno filho de peixe”, "neto de molusco

"Naio basta, com cfeito, que ela (a ciéncia)
nos ensine a nossa insufici&ncia, & preci -
so que nos torne capazes de a tolerar. Nao
basta que nos tire a ilusio duma tarefa de
conseqlléncias infinitas, ¢ preeciso que nos
arranque e¢ssa necessidade. Nao basta que
nos despoje do sentimento da nossa liberda-
de, & necessario que regulamente o funciona
mento da nossa maquina de modo que nos con-

. - 12
sideremos maquina..."

0 perigo desta indefinida divinizagido da forga da

e do homem - do mito da cvolugdo cega e pujante - reside no
de escamotear a miséria e a fraqueza ou de tornd-las episddios trid-
gicos (ou tornados belamente trigicos, ao nivel ideoldgico ¢ artis-

tico) num organismo que persiste apesar de tudo, de uma forga maior

que permanece: o culto da vida pode ser argumento das

fascistas, das mentalidades opressivas e conservadoras:

-"A sua posigao de critica perante o gover-
no aproxima-o desse decadentismo que foi a
triste heran¢a que recchemos da Republica .

Ou que vem mai$ d¢ tras, dum pessimismo de

idecologias
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escola, fonte de inspiragao e alimento de ro
mancistas e historiadores do principio do sé
culo." O regresso de Dias Santos pEo lhe cor
tou o fio as palavras. No combate a esse de-~
cadentismo, exaltou as forgas primitivas do
instinto para o revigoramento do homem. Todo
ele era aspereza e frialdade nas palavrasque
baniam o sentimentalismo humanitario em voga,
"cujo efeito nao podia ser sendo o esterili-
zar das grandes virtudes." E Manuel viu, es-
pantado, que se conciliavam o vandalismo pa-
gdo de Hitler, e "as forgas vivas e perenes
da civilizac¢ao crista"; que, ao nomearem -se
reis e herois, se invertia o conceito de va-
lores que seria a "palavra de ordem" de uma
nova doutrina- "Na ressurreigao de velhos cre
dos reside a riqueza criadora de um novo mi-
to que langou ja as bases de uma nova civili
zagao. Assim com Augusto e com Mussolini.

- Com a guerra e a conquista? ~ perguntou Ma
nuel involutdriamente.

Baltasar nao acusou o remoque da impertinen-
ciaj pas os olhos sobre a mesa como se o nao
tivesse ouvido; serrilharam os incisivos a
migalha invisivel, e prosseguiu: - Uma con ~
cepgao espiritualista da vida que, desprezan
do a materia, desdenha da propria existencia,
predispoe o homem para a guerra quando a ela
o movem designios superiores.

Manuel ia perguntar que "designios superio -
res" haviam movido Mussolini a rechagar a
Abssinia, quando Prado se lhe adiantou: "a
doutrina & ordem ¢ forga. E dentro da ordem
nao cabe a venalidade. O resto & retdrica."
- ao mesmo tempo que Tadeu fixou o irmao pa-
ra lhe fazer compreender que ninguém lhe a-

. : P 13
ceitava as intromissoes.

A esta tendencia de realismo ético cabe, portanto, a ex
pressao da critica e da atitude de opgio, no momento em que a forga,

tomada como palavra de ordem, podia mitificar e mistificar a vida
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nao lhe atribuindo outra fungao além de um ciclo eterno de removagao
e destruigao incansavel, em que os mais fortes seriam os guardiaes
de seu mistério profundo.

Na perspectiva realista, a atitude ante a vida nao deve -
ria ser nem a de encantamento nem a de horror. Deveria, entao, a ar-
te adotar a atitude impassivel, a objetividade do relatorio e do do-

cumento?

"Ha realidades demasiado vivas para que as pos
samos abordar sem paixao, e para que a nossa
indiferenga ante elas, a serenidade com que as
dominamos, nic seja uma ofensa i vida. O pro -
prio facto de viver implica a hostilidade con-

tra tudo que prejudique, limite ou vassalize a

vida.“la

Esta hostilidade implica a tarefa, nao 50 de eliminar as
tendéncias idealistas, mas também a de evitar qualquer forma de sim
plificagao materialista.!® & arte simples e herdica nao cabe a pers-
pectiva de um Narciso num espelho de sangue; e sim a de um espelho

da verdade, parifrase ¢ interpretacgao da realidade.

"Pensamos que a arte deve ser espelho da vida
e de toda a vida; pensamos que toda a vida de-
ve ser construida com o carinhoso amparo da ar
te. Queremos uma arte que nao saia dos homens,
e os viva ¢ os sinta ¢ os explique, que nao os
alinde nem os afeie, que nido minta para os de-
fender mas que os defenda com a verdade. Arte
que defenda os homens, o mesmo e que dizer, ar
te que defenda a humanidade. E defender humani
dade implica a defensao da justiga entre os hg
mens, da dignidade dos homens, do espirito hu-
mano. Por isso a arte que pedimos n3o pode ser
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serena. Nao se limita a ver, mas a agir."

As personagens de Escalada discutem a fungao da arte.
Joaquim Godofredo, pintor e amigo do protagonista Manuel, evolui do
romantismo e impressionismo para a arte abstrata, mas a frustragao de
nao dizer nada aos outros com sua arte, leva-o a abandona-la - este

fracasso coincide com a sua prisao pela policia politica e com a sua
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"Desde que se sinta o que sinto, esta febre
de me realizar e a impossibilidade de me amor
dagar a mim mesmo, significa isto que a minha
expressao seja superior e terna? Quantos frus

trados a n3o terdo sentido também!l}’

Sdo estas as indagagoes principais colocadas pelo grupo
do realismo eético em resposta ao debate de espiritualistas e neo-
realistas: qual o sentido profundo da vida num momento em que o cul
to da morte e da destruigdo se mesclam a todas as ideologias; como
se realiza o compromisso entre os individuos num humanismo que de -
corre de uma tomada de consciencia critica em face dos acontecimen
tos nacionais e mundiais; como se atualiza esta teoria ao nivel das
consciéncias amordagadas pelo fascismo; como se conciliam os ideais
cristaos e tradicionais com a necessidade de reforma moral, social
e politica; como a arte pode, além da perspectiva fotogrifica dos
problemas cotidianos, atingir uma dimensaoc universal e revolucionar
a vida. Como, enfim, tornar a vida ativa e nao apenas escaladas
frustrantes de titas que, desafiando os limites do circuloe fechado
da exist@ncia humana, sd tem a gléria da ousadia contra forgas eter
nas e imutaveis. De certo modo, esta geragao padece de um "com -
plexo de titSs"l8 no sentido de que se sente, sem encontrar saidas
ou projetos doutrindrios, ao mesmo tempo herdica e¢ destinada ao sa-
crificio infitil ~ justamente porque lhes falta a expressao da fina-
lidade, de uma transcendencia, nido metafisica ou idealista, mas po-
1itica e social, que fosse uma saida do circulo fascista. Assim, e
particularmente interessante a dedicatoria que Faure da Rosa faz de

seu livro A Cidade e a Planicie para sua filha Maria Manuela:

"Este livro, creio, acrescenta alguma coisa ao
que te tenho dito sobre as alegrias e as tris-
tezas deste mundo. E representa o que fui ob -
servando e pensando, desde a mocidade até hoje,
na convicgao de que a Gltima historia seria a
histdria bonita que respondesse 3 nossa ansie-
dade. Resta-me a esperanga de poder vir ainda

- "
a escreve-la.

Esta literatura, de fundo introspectivo e orientagac neo
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realista, reflete, portanto, a impossibilidade, tanto artistica quan
to politica, de se cair no panfletario ou na pregagdo ideoldgica, de
ligar a teoria com a pratica, de expressar, enfim, aquela "arte que
enrije e torne de ferro os peitos dos homens, que lhes crie despre-
zo pela adversidade e que lhes dé a consciéncia de que a vida sd e
bela e alegre quando nao traem o§ seus actos e o pensamento pelo pen

sament:o."19

2. As Imagens Destruldas

Este romance de Faure da Rosa desenvolve a mesma tema-
tica das obras anteriores: o conflito moral de familias da pequena e
média burguesia, as contradigoes ideoldgicas e politicas, a decadén-
cia de valores sociais e morais, a solidao humana. No entanto, pare-
ce-nos interessante que o autor aponte, de um modo evidentemente siﬁ
bolico e, portanto, hermético, a solugao para a crise no compromisso
das novas geragoes, formadas no clima de catastrofe da guerra angola
na, com uma vida libertada do circulo fechado da mentalidade burgue-
sa tradicional. Tal € o sentido, como se vera mais adiante, da atra-
¢ao silenciosa e violenta que une, por instantes, a personagem Paula
e Mario, soldado que volta da guerra de Angola. E outro n3o & o obje

tivo do autor, como se pode deduzir na adverténcia do livro:

"0 Autor poderia limitar-se a adverténcia do
costume: "Qualquer semelhanga entre os perso
nagens deste livro e os da vida real..."etc.,
e nao diria tudo. Necessario & explicar que
nao esta na intengdo do Autor condenar, desig
nadamente, uma ou duas classes de profissip
nais, este ou aquele individuo, um ou dois
tipos de pessoas - mas todas, todas as pes -
soas para quem a Vida constitui um arranjo

de idéias e de coisas imutaveis."

0 enredo apresenta-nos, em cinco dias - de segunda a sex
ta~feira - de um més de dezembro, trés jovens casais que se reunem
para programar uma viagem de negocios e diversao. Além destas perso-
nagens que constituem o foco de interesse na analise do conflito(Gil,
engenheiro, casado com Paula; Tito, também engenheiro, casado com C&
lia; Antonio Manuel, medico, casado com Ju) ha a preseng¢a do vizinho,

Sr. Araujo, pai de Licas, crianca em que Paula projeta a sua materni
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dade frustrada, ¢ de Mario, ex-combatente de Angola. O Sr. Araiijo
funciona comoc a voz da geragao mais velha que vé, com impaciencia,
o acomodamento das novas geragoes a situagio opressora. Procura, in
cutir estas idéias a Gil, que foge ao diklogo. Gil, ecle mesmo con-
clui, & um homem cuja ambi¢Ho & galgar, a custo de qualquer agao,um
posto de relevo na Companhia onde trabalha, ¢ amar o maior numero
de mulheres possivel.

"Ah! Paulazinha burra! Alguém da dezassete
anos de estudos, de renuncias, a queimar
as pestanas, a empinar trinta e seis cadel
ras, a decorar para esquecer- alguém da is
to por um Ideal? Deio-o eu, damo-lo todos
pelo lugarzinho na Companhia, em qualquer
Companhia (e dcpois, com base nas trinta e
seis cadeiras, convencer os directores que
ninguém me supera, que supero todos, con
venccé~-los de que devo ganhar como eles do-
ze, catorze, dezasseis contos ou vinte ou
trinta) e obter o direito de dizer a mi -
nha casa, a minha mulher, o meu carro, a
minha criada, a minha amante, o meu isto e
o meu aquilo. E amando o maior niimero de
mulheres possivel concluir alegremente que
todas as idéias, desde Platao até Kierke -
gaard, em nada interferem na minha vida
que se resume em convencer-me de que sou
feliz, que a nao encho de vazios, cm de-
monstrar-me a mim mesmo que sou o homem
com o valor social que a sociedade exige
que cu seja, ¢ que sei que nio sou. Aqui

tens, Paula querida, o engenheiro para quem

amar o maior niimero de mulheres possivel
constitui o imperativo maximo de existén=-
. nl0
cia.
Ju procura, e counsegue, seduzir Gil - também para ela o

imperativo miximo da exist@ncia & amar o maior niimere de homens pos
- (s - ! .

sivel. Antonio Manuel, que sc¢ tornou medico ¢ se casou ¢om uma moga

de familia tradicional para contentar o pai, procura, docilmente, a

‘comodar-se A situacio, sem aprofundar a verdadeira imagem da Ju,que



o toma de assalto de vez em quando.

"0 Antdonio Manuel nao detesta nem ama a pro.
fissao, simplesmente nunca se reconheceu
com habilidade para a exercer, executan =
do-a como executaria uma tarefa burocrati
ca e furtando-se quanto pode as maiores
magadas, quanto pode escondendo a sua inép
cia. A Ju interferiu no momento preciso em
que comegava a entedid-lo a monotonia da
fartura e da felicidade. A primeira bata-
lha, dura de ganhar, ganhou-a apos longa
porfia; ao render-se, a Ju culmina a orgu-
lhosa ventura dos pais do Antonio Manuel:
nac obstante uma gencalogia maculada de
quando em quando por matrimdnios excomunga
veis, a Ju herdou, a par da beleza, graga
e inteligéncia, sangue e apelidos que re-
montam a corte de D. Maria I. A ventura de
Antonio Manuel despreza os ultimos dons e
encarece os primeiros. Porque na heranga
destes, ao que lhe parece, intervieram ex-
clusivamente 0s cromossomas plebeus mer-
cé dos quais proliferaram os vardoes regene
radores. Os breves minutos que leva a re-
cordar ‘vinte anos afortunados bastam para
lhe consolidar a ideia de que a Ju, tan-
to como o mundo, lhe pertencem. Todavia -
quem sabe se por legado atidvico dos avos
serralheiros e pedreiros -, o Antonio Ma -
nuel, aproveitando-se embora das comodida-
des que a riqueza prodigaliza e gozando-as
sem medida, conserva um sentimento de re-
lutancia por aqueles que se cuidam nobili-
tados pelo dinheiro. Isto mesmo (dos raros
segredos do seu subterridneo) o afastara dos
Pais. Mas amava-os. Talvez porque, de seu
natural, gosta de toda a gente, em tudo e
todos encontra razoes que despertem a sua
gratidao. Motivo por que se ama a si pro -

prio o que, por sua vez, lhe da o adorme -
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cer rapido e o sono tranqlilo das criangas."”

Assim o casamento de Ju € Ap¢gnio Manuel baseia-se
em convenieéncias e outras "elementaridades do manual de bom senso

da burguesia."

Para Ju, Antonio Manuel e Gil s3o instrumentos para
aplacar seu "desejo frenético de homem.” A heranga do naturalismo do
século XIX & evidente no tratamento destas relagoes conjugais e na
critica dos valores burgueses, que determinam a escolha das profis-
soes e a atividade social.

Paula & amada por Tito, o mais idealista e o mais pobre

dos tres homens. Este sentimento ele o confessa a sua mulher Célia.

"Tudo menos os gritos, tudo menos o odio”

o Tito, arrasado e em panico, enfia na casa
de banho, desanda ela para o quarto. "Fecha-
se, o cobardola! Foge como donzela indefesa!
0 que nao daria para que Paula o amasse! Era
um ai enquanto se metiam na cama! De costas
voltadas, ao espelho, a impedir-se de contem
plar o corpo amesquinhado ¢ rejeitado, arran
ca o vestido, todas as roupas, enverga,apres
sada, a camisa e o roupao. Nao se deitara
mais com o Tito. Que durma no sofd. Que se
arranje ou leve o diabo! Mal o sinta no cor-
redor, fechara a porta & chave. Talvez lhe
deé dois dos tr@s cobertores que pertencem 3
cama deles. "Tu o sabias. Sabia o que? Manei
ra muito inteligente, nao haja dévida, de me
iludir. Uma mulher extraordinaria, uma deusa,
que nao serve para o amor", Dissera-lho ele,
duas ou trés vezes, a respeito de Paula, e a
boa da CE&lia 13 ia inocente atrds do choro e
e a acha-la divina, assexuada, invioldvel.E,
ha pouco, como a devorou! Com se tivesse o
sexo nos olhos! Tudo muite bonito! Sim, se -
nhora: devoro a Paula com os cinco sentidos

e de quem gosto & da Célia}"22

No casal C&lia-Tito, o autor representa as frustragoes
sentimentais e economicas do homem e da mulher de classe média.

Paula, como se disse anteriormente, & uma alegoria desta
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vida mistificada - sem ser bela, atrai os olhares de estudantes, pro
voca a adoragio platdnica de Tito; nela o proprio Gil se define e en
contra certa estabilidade. A reuniao dos casais, alias, se realiza
em casa de Paula e Gil - ela & o centro de coesdo de todas estas vi-
das. Tudo que lhe acontece altera a vida das outras personagens. Pau
la fica gravida; o seu carater maternal, que se expande nas rela -
¢6es com o filho dos vizinhos - o miiido Licas - ¢ sempre frustrado ;
Gil irrita-se com Licas, obriga-a a fazer um aborto. Uma crianga pa
ra ele seria o ultimo dos bens a serem adquiridos - depois da compra
de um refrigerador novo, de um carro, de uma viagem pela Europa...

A ruptura de todos os projetos e o fracasso de todas es-
tas vidas estabelecem-se depois do aborto de Paula - toda a sua in -
satisfagio, ja intensificada pelo fato de Gil recusar-se a ajudar o
marido de uma mulher de que Paula procura diminuir a miséria,leva- a
a bandonar Gil.

E isto significara, ndo sd para Gil, a quebra das ima-
gens tranqllilas da vida cotidiana - todos estarao desunidos a partir

de entao.

3. A estrutura da obra

A apresentagao do cotidiano destas trés familias & feita
através da narrativa de suas reunides em casa de Paula, durante cin-
co dias da semana, is vésperas do natal. As reflexoes das persona
gens e as conversas posteriores de cada casal isolado completam a
apresentngao. 0 motivo principal destes didlogos & a caracterizagao
da total incomunicabilidade, da infidelidade mental e, sobretudo, da
esterilidade do ser humano.

£ curioso o processo utilizado pelo autor para acentuar

estas ideias:

1. as reunices processam-se de segunda a sexta-feiraj;uma
semana, portanto, sem O sabado e sem o domingo. Uma semana frustra
da no seu ciclo, como e frustrado todo o tempo de vida das persona -
gens. £ uma semana de dias uteis, tornados intiteis no jogo de insa -
tisfagao e traigdes. £ como se as personagens tivessem perdido a no-
¢ao de um trabalho e de uma vida construindo-se, ainda, de um lazer
que fosse o coroamento e o descanso de um esforgo diario. Gil, por
exemplo, rouba horas de trabalho pa a aventuras amorosas em um apar-

tamento secreto que mantém; atordoa-se na sua ambigao e sensualidade.

2. toda a narrativa & apresentada em uma véspera de um
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natal que n3o se realizara. Antes da ruptura do casal Gil-Paula, es
ta ja havia sido obrigada pelo marido a abandonar o projeto de visi
tar os pais pelo Natal. Desintegram-se, portanto, todos os valores
tradicionais e familiares. O aborto, as vésperas do natal, intensi-

fica a idéia da esterilidade e desumanizagao.

3. a viagem pela Europa deveria realizar-se no mes de
setembro do ano seguinte - nove meses depois da primeira reuniEoan
rada. O aborto de Paula leva-a a abandonar o marido - e isto signi-
fica a ruptura de todos os planos feitos pelos casais. Com isto
acentua~-se a idéia de uma geragao e de uma gestagao frustrada em to
dos os seus sonhos e projetos.

0 autor utiliza ainda dois indices para chamar a aten -
¢do sobre esta idéia: o vaso de geranios, fustigado pelo vento, que
Paula cultiva na janela de um balcao e a figura patética e muda, de
Mario - irmao de Licas, que volta a casa apos combates em Angola.Um
elo de amor e atragdo une Paula a Licas e tamb&m a Mario - na febre
que a deixa prostrada e delirante apos o aborto, ¢ a imagem de Ma-
rio que vem substituir as imagens destro¢adas de sua vida, mesclan-

do-se a visdao de um geranio sangrento:

"0 estado indeciso vigilia-sono langa a Paula
no anseio de acordar completamente, porque a
sombra adensa-se, adquire consisténcia fisica
tremem-lhe as comissuras dos labios, e quando
a folha do geranio rasga a vidraga e se julga
acordada, o vidro sangra, mancha o ceéu de san
gue, de coagulos de sangue tao rubro que [
enegrecem mais do que a negrura das nuvens.
Quem ousou franquear a entrada ao Mario? Con-
torce-se, morre de vergonha porque do sorriso
do Mario desprende-se o apelo sexual que a
sensibiliza; e soluga, contorce~se, e soluga.
Acorda e mal toma consciencia de que acorda a
despeito da percepcao, de ruidos e de vozes
{(do Gil e da Leonilde) e da luz que lhe dese-
nha o rectiangulo da porta; soergue-se apavora
da, relanceia o olhar em busca de Mario. "“O!
meu Deus! meu Deus!” - desperta enfim, um mo-
mento desoprimida ao verificar que o sorriso-

apelo nac pertence a realidade, e logo a hor-
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roriza o pavor de que a reconduzam ao mes-
mo medonho medo, e grita:
-gi1.n?3

E evidente o simbolismo das relagocs afetivas que se
estabelecem entre Tito, Paula, Mario e Licas - algumas verdades imu
taveis devem ser destruidas, algumas imagens devem ser quebradas,pa
ra que a vida, em seu circulo fechado, se realize de modo integral,
para que a vida se humanize, libertada da rotina e do embotamento
moral e social.

Cabe a Paula, rompendo com Gil, representar a destrui-

¢ao destas imagens:

"Ha, para alem do seu, o mundo enorme dos
outros. Mundo de guerras, mortes, lutas...
no seu vinculam-se aqueles momentos em que
precisa do Licas, em que se debate com seu
intimo, se descobre e desconhece o Gil e
tudo se reduz a ser ou nao feliz, a amar
ou nao o marido; a querer o que o Gil nao
quer e que, por nao o querer, a obriga a
nao querer...E no dos outros ha ainda os
pais que perdem os filhos ou os reveem co-
mo homens que aprenderam a matar e matam ,
uma infinidade de factos, de realidades que
nem ela nem o Gil sofreram, ou que preten-
dem sopesa-los nos curtos minutos que du-
ram as leituras dos jornais e as conversas
em que as pessoas buscam assunto no que le
ram nos jormnais. Tudo o que existe ao re-
dor da Paula; e se estende indefinidamente
por todo o mundo e constitui a vida, e va-
lor menor e infimo em relagao ao circulo
fechado Paula-Gil, pequeno circulo maior
que a vida, mais importante que todos os
sucessos, toda a evolugdo do mundo. Sé-lo-
a? Confrange-se de medo. Receia este medo
presciente, sobrenatural como uma revela -
¢ao. Medo concreto de descobrir que a vida,
o amor, as pessoas, o Gil, se revelam mais

vis do que os imaginou até ai, voluntaria-
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.mente encerrados nesse circulo.”

Portanto, tudo se presta a representagao de uma vida
frustrada - ndo 85 pela mitificagdo de suas potencialidades como
um impeto gerador e irreprimivel que deve realizar-se a qualquer
prego; mas também pelas mistificagdes didrias que estabelecem no-
vos mitos, destruidores dos valores mais humanos. Paula & uma ale-
goria no sentido de que o autor a faz o espelho reflector de todos
estes fracassos. Mae frustrada, geradora e criminosa, amante e mu-
lher traida - & vitima e doadora da desumanizagido que fascina e
destrdi. Este sentido alegdrico de espelho da vida desumanizada e
de reflexo da vida que deve ser sagrada, caracterizados em Paula,é
o fecho do livro.

"E pensa que, se encarasse na Paula, bem de
frente nas pupilas sem cor, e as penetrasse
- resvalaria ao amago de profundidades obs-
curas, 13 onde as pessoas escondem o mais
secreto de si mesmas. E como no vdo do sui-
cida que oscila um segundo no alto da pon-
te e logo, deliberadamente, se deixa atrair
para o abismo, o Gil oscila, defronta as pPu
pilas incolores, mergulha para o mais recon
‘dito amago da Paula-interior - onde nada
resta do Gil.
Veios de dgua estilhagam a vidraga. Para
além da vidraga o Gil descortina o céu escu
ro, nublado e triste. A folha de geranio ba
louga e rasga o vidro. Gil desvia os olhos
para ndo ver o grande pedago de céu nublado

e triste e o balougar da folha do gerﬁnio."zs
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