Componentes Sintagmaticos da Poesia
de Fernando Pessoa

NAIEF SAFADY

A memoéria de Carlos Durval de Brito Soares, amigo
de um sem-tempo.

Minhas principais idéias acerca da poesia de Fernando Pessoa
divulguei-as em 1965, na Revista da Universidade Federal de Minas
Gerais (n.° 15:dez, 1965), partindo de um texto redigido em 1962.

Verificava, na circunsténcia que a poesia de Fernando Pessoa
poderia ser compreendida, em bloco, como expressdo verbal do
“lirismo da inteligéncia”; que apenas teria condigGes de concreti-
zar-se, como projeto poético, num autor excepcional, que respondia
a essa forma de lirismo com *“uma linguagem intelectualizada e
superiormente bem dotada”, que nfo fosse a definicéo “de um
maneirismo expressivo”, mas uma visdo totalizadora da lingua
portuguesa como meio de expresséo através de “sintagmas inte-
grais. Infelizmente, ainda nenhum estudioso abalangou-se a con-
siderar esse aspecto vital de sua problematica, de interesse imenso
para se poder aquilitar a influéncia que esses sintagmas exerceram
na definigdo do novo e contemporéneo lirismo portugués — e mes-
mo brasileiro, mormente depois de 1950. A expresséo lirica — a
linguagem lirica, enquanto tal — traduz uma atilada capacidade
de alargar a significacéio de elementos residualmente pobres, atra-
vés, precisamente, de tais combinacgOes sintagmaéticas” (p. 100).
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Em suma: preccupavam-me sensivelmente, aquela altura da
evolucdo da critica acerca da obra de Pessoa, os procedimentos
de uso da linguagem, que representavam formas tipicas de mani-
pulaciio, a serem examinadas, por certo, a partir da estrutura do
sintagma pessoano.

Nao sou dos que seguem — ou acreditam — nas falacias da
linguagem poética como forma de transgressdo da norma/sistema
lingiiisticos: respeito tais posicGes, mas reputo-as nominalistas e
metafisicas.

De minha parte, creio que o pensamento poético, como tipo de
linguagem endofésica,! é gerador de uma linguagem exofésica
tipica, que se consubstancia no chamado discurso poético executado
dentro da literalidade do sistema lingiiistico. O pensamento poé-
tico — aspecto do conjunto maior, denominado pensamento verbal
— constréi-se em torno de palavras e relacées entre palavras, que
assumem sua literalidade no discurso poético escrito e, portanto,
também de tessitura grafica. Essa passagem de uma oOperacéo
mental para uma resultante psicomotora continua a ser o grande
mistério da criacdo poética. Mas ndo constitui mistério algum a
evidéncia de que o resultado grafico obtido contém-se nas possibili-
dades do sistema lingiiistico.

Todo o poeta de génio (v.gr., de elevada habilidade de mani-
pulacéio da relagdo pensamento verbal/linguagem verbal) inova o
uso do idioma, ndo o idioma. £ exatamente o que acontece com
Fernando Pessoa e, em particular, com seu emulador primeiro,
Mério de Sa-Carneiro — a quem nfo se tem feito nem a justica
da precedéncia. Sdo tais inovages de uso que explicam as etapas
da filosofia e as etapas da linguagem poética — ambas andam
muito parelhas, como se sabe. Roger Garaudy apontou com
sébias palavras, em 1957, que a aproximagio da Filosofia (como
Logica) da Seméntica pura poderia levar, entre outras coisas, a
superacdo das oposicdes entre idealismo e materialismo,? oposi¢Ges
que reputo de mera l6gica verbal, com efetivo ranco nominalista.

Toda a ‘necessidade de dizer’, em Fernando Pessoa, resulta numa
laboragdo légica da palavra, que conduz ao chamado lirismo da
inteligéncia. De resto, nem é outro o conceito que se pode depreen-
der daquela afirmacdo de Alvaro de Campos: “O poeta superior
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diz o que efetivamente sente. O poeta médio diz o que decide
sentir. O poeta inferior diz o que julga que deve sentir”.3 Dizer
o que efetivamente se sente é, primeiro sentir e, em seguida, orde-
nar em linguagem endofésica, o que se sente, para, ato seguido,
formalizar-se, no discurso poético, a melhor ordem para que outrem
aposse-se verbalmente do mesmo sentimento. Nem no grafismo
de Mallarmé, nem nas parole in liberta de Marinetti, nem na escrita
automitica de Breton, ou — ainda — na consciente relatinizagcao
do discurso poético em Luis de Camdes ocorrem desordens légicas,
e sim os melhores ordenamentos possiveis de certas seqiienciais,
com o objetivo de se alcangar o também melhor resultado expres-
sivo.

Aquilo que caracteriza o lirismo da inteligéncia consiste na
clara concretizacéo no texto escrito de um ordenamento verbal, ou
insupeitado, ou de tal logicidade que bordeja o universo verbal da
prépria filosofia. Estamos falando do modo de manipulacdo da
palavra escrita no poema, e nido em sua ideologia. Ainda que seja
diffeil distinguir uma coisa da outra.

O poema, como ordenamento seqiiencial, € uma unidade. Tal
ordenamento — perdoem-me a transliteracio — assume a feic@o
de um algoritmo: é uma deciséo 16gica contida dentro do texto,
com passos definidos dentro desse mesmo texto e perfeitamente
validos como passos e como relagies. Niio existem ordenamentos
seqlienciais que sejam apenas conjuntivos; havera os disjuntivos
e mesmo os dissociativos. A prépria a-logicidade do poema é uma
deciséio logica, porque se o poema, como unidade expressiva, néo
resultasse de uma deciséio 16gica, sua expressdo literal seria uma
impossibilidade. Uma impossibilidade 16gica. A evidéncia aplica-se
também ao Surrealismo.

O lirismo da inteligéncia explora precisamente o conceito ra-
cional, deliberado e definido de obter o0 melhor ordenamento dentro
do poema, para o resultado expressivo que se pretende comunicar/
alcangar. N&o é demais repetir que o poema assemelha-se a uma
partitura aguardando execugdo. Tenho utilizado essa relagdo me-
taférica ha muito tempo como um 6ébvio insuperével. Nota-se que
a execug@io depende de quem 1é (ou diz) o poema, mas que é im-
possivel executar o que néo se contém na partitura. O lirismo da

— 18 —



inteligéncia resulta na efetiva consciéncia que o autor tem dos
possiveis modos de execugao do poema, e o ordenamento da parti-
tura para a execuc¢do mais préxima da intengéo de quem escreveu.

Alberto Caeiro:

- Nem sempre sou igual no que digo e escrevo.
Mudo, mas ndo mudo muito.
(Poemas, XXIX) 4

Alvaro de Campos:

(Estes versos estdo fora do meu ritmo.
Eu também estou fora do meu ritmo).

(Poesias, XXXI) 5

J4 disse: sou licido.
Nada de estéticas com coragdo: sou licido.
Merda! Sou licido.
(Poesias, LIX, p, 129)

As trés citagdes acima, colhidas quase aleatoriamente, servem
como exemplério indicador do lirismo da inteligéncia, ou de o poema
constituir-se, como discurso, tomando-se a si préprio como motivo:
o poeta dentro do poema.

As teses pacificas da unidade criativa da poesia pessoana ¢ nao
elidem a evidéncia de que no cerne desse processo existe uma propo-
sico de “poeta em personagens” ou de “personagens em poeta”,
para se glosar Adolfo Casais Monteiro.

Se cada poema de Fernando Pessoa é uma entidade, na qual
poeta e poema se auto-constroem, é também verdade que cada
poema atribuido a uma das personagens poéticas (os heter6nimos)
estd condicionado a determinada moldagem, que reflita o perfil
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dessas personagens. E isso define-se como afirmagéo exata. Nesse
ponto, a convergéncia de relacdes entre o lirismo da inteligéncia
(poeta contido no poema, e 0 poema se autoconstruindo) e as per-
sonagens poéticas (definigéio do perfil do poeta no poema autocons-
truido) estabelece os dois indicadores bésicos que nos permitem
compreender o discurso poético de Fernando Pessoa.

Nesse discurso poético os componentes sintagmaéticos caracte-
rizam — entre outros fatores — a convergéncia dos indicadores
acima citados. Que seriam tais componentes?

O sintagma & uma constante expressiva. Uma constante néo
significa uma invaridvel. O sintagma configura-se através de com-
ponentes formais da linguagem (por exemplo, uma seqiiéncia mi-
nima de um enunciado, em que em todas as oportunidades repe-
tem-se 0s mesmos morfemas lexicais); e pode também configurar-
se como uma constante ideolégica (em que eventualmente existem
variincias nos morfemas lexicais, mantida a constante de signi-
ficacdo) .

As constantes expressivas definem em muitos aspectos o modo
através do qual Fernando Pessoa utiliza o sistema lingiifstico: séo o
instrumento bésico de manipulacéio, e assinalam alguns dos esta-
mentos de sua linguagem poética.

Gostaria de advertir que néio pertenco ao grupo dos que tém
por hébito critico desmontar a obra de criagéo, aplicando aos re-
sultados da atomizaciio uma efigie nominalista, com sufixos em
-ema, -ona e assemelhados. Para mim, a obra literdria é um solido
monolitico que deve ser respeitado em sua inteireza, compreendido
como um todo e amado como ser ocupante de um espago/tempo
vital. Justamente dessa visdo totalizadora resultam marcas de
pormenor: tais marcas de pormenor séo as constantes expressivas.
Os componentes sintagmaticos, para mim, séo um pormenor sig-
nificativo do tipo de entalhamento do bloco monolitico. Quer
dizer: eles est@o ali, no todo, independemente do fato de eu afirmar
que eles estao ali. ..

Anoto na poesia de Fernando Pessoa alguns tipos bésicos de
constantes expressivas: (a) eu-ser/eu-estar; (b) negacdo que é
afirmaciio; (c) eu e os deuses; (d) vida/nao-vida, Tais componen-
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tes sintagmaticos podem ser perfeitamente isolados e caracteriza-
dos, e a titulo de amostragem vou me deter no sistema eu-ser/
eu-estar, muito rico em sugestdes.

Talvez a primeira constante expressiva (ou componente sin-
tagmaético) — eu-ser / eu-estar — constitua marca indelével da
poesia de Fernando Pessoa. Seu modelo pode ser emprestado do
famoso distico de abertura dos Poemas de Alberto Caeiro:

Eu nunca guardei rebanhos,
Mas é como se os guardasse.
(Poemas, I)

O modelo frastico oferece uma série de decomposigdes/compo-
sicdes no mesmo Caeiro:

Sentia-me alguém que possa acreditar em Santa Bérbara...
Ah, poder crer em Santa Barbara!
(Poemas, IV)

O Universo ndo é uma idéia minha,
A minha idéia do Universo é que é uma idéia minha.
(Poemas, p. 116)

Nas Odes,” de Ricardo Reis algumas variacdes sobre o modelo
bésico, como se segue:

Cada coisa a seu tempo tem seu tempo.

(Odes, XV)
A flor que és, néo a que das, eu quero.
(Odes, XLV)
Tédo cedo passa tudo quanto passa.
(Odes, XLIX)
Gozo sonhado é gozo, ainda que em sonho.
(Odes, LX)
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Somos contos contando contos, nada.
(Odes, CIV)

N&ao tenhamos melhor conhecimento
Do que nos coube que de que nos coube.
(Odes, CXXV)

Nas personagens poéticas de Fernando Pessoa, esse tipo de
sintagma, com suas varidncias formais, parece ocorrer com grande
intensidade e poder expressivo com Alvaro de campos. O exem-
plério, a seguir, documenta as decomposi¢oes / composi¢oes do mo-
delo “Eu nunca guardei rebanhos,/ Mas é como se os guardasse”
(Caeiro) :

Parece que passam sem ver-me o0s instantes,
Mas passam sem que seu passo seja leve.
(Poesias, IT)

Se te queres matar, porque néo te queres matar?
(Poeslas, III)

Es importante para ti porque s6 tu és importante para ti
(id., bi.)

HA entre quem sou e estou
Uma diferenca de verbo
Que corresponde & realidade.
(Poesias, XXIX)

O rastreamento iria longe. Parece-me, contudo, que o modelo
sintagmaético eu-ser / eu-estar (desdobramentos: ser em mim, ser
no objeto, estar em mim, estar no objeto, ser o objeto, estar o
objeto) encontra algumas corporificagdes por inteiro, e néo ja
apenas como pormenor. Nesse caso incluem-se dois poemas de
Alvaro de Campos, o III (“Se te queres matar, porque néo te queres
matar?) e LXXII (“Tabacaria”), trés poemas de Alberto Caeiro,
o I (“Eu nunca guardei rebanhos,/ Mas & como se os guardasse”),
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0 XXIV (“O que nés vemos das cousas s@o as cousas./ Por que
veriamos nés uma cousa se houvesse outra?”) e o XXIX (“Nem
sempre sou igual no que digo e escrevo./ Mudo, mas ngo mudo
muito”); e em Ricardo Reis, parece-me, muito claramente na ode
n.° LXXXI (“O que sentimos, néo o que é sentido,/ £ o que temos) .

Esse o modelo de componente sintagmatico que desejel sele-
cionar, como amostragem dos instrumentos de uso e manipulagéo
contidos na poesia de Fernando Pessoa.

De acordo com a variagdo de ocupagdio desses componentes
sintagméticos na poesia de Fernando Pessoa concluimos duas
coisas: primeira, o sistema da possivel unidade de construg@o do
discurso poético, a partir dos sintagmas isolados; segunda, a possi-
vel quantificacdo das ocorréncias sintagmaticas, como forma de
caracterizagdio de perfil criador das personagens poéticas Alberto
Caeiro, Ricardo Reis, Fernando Pessoa e Alvaro de Campos.

Sendo os componentes sintagnéticos as constantes expressi-
vas, haveremos de concluir, também, pelo aspecto eminentemente
reiterativo do conjunto da obra poética de Fernando Pessoa. E
preciso que se verifique que os heterrénimos nédo séo apenas per-
sonagens poéticas de Fernando Pessoa, mas que Fernando Pessoa
¢é personagem dos heterénimos e todos os quatro personagem uns
dos outros.

Em tal enredilhado auto-construtivo de diversos sujeito/obje-
tos, o discurso poético de Fernando Pessoa deverd ser inserido na
medida exata de seu valor, decorrente de seu processo.

O discurso poético de Fernando Pessoa é verbalista. O pré-
prio éxtase verbal é seu objetivo final, na ultima camada signifi-
cativa indicando nos jogos de um novo conceptismo barroco a sua
proposta de um verdadeiro ludus poeticus.

Na busca, ainda, da medida exata da singnifica¢do critica do
discurso poético de Fernando Pessoa, haverd que colocé-lo em
parelha com o grande e injusticado poeta de seu tempo, Mério de
S&-Carneiro .3

Ai entdo poderemos captar algumas das origens préximas de
certos componentes sintagmaticos da poesia de Fernando Pessoa.
Mas tal matéria, de alto coturno, fica provisoriamente adiada.

— 23 —



.2,

NOTAS

. Q.v. Naief Safady — O Processo de Comunicagiio, 840 Paulo, Ceumar,

1979, pp. 14-15. E também: Louis H. Gray — Foundations of
Language, Nova Iorque, Macmillan, 1939, pp. 96-97.

Roger Garaudy — Del Empirismo Légico a la Seméntica, trad. esp.
México, Universidade Nacclonal 1957, p. 50.

Femando Pessoa — Péginas de Doutrina Estética, sel. pref. e notas
de Jorge de Sena, Lisboa, Inquérito, s/d. [1846], p. 285.

. - Fernando Pessoa — Alberto Caciro. Poemas, ed. Jofio Gaspar Simdes

e Luis de Montalvor, Lisboa, Atica, 1946 e Poemas Completos de
Alberto Caeiro, ed. de Maria Aliete Galhoz, Rio, Nova Fronteira.

Fernando Pessoa — Poesia de Alvaro de Campos, ed. e notas de Jodo
Gaspar Simdes e Luis de Montalvor, Lisboa, Atica, 1944. Cita-se
pela reedicio [1975], p. 75. A numeragio dos poemas é minha.

Citam-se os estudos classicos acerca da matéria: Jacinto do Prado
Coelho — Diversidade e Unidade em Fernando Pessoa, Lisboa,
Ocidente, s/d. [1949] e, também, “A Obsessfio Temdética em Fer-
riando Pessoa”, in Problemética da Histéria Literaria, Lisboa,
Atica, s/d. [1961]. Agostinho da Silva — Um Fernando Pessos,
Porto Alegre, Instituto Estadual do Livro, 1959. E em toda parte
de Adolfo Casais Monteiro Estudos sobre a Poesia de Fernando
Pessoa, Rio, Agir, 1958.

A_Fgmando Pessoa — Odes de Ricardo Reis, ed. de Jofio Gaspar Simdes e

"~ Luis de Montalvor, Atica, Lishoa, 1946. As cita¢les stio da reedi-
" ¢#o de 1970, e a numera¢éo é minha.

As primeiras tentativas de situar a poesia de Fernando Pessoa diante
da obra de Madério de S4a-Carneiro contém-se em meu estudo
_acerca das Cartas a Fernando Pessoa, in Revista de Letras, Assis,
1960, vol. I. Até um determinado instante, a trajetdria dos poe-
mas de Fernando Pessoa deve muito a S84-Carneiro. Deve-lhe
ainda o vaticinio, desta passagem da “Carta 36" “Vocé tem razdo,
que novidade literiria seria o aparecimento em 1970 da Correspon-
déncia Inédita de Fernando Pessoa & Mérjo de Sa-Carnelro (....)"
(30 de julho de 1914).



