“CHUVA OBLIQUA": o sonho e as paisagens

EDGARD PEREIRA

A convivéncia com poetas estigmatizados pela aura de genialidade
quase sempre institui em nés uma zona fronteiriga entre a suspresa e o es-
panto, tendente & sacralizagdo. No caso de Pessoa, possuidor nao apenas
de uma poética muiltipla mas de vérios heterdnimos eles mesmos criadores
de mdltiplas poéticas, a situagéo se complica, de vez que o Unico ser que
nos condicionamos a pensar como trindade & exatamente Deus. Esta sacra-
lizag@o, sem divida um fardo pesado, pode muitas vezes conduzir ao
atefsmo, quando todas as vias de acesso ao misticismo s3o0 destruidas pela
expressao poética. Insistimos em nao aceitar os mitos oriundos de nossa ca-
réncia ou devotamo-nos a adoré-los. Fernando pessoa é desses poetas com
o0s quais nos sentimos cimplices, no minimo.

Em 1912, o plblico ledor portugués surpreendeu-se com a extrema lu-
cidez de um articulista da revista A Aguia, principal 6rgéo do saudosismo de
Teixeira de Pascoaes. O articulista que tragava um vasto painel da “nova
poesia portuguesa” (a do saudosismo) era um jovem de 24 anos, desconhe-
cido do mundo literario: Fernando Pessoa. Sem receio do lugar-comum, a li-
teratura portuguesa jamais seria a mesma (o que de fato ocorreu), apés tal
estréia. Nesses artigos — “A Nova Poesia Portuguesa Sociologicamente
Considerada”, “Reincidindo” e “A Nova Poesia Portuguesa no seu aspecto
psicolégico” — langa as bases tebricas do que seria sua primeira intervengéo
na vanguarda, o paulismo. Este, que em 1913 toma forma no poema “Im-
pressdes do Creplsculo”, se caracterizaria pela busca do “vago”, da “sutile-
za" e da “complexidade”, elementos flutuantes também na poesia simbolista
e pbs-simbglista. Entre as herangas desses artigos, a mais decisiva sem di-
vida seria a justificativa do surgimento do “supra-Camdes” no cenério cultu-
ral portugués.

Sem intengdo de enriquecer a tendéncia critica direcionada a defender
a tese da diversidade na unidade, esta exposi¢cdo tem em mira sugerir pos-
siveis campos de pesquisa, entre outros, a posssibilidade de vislumbrar pro-
cedimentos técnicos e temas fundamentais dos varios heterdnimos em fase
embrionéria.

Texto especialmente significativo, os seis poemas que 0 compdem pos-
sibilitam flagrar o jovem Pessoa, anterior & criagéo de todos os heterdnimos,
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k.;f;:izado na atmosfera profética denunciada pela sua colaboragéo em A
a

Interessante opservar que as contradigées com que Pessoa se refere &
criagdo do poema “ parecem comprovar sua paternidade mdltipla: teria sido
composto em 8 de margo de 1914, ap6s a criagdo de 36 poemas de Alberto
Caeiro. “Foi o dia triunfal da minha vida, e nunca poderei ter outro assim”,
confidenciou em 1935 em carta a Adolfo Casais Monteiro. Na Orpheu fo;
publicado com a assinatura de Femando Pessoa. Jodao Gaspar Simdes
langa a hipbtese de que “Chuva Oblfqua” seria a “ponte de passagem para
Alvaro de Campos”. A excegao de Ricardo Reis, 0 poeta pagao nascido em
1912, e de Bemardo Soares, ainda inexistente, o poema aproxima-se mais
estreitamente de Alvaro de Campos, embora denuncie o tom discursivo de
Alberto Caeiro e a espontaneidade de Fernando Pessoa ipse.

Para adequada apreensdo do significado do texto, faz-se necessério es-
tabelecer articulages entre os movimentos de vanguarda propostos por
Fernando Pessoa (0 "pljmeiro motor da vanguarda em Portugal”, na expres-
sdo dg M_elo e Castro °). Foram deles: o paulismo, o interseccionimo e 0
sensacionismo.

Maria Aliete Galhoz assim os caracteriza:

“Paulismo — Direta ultrapassagem de A Aguia.

Ralzes no simbolismo e decadentismo.

Influémcia difusa dos lfricos e contistas afins.

Fermando Pessoa; Sé&-Cameiro; Alfredo Guisado;, Cortes Rodrigues;

Raul Leal e Angelo de Lima (padlicos & margem do paulismo).

Interseccionismo — Ajustamento a uma diferente exploragéo psiquica.

Vaga aproximagéo a liberdade futurista e ao orfismo de Delaunay.

Sensacionismo - _Classificagao genérica que incluia toda e qualquer

tonalidade 6rfica”.

O verbete paulismo do Dicionério das Literaturas Portuguesa, Brasileira
e Galega é um declarado exercicio de parafrase em segundo grau do poe-
ma: “Estilo patlico define-se pela voluntéria confus@o do subjetivo e do ob-
jetivo, pela associagdo de idéias desconexas, pelas frases nominais, excla-
mativas, pelas aberragdes da sintaxe, pelo vocabulério expressivo do tédio,
do vazio da alma, do anseio de ‘outra coisa’, um vago ‘além’ pelo uso de
maiGsculas que traduzem a profundidade espiritual de certas palavras”.

Recentemente, tem-se verificado uma tendéncia para recuperar o valor
de “Pauis”. Como informa E. M. de Melo e Castro, “Pauis revela uma préatica
textual e uma concepgdo do pocema como texto-programa, caracteristicas
que foram e tém sido mal compreendidas pela critica, até a mais responsé-
vel, pois ndo se trata de uma soberba faléncia patilica (como diz Maria Alie-
te Galhoz) nem de um ‘crepusculismo ... cultivado por espfrito de sistema’
(Jodo Gaspar simdes). Antes, a produggo textual de um texto-programa é
uma soberba novidade na poesia portuguesa em relagéo & poesia dos sé-
culos XIX e do comego do XX (pois que ja fora praticada nos séculos XVl e
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XVili) e constitui uma posigéo de vanguarda que s6 encontrou ressonancia
cingiienta anos depois na poesia portuguesa da década de 60 (Poesia Expe-
timentap. E é como um verdadeiro precursor que hoje deve ser lido o pcema
“pauis”.

O interseccionismo n&o mascara suas afinidades com o cubismo e o fu-
turismo. O Manifesto Futurista de 1911 j4 insistia na “simultaneité des états
dame dans l'ouvre d'art”. E Gustave Coquiot, em Cubistes, Futuristes, Pas-
séistes, de 1914 afima:

“En peignant une personne au balcon, vue de linterrieur, nous ne limi-
tons pas la scéne a ce que le carré de la fenétre permet de voir, mais nous
nous efforgons de donner I'ensemble de sensations visuelles qu'a éprouvées
la personne du balcon: grouillement ensoleillé de la rue, double rangée 9%
maisons qui se prolongent & sa droit et 4 sa gauche, balcons fleuris, etc”.

Rogar : paulismo : : atravessar : interseccionismo.
“Pauis de rogarem ansias pela minh'alma em ouro...”
“Atravessa esta paisagem o meu sonho dum porto infinito”

Em “Chuva Obliqua” o universo léxico se apresenta excessivamente
contaminado pela sensagao dindmica dos futuristas, seja através dos verbos
de movimento (atravessar, passar, atirar, deslizar, parar, escorregar, andar,
bailar, ir, varrer, errar, cruzar, etc.), seja pelos determinantes preposicionais
através (4 vezes), entre (2).

O interseccionismo exige uma postura geométrica, para além das séries
metaf6ricas geradas por impulsos ritmicos expressos em reticéncias pelo
paulismo. J4 a partir do titulo, a inclinagdo difusa da chuva insinua o proces-
S0 que estabelece linhas secantes entre duas espécies de realidade: a do
presente/a do passado, a da luz/a da sombra, hoje/outrora, rufdo/siléncio,
mdsica (maestro)/movimento (jéckey).

Pertence a Fernando Pessoa a afirmagdo de que o interseccionismo & o
sensacionismo que toma consciéncia do fato de que toda sensagao & real-
mente varias sensagbes misturadas — sensagdes interseccionadas. Se em
relag@o a todo poeta quase sempre se pode falar em constantes conteudis-
tico — formais, Pessoa realiza em si mesmo o campo de experimentagao do
sensacionismo, o “sentr tudo de todas as maneiras”, o “drama em gente”. A
heteronimia complementa o texto. Dal, a ressonancia de temas, motivos e
técnicas exploradas em “Chuva Obliqua”. Processos que estabelecem via
de correspondéncia e reverstes em outros textos, para citar os mais conhe-
cidos, “A Ceifeira”, “Opiario”, Marinheiro, “Ode Triunfal”, “Ode Maritma” (to-
das anteriores a 1915) e “Tabacaria”. Recorréncias tematicas: a dispersdo, a
infancia, a idéia de orfandade (Orpheu), a reflexdo sobre a escrita, o passa-
do histérico, 0 esoterismo.

A ficgéo dos heteronimos — drama em gente — estabelece a estrutura-
¢ao teatral de si mesmo: 0s heteremimos' nao possuem sentido fp(a da rela-
¢do com sua personalidade. Como ator Unico e espago (palco) Unico desse
drama, num mesmo texto podem estar presentes pardmetros especlificos de
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varios heterdnimos. “Chuva Obliqua” pode ser vista como investigagao an-
tecipadora de projetos sonhados. As presentes pistas de leitura partem do
principio de que escrever & resclver para si, e para o posteridade, algumas
questoes de expressao, indiciadoras de contetdo.

Fomalmente, o interseccionismo possui estreitas afinidades com o fu-
turismo, no desrespeito pela sintaxe, na consciente desordem na disposi¢ao
de imagens e na exaltag&o da agressividade semantica, como se pode ver
em:

“A cor das flores é transparente de as velas de grandes navios”
“E deixam cair amarras na &gua pelas folhas uma a uma dentro...”

O que poderia ser.

“Q vulto do cais é como um muro ]
Que se levanta e se ergue a estrada nitida e calma” aparece como:

“O vulto do cais € a estrada nitida e calma
Que se levanta e se ergue como ummuro”,

O que no poema circula, antes de tudo, é sua organizagéo em cadeias
sintagméticas que se interpenetram, se sobrepdem. O que ele derrama
(chuva obliqua = linha que intersecciona do alto para baixo) é menos uma
camada simbélica do que uma sutil engrenagem estrutural e metaférica.
Sugestiva, sem divida, e fascinante, seria a leitura que se orientasse na de-
cifragé@o do simbdlico e do imaginéario. Mas seria, no caso em quest&o, uma
leitura em terceiro grau. Na estrutura é que residem a genialidade e o vir-
tuosismo, aspecto em que a critica se mostra unanime.

Pelos seis poemas, observa-se uma cadeia sintagmética indiciadora de
um comando da enunciagao, em que o sujeito é convidado a reagir.

“Subito toda a 4gua do mar do porto é transparente”, |

“Stubito vento sacode em esplendor maior”, |l

“De repente péro...", lil

“De repente todo o espago péra...”, IV

“De repente alguém sacode esta hora dupla como numa peneira”, V

“De repente entre mim e o maestro, muro branco”, VI

A sensagao futurista envolve todo o texto: amastando, I; vamre tudo, efva,
I, escomega, |V; redemoinho, camoussel, V; deslizar, rotagbes confusas,
despenhadeiro, desaparece, V1.

O primeiro poema intersecciona o sonho do porto infinito e a paisagem

floida: os dois planos ganham autopomia, nitidez e plasticidade, de acordo
com a teorizagao dos artigos de A Aguia. O jogo se estabelece e as princi-

16



pais analogias resgatam na meméria o suporte histérico, a vocagao mariti-
ma portuguesa:

“O porto que sonho é sombrio e palido”

“E os navios passam por dentro dos troncos das arvores
Com uma horizontalidade vertical”

Até que 0 processo inaugura uma terceira dimensao, em que a visao do
sujeito poemético se intersecciona e opera um turvo baralhamento: cessa o
dinamismo, a sensagdo atinge 0 mé&ximo de abstragdo envolvendo-o. O es-
tagio terceiro da intersecgdo se confunde com a fusio do “mim dentro” com
“o outro lado da minha alma...”

O segundo poema realiza a intersegio sobre o plano da chuva (nature-
za, liberdade) e a igreja (cultura, cerceamento); assenta-se na dicotomia fo-
ra/dentro, tendo como suporte uma reflexdo Ilica a respeito de religizo. O
espago da igreja toma-se aos poucos escuro, enquanto no espago exterior
“é mais chuva a bater na vidraga”. A nog3o de transparéncia é expressa pe-
las locugdes prepositivas através de (da chuva, dos fiéis), compondo uma al-
terndncia entre culto/natureza. O culto cessa quando a chuva cessa: o culto
é a correspondéncia da tristeza, da inseguranga, da nogao de transit6rio e
inutilidade suscitadas pela chuva:

“A missa 6 um automével que passa
Através dos fiéis que se ajoelham em hoje ser um dia triste...”

“Até s6 se ouvir a voz do padre 4gua perder-se ao longe
Com o som de rodas de automéveis...”

O terceiro poema incide sobre a paisagem do ato de escrever, seccio-
nando-a com a paisagem misteriosa e magica das piramides (refere-se
Grande Piramide, de Quéops, possuidora de maior significado esotérico).

Nao se exige muita pericia e argicia para se perceber que o verso ini-
cial articula-se estreitamente & abertura do primeiro poema:

“A Grande Esfinge do Egito sonha por este papel dentro...”, lll
“Atravessa esta paisagem o meu sonho dum porto infinito”, |

O ato de escrever assume conotagdes magicas na medida em que, ao
tragar sinais no papel (este papel), o poeta possibilita & Esfinge (momento
sacralizado pela tradigdo como guardia dos segredos milenares) uma outra
faculdade (sobreposta aquela de velar segredos): o sonho.

Numa passagem de P&ginas de estética e de Teoria e Critica Literarias,
Femando Pessoa afimma que a arte moderna é a arte do sonho, uma vez
que o mundo modemo encontra-se cindido com o sonho.

“Quem quisesse resumir numa palavra a caracteristica principal da arte
modema encontré-la-ia, perfeitamente, na palavra sonho. A arte modema &
arte de sonho.

Modemamente deu-se a diferenciago entre o pensamento e a agéo,
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entre a idéia do esforgo e o ideal, e o préprio esforgo e a realizagéo. Na lda-
de Média e na Renascenga, um sonhador, como o Infante D. Henrique pu-
nha o seu sonho em préatica. Bastava que com intensidade o sonhasse. O
mundo humano era pequeno e simples. Era-0 todo o mundo até & época
moderna. {...)

O poeta de sonho é geralmente um visual estético. O sonho é da vista
geralmente. Pouco sabe auditivamente, tactiimente. E o quadro, a paisagem
é de sonho, na sua esséncia, porque é estética, negadora do continuamente
dindmico que é o mundo exterior”. 9

Com relagdo ao terceiro poema, afirna Nadia Gotlib:™ “A seqiiéncia da
escrita acaba por provocar efeitos no préprio autor (perturbo-me), que se
aproxima do ponto estratégico da descoberta: a complementagéo da paisa-
gem sonhada (de 14) evolui desde a “Grande Esfinge do Egito” (monumento
méximo) &s pirdmides (varias e menores) e dal & realeza que guardam (rei
Quéops). Na mesma linha gradativa, o encaminhamento para a determina-
¢o de um ponto fixo na p&gina — paisagem vista (de ca), desde o papel, pa-
ra a mao, até o canto do papel, e agora bico da pena onde o desenho da tin-
ta corresponde ao perfil de uma figura:

“Escrevo — perturbo-me de ver 0 bico da minha pena
Ser o perfil do rei Quéops...”

O espago do papel/mao/canto do papel/bico da pena acha-se transfigu-
rado a cada passo, e por transe mégico, no espago misterioso dos segredos:
Grande Esfinge do Egito/piramides/rei Quéops. O movimento de acesso ou
de iniciagdo no interior dos monumentos coincide com 0s movimentos con-
figurados no préprio ato de escrever. O papel, de que se aproxima a méo
com o bico da pena que desenha, traga o percurso da Esfinge &s pirdmides
e ao rei Quéops, soterrado no seu interior. Atinge o alvo de um ponto de-
terminado, para que todos os grandes espagos € volumes geométricos con-
vergem, intensificado sonoramente pela vogal ', ponto agudo, vértice da
convergéncia dos planos que al magicamente se tocam. A partir deste mo-
mento, quando fere a inacessibilidade do sonho, e do trago, 0 que era antes
simples constatagdo (sonha) e depois aparigéo do objeto (aparece-me), pro-
\t/oca reagdes no sujeito (perturbo-me), e retlumba no éxtase, de fooma subi-
a:

“De repente paro...
Escureceu tudo... Caio por um abismo feito de tempo...”

Os poemas IV e V, realizados sobre a dicotomia realidade/fantasia
(quarto, 14 fora; camoussel/drvores) podem funcionar como predmbulo do
poema Vi, em que o resgate da infancia é visivel. Interessante observar que
no poema V retoma, de forma melancélica, o apelo & histéria portuguesa:

“As naus que se vao e ndo pensam em voltar..."

O poema seis fala de cavalos azuis e jockeys amarelos; inicia relacio-
nando maestro e infancia:
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“O maestro sacode a batuta,
E languida e triste a misica rompe...”
“Lembra-me a minha infancia, aquele dia".

Sem querer reduzir o texto a uma incidéncia biogréfica — o que n&o sig-
nifica abolir totalmente esse fator — & indiscutivel o eco &s contingéncias da
primeira infancia do Poeta, &poca privilegiada pela presenga do pai (de ori-
gem judia, o pai, Joaquim de Seabra Pessoa, faleceu quando o Poeta tinha
5 anos de idade: era ciftico musical do “Diario de Noticias™ e moravam, en-
ta0, num prédio situado no Largo do Teatro Sao Carlos). “O teatro esté aos
(seus) pés, pois se habituara a olhé-lo do alto da sacada do seu l%uarto an-
dar, teatro que é, a0 mesmo tempo, o seu quintal, a sua infancia’.

A técnica da transparéncia anula os limites entre sonho e realidade:
evolui para a esfera do animado e do inanimado, quando a fantasia se erige
como realidade e um “cavalo azul” (do desenho da bola branca) aparece por
cima do muro/ Do meu quintal...”

Para além do nonsense, 0 sexto poema exibe um universo Iéxico car-
regado de conotagdes: maestro, batuta, muro de quintal, jéckey amarelo, ca-
valo azul, bola branca. “Ndo menos do que uma determinagéo lqe significa-
do, 0 ndo senso opera uma doagao de sentido”, afirna Deleuze.

A famosa auséncia do pai na obra de Femando Pessoa por certo desa-
parece se, enquanto doagao de sentido ou ato falho, a vimos insinuada na
imagem maestro/jéckey amarelo tomando-se pretoinimeros signos ligados
3 esfera masculina habitam-lhe a infancia, bola branca que desaparece pe-
las costas abaixo do maestro... A estrutura em carroussel, denotadora do Iu-
dico e do suspenso (no tempo e no espago) s6 na Infancia reside. Para
sempre.
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