ALVARO PESSOA E/OU FERNANDO CAMPOS:
0S MATEMATICOS

E. M. de Melo e Castro

«0 binémio de Newton é tdo belo como a Vénus de Milo.
O que hd é pouca gente para dar por isso.
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(O vento 1a fora).»

Este pequeno poema de Alvaro de Campos merece bem mais
atencdo do que a que se the tem dado ao remeté-lo geralmente para
o campo das anedotas futuristas. De falo ele parece pertencer &
época do Futurismo Portugués embora nao apare¢a datado em nenhuma
das edigbes da Obra de Fernando Pessoa. A sua construgdo rapidissima,
entre o insélito e o casual, contém no entanto (e até por isso mesmo)
uma sobrecarga de informacao que nao cessa de se me manifestar
nao sé como surpreendente, mas até reveladora de inesperadas rela¢des
interdisciplinares que se podem considerar como nucleares para a
pratica da escrita da poesia, constituindo assim uma poética certamente
bem mais profunda e fundamentada do que as vulgares poéticas
baseadas naquilo a que poderei chamar de metafisica dos sentimentos
ou entdo em paracientificidades normativas.

Comecemos pois por observar que o poema, embora de natureza
sintética na sua formulagdo, é composto por 4 partes correspondendo
cada uma a uma linha ou verso,

A primeira linha é uma comparagéo e na sua analise nos deteremos
logo adiante.

A segunda linha é uma observacdo de carater metacritico, visto
que faz uma observagao sobre os condicionalismos da anterior compa-
racdo (ela ja critica em si propria) em termos da sua recepcdo e da
natureza especifica do conhecimento que implica o matematico e o
literdrio: «o que hd é pouca gente para dar por isto». Esta segunda
linha estabelece assim uma divisdo nitida entre os poucos que saberdo
dar por isso e os muitos que nao entenderdo a sutileza e a pertinéncia
da comparagdo e a sua capacidade de desencadear novas perspectivas
e significagdes.

Ao mesmo tempo esta segunda linha é sibilina e irdnica colo-
cando o leitor numa perspectiva ambigua impelindo-o a hesitar sobre
a qual dos grupos ele pertencera afinal...

J& as terceira e quarta linhas pertencem ao que se podera
chamar uma manobra de afastamento do autor, sendo a primeira
um poema fonético onomatopaico, imitando o som do vento mas,
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ao mesmo tempo também conotagdes interjetivas. A quarta linha essa,
coloca entre paréntesis a verbalizagdo da observa¢io de que o vento
sopra |4 fora indiferente 3 sutileza profunda da comparacdo que o
poeta acaba de fazer. Mas, atengdo: o vento é um elemento simbélico
de fecundacdo e a comparag3o insélita entre uma férmula matemética
e uma estdtua grega assume aqui a natureza de uma verdadeira
fecundacéo, pois que dela surgirdo idéias novas. Seguidamente detenha-
mo-nos um pouco mais na primeira linha que é verdadeiramente o
niacleo do poema: «Q bindmio de Newton é t3o belo como a Vénus de
Milo». Impde-se desde logo a sua aproximacao com uma outra afirma-
¢éo de Marinetti contida na alinea 4) do primeiro manifesto do Futu-
rismo de 1909:

«Um carro de corrida com o seu motor enfeitado de grossos tubos
semelhantes a serpentes de hélito explosivo... um automével que ruge,
que parece correr debaixo de fogo, é mais belo que a vitéria de
Samotracia.»

Retenhamos pois os termos desta duas comparagbes: um auto-
mével de corrida (em movimento) mais belo que a vitéria de Samo-
tracia; o bindmio de Newton tdo belo como a Vénus de Milo.

A primeira observacdo comparativa é que em ambos os casos
o segundo termo provém da Grécia: ambos sdo estituas gregas e
ambos funcionam como um referente cultural paradigmatico. No en-
tanto, no caso de Marinetti, o primeiro termo & uma maquina em
movimento que se afirma ser mais bela que o paradigma da beleza
helénica — ele proprio também representando o movimento, pois se
trata da vitéria de Samotracia, escultura famosa pelo movimento
potencial que petrifica.

No caso da comparagio Pessoana o primeiro termo é uma férmula
matemaética afirmando-se, agora serenamente, que ela é tdo bela como
a Vénus de Milo, estatua grega cujos bragos ausentes (na forma sob a
qual a conhecemos) contaminam o observador de indeterminada inquie-
tagao interior, 0 que sé aumenta o seu poder esfingico de fascinag3o.

As duas comparagdes que no nivel do fenotexto parecem aproxi-
mar-se (pois ambas comparam e aproximam objetos distantes e ndo
comparéaveis) comegam agora a distanciar-se irremediavelmente.

Enquanto a comparagao de Marinetti é emocional, apaixonada e
excessiva, a de Alvaro de Campos é serena na sua expressdo, mas é
intelectualmente inquietante. Enquanto Marinetti deseja fundamentar
uma estética da velocidade abolindo a estética classica, Alvaro de
Campos formula ironicamente uma relacdo interdisciplinar e propde
uma poética da comunicagdo. E que, ao estabelecer uma igualdade em
termos de estética, entre objetos n3o comparaveis, como uma férmula
matematica e uma estdtua grega, entra-se decisivamente no campo
de ambigiiidade, porque se afirma que o que é diferente tem proprie-
dades iguais e portanto estd-se a criar a inquietacéo e o desassossego.
Assim fica nitidamente marcada a distdncia entre o futurismo de
Marinetti e o futurismo de Alvaro de Campos, se desejarmos continuar
a usar tal designacdo para o heterdnimo de Pessoa.
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Mas impde-se agora perguntar:

— por que o bindmio de Newton e nao outra férmula matematica
qualquer?

— e, 0 que é o bindmio de Newton?

De fato se Alvaro de Campos quisesse fazer uma simples afirma-
cdo da beleza do pensamento matematico, a referéncia a qualquer
formula matemética seria suficiente. Poderia entdo ter dito: «uma
férmula matemdtica é tdo bela como a Vénus de Milo.» Mas nédo foi
isso que Alvaro de Campos escreveu: ele explicitamente referiu o biné-
mio de Newton. Procuraremos discernir porqué. Para tal é preciso
comecar por saber o que é o chamado bindmio de Newton cuja
expressao algébrica é a seguinte (a + b) " sendo o seu desenvolvi-
mento igual a:

n

£

"l=0

Esta expressdo matematica permite-nos calcular todas as poténcias
da soma de duas quantidades a e b quaisquer que elas sejam. No desen-
volvimento exponencial deste binémio, dando a n os valores da seqiién-
cia numérica (1, 2, 3, 4, 5... etc...) encontraremos fatores que se
podem dispor em forma de tridngulo, constituindo o chamado tridngulo
de Pascal.

O conhecimento deste tridangulo permite-nos portanto calcular
rapidamente a poténcia n de quaisquer valores atribuidos a a e b no
bindmio de Newton. Acontece que a disposicdo do tridngulo de Pascal
(que como vimos decorre do binémio de Newton) é a mesma que
serve para o desenvolvimento do célculo combinatério de combinagges
de n objectos arranjados 2a 3, 3 a4, 4a4, etc... segundo a expressdo:

n n!
C =0
p p!(n-p)

Muito abreviadamente e sem desejar entrar em exposicdes de
carater puramente matemético que seriam obviamente deslocadas,
poder-se-a4 dizer que ao referirmo-nos ao bindmio de Newton fazemos
uma clara referéncia aos célculos exponencial e combinatério.

Resta agora averiguar porque é que tais calculos sdo tao belos
como a Vénus de Milo.

Nao escandalizarei ninguém se disser que a base da comunicagdo
através de cddigos orais (fala) e de codigos escritos, é de natureza
combinatéria. De fato cada lingua dispée de um limitado numero de
sons ou de fonemas e de um ainda mais limitado nimero de sinais
gréficos que constituem um alfabeto. Com esses fonemas e essas poucas
letras podem, combinatoriamente, dizer-se e escrever-se muitos milhares
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ou milhdes de palavras. Palavras essas cuja constituicdo é matematica-
mente regida pelo céalculo combinatdrio, sobre o qual se exerce o crivo
critico do processo etimolégico e semantico, mas cuja laténcia potencial
estd sempre pronta a intervir permitindo a formagao de neologismos.

Por outro lado segundo Roman Yakobson (referido por Elmar
Holenstain) «Quando falamos realizamos dois atos. Num arsenal de
unidades lingiiisticas dado, escolhemos alguns dados e ligamo-los entre
si para que formem unidades mais complexas. Cada constituinte do
discurso apresenta-se assim em dois eixos. Por um lado aparece em
COMBINAGAO com outras unidades nas quais encontra o seu contexto,
do mesmo modo que, por sua vez, serve de contexto as unidades
mais pequenas que o constituem. Por outro lado cada unidade de uma
mensagem representa uma «selecao» de um stock de unidades que
aparecerdao em seu lugar». Assim a mensagem toma sentido.

Ao primeiro eixo chama Saussure sintagmatico. Ao segundo eixo
chama Hjelmslev paradigmatico.

Yakobson colocou no eixo sintagmético a «combinagéo», a «con-
textura», a «contigliidade» e a «metonimia»; enquanto o eixo paradigma-
tico é constituido pela «selecdo», a «substituigdo», a «similaridade»
e a «metafora», leis estas que sao caracteristicas da linguagem humana.

E ja célebre a assercao, também de Yakobson (feita em 1960),
de que «a funcdo poética projeta o principio da equivaléncia do
eixo da selecdo sobre o eixo da combinagio».

Isto & as equivaléncias paradigmaticas tais como a repeticdo,
a rima, a aliteracdo, a homonimia, a sinonimia, ao construirem a fungao
poética, sdo projetadas no eixo das combinagdes (que é sintagmético)
para que combinatoriamente se estruturem em variagbes repetitivas
de uma forma constante: o ritmo. Falar, escrever, comunicar reali-
zam-se, portanto, através de operagbes de selecéo e combinagéo,
caracterizando-se a fungdo poética pelo exercicio da combinagédo que
como vimos é de natureza matemética. Tal fato possibilitou desde
o inicio dos anos 60 o desenvolvimento de uma sintaxe combinatéria
pela Poesia Experimental e, atualmente, fundamenta a pesquisa lin-
giiistica e poética cibernetizada através do uso do computador.

Verifica-se assim que aumenta cada vez mais o niumero de pessoas
que sao capazes de entender a beleza da relagao interdisciplinar pro-
posta por Fernando Pessoa/Alvaro de Campos equiparando o bindmio
de Newton e a Vénus de Milo através de uma operagio em que a
sele¢do dos dois termos é projetada no eixo da combinatéria pois,
ao dizermos que um é tdo belo como o outro, se cria uma metafora
poética da prépria poeticidade, cuja estrutura combinatéria estd con-
tida no bindmio de Newton e cuja inquietacio e ambigiidade é a
propria beleza da Vénus de Milo.

Mas a metafora Pessoana vai ainda mais além: ela é o paradigma
da prépria comunicagdo entre os homens a que a componente erética
ndo pode faltar. Por isso Alvaro de Campos escolheu a Vénus de Milo
(e ndo outra estatua grega qualquer) para nos dizer que ela é afinal
téao bela como o ato de comunicar. Que ela é a propria POESIA.
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NOTAS

Deve acrescentar-se que sao de indispensavel estudo outras manifestacoes
de fecunda interdisciplinaridade entre a criagio literdria e a matematica realizadas
por Alvaro de Campos/Fernando Pessoa em textos como o <Ultimatums publi-
cado em Portugal Futurista em 1917 no qual se proclama a Lei de Malthus da
Sensibilidade e se propde a «aboligdo do dogma do objetivismo pessoal»
recarrendo expressamente a formulages matematicas. Também Fernando Pessoa
em textos de pendor metafisico faz uma exploragio da nocdo de nimero numa
perspectiva cosmoldgica que o revelam como possuidor de conhecimentos supe-
riores de matematica.



