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Resumo

Anélise da relag&o poder/ironia em Memorial
do Convento, de José Saramago, conside-
rando o poder polftico, técnico e religioso iro-
nizado ao nivel do enunciado e o poder literé-
rio ironizador, ao nfvel da enunciagao.

O romance Memorial do convento! propicia uma leitura do poder sob dois
angulos: o de um peder polftico, religioso e técnico-cientffico ironizado e o de um
poder literario ironizador.

No primeiro angulo, esta o poder da monarquia exercido pelo absolutista D.
JodZo V, pela Igreja catélica representada por ordens religiosas e autoridades
clericais, a um tempo submissas ao rei e dele subordinadoras; e, em grau muito
inferior, subordinado as duas instituigdes, o poder da ciéncia, representado pelo
padre Voador, Frei Bartolomeu Lourengo de Gusméo. A esses poderes exerci-
dos no século XVIll em Portugal, contrapde-se o poder artfstico do romancista
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que transforma figuras histéricas em personagens e que me parece escrever
uma espécie de parbdia &s cronicas reais portuguesas. )

Evidentemente néo sera possivel a anélise desses dois aspectos separa-
damente, pois eles sdo indissociavels. Aqui, pela exiglidade de tempo, vou li-
mitar-me ao aspecto politico.

O primeiro capftulo do romance hé de criar em muitos leitores, como criou
em mim, a expectativa de ver a figura dos monarcas em primeiro plano2, ocu-
pando se ndo toda a extensdo do romance, a maior parte dele, & maneira das
aludidas crdnicas, ainda que scb um tratamento irbnico. Essa expectativa vai-
se frustar: mais de trés quartos do romance ocupa-se de outro casal - Baltazar
e Blimunda, S#o dois pobres diabos, um mutilado de guerra e a filha de uma
exilada pelo Santo Offcio. Considerando-se os dois casais D. Jodo V e D, Maria
Ana, Baltasar e Blimunda vemos que o poder do casal da corte & compensado
pelo amor do casal plebeu. Esse amor os une desde o primeiro momento,
quando assistem ao-auto-de-fé e & passagem da corndenada Sebastiana Maria
de Jesus, a herélica e temeraria mie de Blimunda, até a morte de Baltasar Se-
te-Séis na fogueira do Santo Oficio. Ele, que nove anos antes desaparecera na
méquina voadora, no (itimo momento deixa sua vontade com a mulher que, du-
rante aqueles nove anos palmilhara as terras portuguesas a sua procura, Re-
gistre-se aqui a circularidade mftica do percurso dos amantes: o Rossio é o ce-
nério do inlcio e do desfecho de seus amores; ironicamente, o Santo Oficio os
une e 0s separa, A vida comum desse casal fora feita de respeito matuo e har-
fonia. H4& no homem uma falta — a do brago esquerdo perdido na guerra — e, na
mulher, um excesso — o de viséo, pois tem, quando em jejum, olhos de raio X. E
eles se completam. O amor deles cresce no transcurso dos anos e isso se evi-
dencia em sua viagem idflica feita de Mafra ao Monte Junto onde estava a mé-
quina voadora, dezesseis anos depois de se conhecerem. O ato de amor reali-
zado no interior da passarola (méquina que, entre outros sentidos, pode ser
entendida como metéfora do sonho, da fantasia) em tudo se contrapbe ao cum-
primento do dever conjugal - “conjuncdo mistica do dever carnal” — pelos mo-
narcas, precedido de um ritual de que participam dois camaristas do rei e trés
damas, camareiras da rainha., O caréter ridiculo de que se reveste a cena na
cémara real mais se acentua & aproximag&o da cena do Monte Junto onde im-
pera a espontaneidade, o enlevo, o prazer. E inferessante lembrar as ocupa-
¢Oes dos dois casais momentos antes dos episédios aqui transcritos. O rei se
ocupava da montagem da miniatura da catedral de S. Pedro, limitando-se a en-
caixar as pecas que lhe eram entregues por qualro camaristas, um simulacro
de trabalho e de construgéo arifstica. A rainha, em sua camara aguardava o
marido, conversando com a camareira-mor sobre as devogdes do dia, Baltasar
e Blimunda, depois de uma viagem idllica em que n#o faltou uma capela de flo-
res sobre a cabega do burrinho, trabalharam juntos o dia inteiro na restauragdo
da passarola. Aqui, o verdadeiro trabalho, a verdadeira unido, o verdadeiro
amor; na corte, a ligacdo de interesse polftico, a pantomina. Assim & apresenta-

da ao leitor a intimidade dos delentores do poder polftico contraposto & dos ple-
beus.

Por outro lado, ao transformar D. Jodo V em personagem, 0 romancista
pbde captar seus defeitos registrados pela Histéria diretamente em suas pala-
vras e seus pensamentos, recurso mais forte que a infericéo a partir de atos.
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A religiosidade do rei é marcada pela incoeréncia e pelos atos externos: as
confissBes quase dirias, a promessa da construgdo do convento e sua am-
pliagdo, a demonstragéo piblica de 16 (conduz a vara do pélio na procisséo),
correspondem ao adultério e profanag&o dos conventos por seus casos amoro-
sos com as freiras, & sua extrema vaidade (quer pelo desejo de herdeiros, quer
pela perpetuacéo de seu nome ligado ao monumento arquitetdnico) e sempre &
sua megalomania cuja expressio méaxima se encontra no autoendeusamento,
enquanto transporta o pélio na procisséo do Santlssimo:

E eu, vosso rei, de Portugal, Algarves e o resto, que devotamente
vou segurando uma deslas sobredouradas varas, vede como se es-
forga um soberano para guardar, no temporal e no espiritual, patria e
povo, bem podia eu ler mandado em meu lugar um criado, um duque
ou um marqués a fazer as vezes, porém, eis-me em pessoa, e tam-
bém em pessoa 0s infantes meus manos e senhores vossos, ajoelhai,
ajoelhai I, porque vai passando a custddia, e eu vou passando, Cristo”
val dentro dela dentro de mim a graga de ser rei na terra, ganhara qual
dos dois, o que for de carne para sentir, eu, rei e varrasco, bem sabeis
como as monjas séo esposas do Senhor, é uma verdade santa, pois a
mim como a Senhor me recebem nas suas camas, e é por ser 6u 0
Senhor que gozam e suspiram segurando na méo o rosério, carne
mistica , misturada, confundida, enquanto os santos no oraidrio apu-
ram o ouvido as ardentes palavras que debaixo do sobrecéu se mur-
muram, sobrecéu que sobre o céu astd, este é o céu e nfo hé melhor,
e o Crucificado deixa pender a cabega para o ombro, cvitado, talvez
dorido dos tormentos, talvez para melhor poder ver Paula quando se
despe, talvez ciumento de se ver roubado desta esposa, flor de claus-
tro perfumada de incenso, carne gloriosa, mas enfim, depois eu saio e
14 Ihe fica, se emprenhou, o filho é meu, ndo vale a pena mandar anun-
ciar outra vez, vém af alrds os cantores entoando motetes e hinos sa-
cros, e isso me esté fazendo nascer uma idéia, n&o h& como 0s reis
para as terem, as idéias, senfio como reinariam; virem as freiras de
Odivelas cantar o Bendito ao quarto de Paula quando estivermos dei-
tados, antes, durante e depois, amen.

(p. 155-156)

A prodigalidade censurada pelos historiadores se expressa, no romance,
no didlogo entre o rei e seu almoxarife (p. 283), marcado pela irreveréncia dos
disfemismos e qualificado pelo narrador como apdcrifo. Trata-se de uma passa-
gem acentuadamente irdnica em que a ficg&o denuncia seus préprios excessos
ficcionais, mas neles se registra um dado real {(nos dois sentidos...). A essa
prodigalidade se alia a prepoténcia, representada pela ordem do uso de todos
os operérios do reino na construgdo do convento, ‘retirando-os ainda que por
violéncia, dos seus mesteres” (p. 291). Se o aplauso dos camaristas que "sorri-
ram, isto & que & um rei”, revela a concordancia com a ordem do rei, 0 registro
de todo o epis6dio pelo romancista est4 impregnado de ironia.
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A figura do rei &, as vezes, submetida aos moldes salfricos em Memorial do
convento. No episédio do encontro com a rainha em sua camara, aqui mencio-
nado, isso ja se regislra, mas o caréter desmistificador da majestade real tem
melhor exemplo na referéncia & doenga que o acomete:

0s ares ndo andam bons no pago, como ainda agora se averiguou
ao dar o rei um flato rijo, (...) tudo se desatou num bom sucesso quan-
do o purgaram, afinal era so a tripa empedernida (p. 50).

Curiosa é a introdug&o de uma “personagem imaginaria”, numa espécie de
ficcéo de segundo grau. Refiro-me ao fidalgo que vai prestar esclarecimentos a
Jogo Elvas durante o cortejo nupcial dos infantes. Sao palavras do narrador:

.. & N6s ndo custa nada imaginar que a0 lado dele (de Jodo EF-
vas) se foi sentar um fidalgo caridoso e amigo de bem fazer, que os ha
{p. 302).

“Caridoso” e, portanto imaginario, mesmo dentro da ficgéo esse fidalgo ndo
deixa de ser fidalgo, como se comprova no final de seu primeiro discurso:

Jodo Eivas, agora junla-te a esse rebanho de pedintes, que 14 é o
teu lugar, e ndo me agradegas a caridade de te ter explicado tudo, to-
dos somos fithos do mesmo Deus (p. 303),

Al estd um narrador que detém plenos poderes sobre sua narrativa., Isso j&
¢ indiciado pela onisciéncia que Ihe possibilita conhecer os mais secretos pen-
samentos e sentimentos das personagens e o deslocar-se muilas vezes do
passado para o futuro. Joga ircnicamente com a prépria ficg&o, mostrando-se
capaz de uitrapassé-la, atingindo-a, pois, em um segundo grau, quer na inser-
¢éo de episbdios, quer na introdugdo de personagem imaginério. Esses ele-
mentos e sobretudo o deslocamento da ateng&o do rei para o povo, da constru-
géo do convento para a contrugBo da passarola, confirmam a hiptese apre-
sentada no infcio deste trabalho de ser o romance uma parédia das crénicas do
reino, cujo prosseguimento D. Jodo V idealizara ao criar a Academia de Histé-
na.

Ha pois em Memorial do convento um poder maior que os poderes tiranos
€ corruplos das instituigdes polfticas do século XVIll que constituem matéria do
romance. E o poder de um narrador irénico que se posiciona entre o histérico e
o ficcional (e n&o v&o dizer que estou plagiando Teresa Cristina Cerdeira...) que
se isenta e se envolve em relag&o 4 matéria narrada, ficando a cavaleiro dos
acontecimentos porque os conhece por dentro e sabe do futuro; trata-se de um
cronista ligado, talvez por sangue, talvez por artes, ao mulataz de Caparica,
cuja alcunha & Saramago, penitenciado em um auto-de-1é, “por culpas de insig-
ne feiticeiro” (p. 95).

NOTAS

1 SARAMAGO, José. Memorial do convento. Rio: DIFEL, 4. ed., 1987. As citagBes sdo dessa
edicao.

2 SILVA, T. Cristina Cerdeira da. Entre a histdria e a ficgdo: uma saga de portugueses (tese de
doutorado). Rio: UFRJ, 1987.
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