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Resumo

Este ensaio trata, através da anédlise
de dois poemas, “Textos de Informagao”
e “Texto de Consulta”, constantes de
Convergéncia, da funggo da linguagem,
seus fundamentos e seus fins na poética
de Murilo Mendes, & luz do conceito de
ironia roméntica e de teorias estéticas
da modemidade.

A fungdo do artista modemo, principalmente a do poeta, tem sido o
questionamento da natureza e dos fundamentos da linguagem, matéria-prima
da arte e suporte de toda vida humana. Outra coisa néo é o que faz Murilo
Mendes em seu (ltimo livro de poemas publicado em vida, Convergéncial, e,
de modo mais especflico em dois poemas, “Texto de informacgdo” e “Texto
de consulta”,

Convergéncia contém duas partes: “Convergéncia” e “Sintaxe”. A pri-
meira comeg¢a com 0 poema “Exergo” e termina com o mesmo poema, ape-
nas mudado o tftulo para “Final e Comego” e acrescentada a expresséo
“Fim?", o que d& forma circular ao texto. O poema evoca uma ciranda, um
coro de bacantes para o qual concorrem as palavras, os artistas, as memé-
rias, paisagens e objetos de elsigdo do poeta, Orfeu, que com “o nervo e a
sdgoma” impede a sua disperséo, o despedagamento, conjugando-0s em
seu canto e fundindo-se com eles na comunhdo ritmica da danca. Percebe-
se ja a tens@o entre a exaltagdo dionisfaca dos sentidos e a necessidade de
sua regulagem através de uma linguagem de preciséo que afaste a possibili-
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dade de aniquitamento da individualidade no delfrio. Um delfrio coletivo que,
como disse Novalis, “cessa de ser loucura e torna-se magia: uma loucura
segundo regras @ com plena consci8ncia"2, Matemética e magia se fundem,
portanto, para a instauragéo do canto, vislumbre de ordem, possibilidade de
transmutagéo do caos em cosmos, diredo para a qual tendem’todo ritmo
e toda danga.

A segunda parte do [ivro, “Sintaxe", abre-se com “Texto de informagéo”
¢ fecha-se com “Texto de Consulta”, poemas que figuram como uma moldu-
ra para os demais. Os dois t&m em comum, em suas estruturas, o fato de
serem seralizados, contendo o primeiro sis seqliéncias numeradas, e o se-
gundo nove.

“Texto de informag&o” & um conjunto de fragmentos liricos em que 0
Poeta se expbe como individualidade criadora e questionadora de sua cbra,
enquanto “Texto de consulta” se volta para um questionamento mais abran-
gente que transcende a prépria criag8o e afinge o ceme da linguagem. Esse
movimento em direg8o a uma maior consci@ncia e lucidez no fazer criador
tem caracterizado a atuagdo dos grandes artistas a partir principalmente do
romantismo e tem a sua formulag&o inicial em autores alemées do perfodo.
Conhecido como ironia romantica, esse mecanismo & marcado pela cons-
ciéncia dos contrérios, os quais & preciso conciliar, para que se atinja o equi-
librio e a beleza, sem que se elimine o paradoxo. Assim o artista romantico,
auto-consciente, projeta na obra o conflito de sua subjetividade com a objeti-
vidade, do real com o ideal, do entusiasmo criador com a critica descons-
trutora. Desvelamento constante, quebra da ilusdo, consciéncia do jogo,
sintese de contrérios, a ironia roméantica tem por conseqliéncia promover a
autonomia da arte, no sentido de que a arte se explica a si mesma.

E nessa diregéo que se deve ler o texto muriliano: um momento de luci-
dez radical, sem o abandono do elemento mégico transfigurador do real, um
momento de convergéncia, em que elementos dfspares se unem para pro-
duzirem um texto que se quer mditiplo, 20 mesmo tempo que quer dar conta
de sua objetividade textual e da individualidade que o criou.

A primeira seqiliéncia de “Texto de informagédo” é um complexo jogo de
contrdrios. “"Noilefazes/diafazes, noite redonda/dia quadrado, cara redon-
da/cara quadrada, ar voando/ar parando, sono da palavra/insénia da pafavra,
coisa-feita/coisa-fazes”, oposigdes que instauram a dualidade na qual vai se
mover a poética do autor. Questionamento sobre o tempo, sobre a natureza
das coisas e da linguagem, a poesia néo necessita definir, escolher um rumo
Gnico, mas abrigar em si todas as d(vidas e contradicbes que s&o inerentes
ao mundo sensivel. Assumindo a diversidade da natureza a poesia se natu-
raliza, a0 mesmo tempo que torna poética a natureza, pois lhe d4 existéncia
no mundo inteligfvel, torna-a mundo ordenado, nomeado.

Na segunda seqiiéncia, o Poeta examina a linguagem fiteraria, suas fi-
guras, seus sistemas na qualidade de coisas, “fora de fungéo’, “no seu peso
especifico”, para extrair nfio aquilo que ela previsivelmente pode dar, mas o
que ela tem de estranheza, isolada de sua conceituago, em sua pura visua-
lidade. Vé-se que a linguagem perde aqui sua linearidade, pois o sentido j&
n&o flui horizontalmente. A linguagem se verticaliza, torna-se (cone, e o que
era noc¢&o, conceito, se esvazia e se doa como sonoridade, musica:
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“Oximoron, Andclase. sinérese

Sinédoque. . anacoluto,  metéfora

Hipérbato. hipérbole. hipdlage
Assindeto”

Nota-se no entanto que nesse movimento de despojamento do sentido
aparente, o sentido profundo néo est4 exclufdo. J4 Novalis intuiu bem isso
quando disse:

“Ha algo de estranho no fato de escrever e falar. O erro risivel e
surpreendente das pessoas é que elas créem falar em fungéo das
coisas. Todos ignoram o que é préprio & linguagem: que ela sé trata de
si mesma. E por isso que ela constitui um fecundo e espléndido misté-
rio. E quando alguém fala apenas por falar que diz justamente aquilo
que pode dizer de mais original e verdadeiro... Somente aquele que
fem o sentimento profundo da lingua, que a senlte em sua nalureza in-
terior @ percebe em si seu movimento Intimo e sutil... sim, somente
este é profeta”s,

A terceira seqUéncia é a transposig&o da palavra ponga em estado de
dicionério. O poeta joga com a definig&o dicionarizada do termo para denun-
clar, no ato mesmo de usar o artificio da apropriagéo, a idéia de jogo que en-
volve todo fazer literario. Jogo d8 azar, lance de dados malamaico, regulado
pela consciéncia critica.

Na quarta seqliéncia o poeta define o seu espago de atuagéo, “paisa-
gem quadrilingue” e da a essa atuagdo a forma incisiva do “operador”, ou
seja, & maneira de cortes abruptos na linguagem, “coluna vertebral”, vertical,
portadora do espago e do tempo, categorias l6gicas cujo fundamento se en-
contra na linguagem. Ao operar a linguagem o poeta se torna seu senhor, ao
mesmo tempo em que se deixa fascinar por ela,

A quinta seqdléncia é de acento notadamente ligado & poética de Francis
Ponge que afirmou: “As palavras sdo um mundo concrelo, tdo denso, téo
existente quanto o mundo exterior”4. E mais: “N&0 se pode de nenhum modo
pretender, mediante um texto, dar conta de uma realidade do mundo con-
crelo (ou espiritual); ele deve antes de mais nada alcancar a realidade de
seu préprio mundo, ou seja a do texto™, O que se ressalta & a autonomia da
linguagem face a realidade a que ela ingenuamente se refere, Na boca do
poeta ou na pégina branca a linguagem adquire o caréter de coisa, ganha
concretitude, cor prépria.

A sexta seqliéncia é uma sucessfo de sinteses de contrarios. Diz o
Poeta: “Eu tenho a vista e a visdo", significando que uniu a faculdade ética
de perceber a exterioridade do mundo dos objetos e a faculdade interior de
intuir visionariamente o sentido transcendente da realidade. O poeta é capaz
de ver o visfve!l e o invisfvel; & capaz, portanto, de soldar o concreto e o
abstrato. Nos dois dltimos versos, o Poeta confessa suas infludngias, ou
melhor, seus pontos de convergéncia, no sentido de que o seu texto & lugar
para o qual convergem a misica serial de Webemn, a concretitude dos ver-
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sos de Jodo Cabral, a busca de objetivac&o da linguagem de Francis Ponge
e a clareza e o rigor geométrico dos quadros de Mondrian. Tudo isso sem
deixar de ser ele mesmo, Murilo Mendes.

“Texto de consulta” situa-se como um texto finalizador. Finaliza a se-
gunda parte do livro, “Sintaxe”, assim como todo o conjunto. Além disso, sua
dltima seqtiéncia trata também do fim, do Jufzo Final, substancia ética gera-
da no interior da palavra. Dal a sua reflex&o de caréter geral sobre a lingua-
gem. O poema comega incidindo sobre a pagina branca, tal como uma ca-
mera que, antes de focalizar o objeto, o situa em um plano geral. O espago
em branco na poesia n&o & desprovido de sentido. Para Mallarmé, “os ‘bran-
cos’ com efeito assumem importdncia, agridem de infcio, a versificagéo os
exigiu como siléncio em derredor..."8 Para Murilo o branco tem um valor es-
pecial. Em “Texto branco” afirma: "O branco: ndo somente a sintese das co-
res. Ainda reparo conlra a retdrica, 0 excesso, as instdias do gestual. Razéo
e medida‘7, E mais: “O branco mistura, separa, efimina. Corrige o tempera-
mento do artista que tende a sobrepor-se & obra de arte", O branco, longe
de se tomar um elemento negativo, adquire significagdo. Trata-se de um In-
dice, um slgno que remete para o seu oposto, o discurso, a letra,

“Texto de consulta” caracteriza-se por ser um repertério de perguntas a
propésito da linguagem, sem langar mio de alguma resposta. A pergunta em
si j&'é 180 absoluta que a d(vida se dissolve na inquietag8o poética, na bus-
ca da lucidez plena. A cdmera se aproxima e focaliza o poema, o poeta e
pergunta qual deles & o texto, qual o poema, quem o poeta. A cmera se
aproxima mais e qual um microscépio esquadrinha o texto, 0 que estd atrés
e nas entrelinhas, até chegar a interrogagdo sobre a origem do texto, seu
operador individual ou coletivo, e para onde vai o texto em sua reescritura
contfnua pelo tipégrafo, o leitor e o crtico.

A seqiiéncia n? 4 perfaz um corte no poema. O que eram categorias
objetivas (texto, contexto, poeta, etc.) compondo perguntas cede espago a
uma reflexdo que inclui a subjetividade, ainda que uma subjetividade expe-
rienciada enquanto objeto da palavra, palavra que atua no ser e constitui-
Ihes os atos da vida. Num fravelling a cAmera capta, com a rapidez que lhe é
prépria, a circularidade do itinerario humano, do nascer ao renascer, para lo-
go se afastar (seqiléncia 5) em diregéo novamente ao plano geral, a lingua-
gem, seu fundamenta metaférico. O poeta cede a palavra ao filésofo.

Em “Poliedro”, Murilo Mendes, referindo-se aos mesmos filésofos cila-
dos no poema, afirma:

“Alguns filésofos e pensadores do nosso tempo, entre outros
Cassirer, Ortega y Gassel, escreveram mesmo que ela (a metéfo-
ra) se confunde com a prépria finguagem humana. Diz 0 segundo:
‘A metéfora é a malor for¢a que o homem possui. Ela confina ao
encantamento, parecendo um instrumento da criagdo esquecido
por Deus no interior das suas criaturas, tal como o cirurgido distrar
do esquece um instrumento no corpo do paclente™,

Na seqiiéncia n® 6, opdem-se palavra e real, ja que 0 questionamento
da linguagem leva ao questionamento do estatuto da realidade. Na seqiién-
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cla 7 o que est4 em jogo é a abrang&ncia do texto, se reglonal, nacional ou
universal. Retoma-se a interrogag&o sobre as relagbes do texto com quemo
criou @ com os outros textos, A palavra ganha fundamento ontolégico, ela &
anterior e posterior ao fendmeno humano, “Toda palavra é adamica/Nomeia
0 homem/Que nomeia a palavra".

Nas duas (ltimas seqGéncias do poema, o poeta se ocupa daquilo que
constitui a essencialidade de seu projeto humano/poético: a experiéncia da
morte, a perda do texto, o siléncio; o que de alguma forma coincide com a
opinido de Valéry, reproduzida por Susan Sontag, de que a poesia deve
“expressar uma experiéncia que é no essencial inefdvel; utifzar a linguagem
para expressar o mutismo”10,

Retomando ao ponto de partida do poema — a pagina branca, pode-se per-
ceber que o itinerdrio do poeta vai de um siléncio anterior & palavra a um silén-
cio posterior a ela. Se o siléncio é signo e aponta para outro signo, a palavra,
esta, em sua profundidade radical, s6 pode apontar para o seu oposto, o silén-
cio. A ironia roméntica do poeta modemo consiste em que, saciado de toda es-
peculagéio e convencido da nulidade de continuar falando, procure no siléncio e
na soliddo a possibilidade de conciliagio de opostos inconcilidveis. A ironia
abarca todos, inclusive o ironista, pois “O juizo final/ comega em mim/ Nos lin-
des da/ Minha palavra”, adverte o Poeta.
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