Boletim / CESP v. 14 n. 17, 39-48, jan./jul. 1994

A ESCRITA ERRANTE DE
LLANSOL: NAS ESTRELAS

Edgard Pereira

Resumo

Consideragdes sobre Contos do Mal Errante, de
Maria Gabriela Llansol, privilegiando o didlogo
entre a Revolugdo Copernicana (os corpos
celestes errantes) e o discurso da autora,
elaborada nas dobras do saber, de acordo com a
teoria de Foucault,

Resumé

Des réflexions sur Contos do Mal Errante, de
Maria Gabriela Llansol, en privilégiant le
dialogue entre la Revolution Copernicienne (les
corps errants) et le discours de 1’auteur, élaboré
aux plis du savoir, selon la théorie de Foucault.

N&mada. segundo Anténio Guerreiro', a escrita de Maria
Gabriela Llansol pode também ser considerada errante no
sentido de certa mecéanica antiga e medieval, que assim nomeava
um grupo de corpos celestes. Como se percebe ocupo-me em
especial de Contos do Mal Errante®.

A estrutura em fragmentos, quase semgre marcados por
referéncias as estagbes do ano/do zodfaco”, estabelece um
processo dialégico com a astronomia moderna, iniciada por
Copérnico no Renascimento. Num espago ficcional rarefeito,
semelhante aos diagramas espaciais de Foucault, confrontam-se
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Isabel (rainha de Portugal, santa), Hadewijch (peregrina,
beguina e poeta holandesa) e o autor do Revolutionibus Orbium
Coelestium. (Voltarei a aproximagdo Foucault/Llansol). Nessa
escrita/encruzilhada de varias culturas, ocorrem encontros
inusitados numa época hipotética (nos supostos séculos Xill, XVI
e XVIH), num espago europeu que vai de Lisboa a Manster (entre
Portugal e a antiga Alemanha, atual Suiga).

Constelagao de figuras - matérias figurais (p.83) - humanas
e ideolbégicas, as personagens de Llansol sdo referéncias de
referéncias, na medida em que o contrapeso histérico a elas se
cola de forma lacunar, intervalada e retalhada. Trata-se, para
Licia Helena, do uso da "intertextualidade como forma de
alargamento da paisagem textual"®. Jorge Fernandes da Silveira
prefere chama-las de "vultos verbais textualizados"®. A escolha
de certas situagdes - conas fulgor para a Narradora -
corresponde a uma selegéio de dados e recortes. Com escassos
pontos de referéncia histérica, uma diagonal mével é tragada
para confrontar idéias, sentimentos e pulsdes eréticas. Aos
poucos Llansol e Foucault se encontram.

Errante porque analoga a dinadmica dos corpos celestes,
essa escrita reelabora a tépica medieval do perder-se: esferas
de palavras a circular como seres se moventes num universo
habitado por inimeras outras esferas. Nesse entrecruzar poroso
de significados, o enunciado deslisa nas dobras de trés dngulos
(o cientifico, o histérico, o amoroso), esbogando um fragil enredo
de poucos eixos: a escrita/testamento de Isabel, os calculos de
Copérnico, o peregrinar de Hadewljch. Liga-os como cena
luminosa o registro da relagdo erdtica enquanto busca e
celebragdo do amor Impar. Limiares que se interpenetram, os
fragmentos textuais transitam pelas descobertas cientificas, a
dialética ortodoxia/heresia e a da experiéncia amorosa.
Hadewijch vaga (errante, com um bando de salteadores e
peregrinos), entre a mansdo congelada e Mdnster, palco do
conflito entre catélicos e protestantes.

Espago da revisdo da histéria e das idéias, a ficcdo de
Llansol postula uma leitura que se faga também nas dobras da
ideologia e/ou na fissura de sua pretensa ordem. De que outra
coisa trata Copérnico, a ndo ser de revolugédo? Assentada nas
dobras do discurso cultural (para Foucault tudo é saber, ndo ha
experiéncia selvagem)s, a escrita de Llansol se vé empenhada
em desnudar o seu processo de produgdo. Llansol pratica uma
escrita elaborada como mimesis de produgdo, emancipada da
mimesis representativa, caudataria da concepgéo cartesiana do
sujeito (entendido como coesfo, unidade) e dos expedientes
realistas. Na mimesis de produgdo, ao contrario, predomina a
idéia de sujeito como mutagéo, duplo, dispers&o, de acordo com
as modernas correntes filoséficas (Nietzsche, Sartre, Foucault,
Deleuze), que postulam o sujeito como complexo de matéria e
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energia indissocidveis e se moventes. F. Nietzsche é uma
personagem/figura textual em Da Sebe ao Ser’,

Ao tematizar certa comunidade textual, Liansol escreve
sobre escritas viscerais do Ocidente, como forma de tocar seus
devires (as mutagdes de Isabel em Isabdl, de Hadewijch em
Escarlate, do par no impar). O saber conquistado aos saltos, ndo
por acimulos: as personagens, desfeitos os lagos usuais com
seu contexto de origem, remetem a referéncias esgargadas;
eliminado o conceito positivista de tempo, os mortos séo
re-citados no gesto ritualistico da escrita. Ou naquilo que faz
extirpar a temporalidade do instante, para que dure, fundindo o
sol (de Copérnico/de Llansol) em Isabél. Ndo seria essa uma das
fungdes da cena fulgor?

A contigliidade corpo celeste/corpo humano

Certo de que "a cosmogonia que nasce dos corpos se
exprime em quantidades actrativas e méveis" (p.37), Copérnico
descobre o corpo de Isabél como se fizesse uma investigacdo
cientifica:

todas as vezes que comia com ela, o seio, ndo o
esquerdo, n&o o direito, o seio inteiro da mulher
sugeria-lhe uma cartografia celeste (p.25).

Encarada como forma de sobrevivéncia - "escrever é tornar
crénico um estado hesitante de sobrevivéncia” (p.112) - a escrita
de Llansol, construida nas dobras dos géneros. (entre a meméria
do Ilrico e o ficcional)®, trabalha nos devires do Livro, tal como
Copérnico nos devires da astronomia platdnica:

...8 Inovagdo introduzida pela Revolugdo
Copernicana néo nasceu da observagdo de novos
fatos nem da falta de explicagdo de fatos antigos,
mas, antes, de uma reinterpretagdo neoplaténica de
fatos bastante conhecidos pelos astrénomos do
século XV°.

Dentre as alusdes & Biblia, objeto do conflito religioso,
mencione-se uma que identifica Rhéticus, editor de Copérnico,
com Sdo Jodo Batista, precursor de Cristo: "Es tu aquele por
quem espero/ou ha outro que ha-de vir?" (p.79) (Citagdo de
Mateus 11:2-6).

No sistema cosmolégico de Platido, Deus teria criado o
mundo na forma de uma esfera, considerada a mais perfeita, e
semelhante a si mesma, de todas as figuras (vale dizer: a mais
bela, visto ser o semelhante infinitamente mais belo que o
dessemelhante)'?. Para Copérnico:
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.Realmente o sol estéd como que sentado num trono
real, governando a sua famllia de astros, que giram
& sua volta. (...) A Terra 6 fecundada pelo Sol,
resultando um parto anual. Verificamos, portanto,
nesta ordenag8o, a maravilhosa simetria do
Universo'}

Em Contos do Mal Errante, o astrélogo aparece como
aquele que pesquisa a antiga mecéanica, tentando descobrir
simetria entre o destino humano e o dos astros: “( ...) parece-me
que Copérnico estabeleceu uma relagéo ligada aos destinos dos
homens com os astros de que somos, Hadewijch e eu, 0s corpos
aparentes” (p.50).

Ao descrever a relagéo Impar, o texto - tal como o cardador
- o instrumento que desembaraga, metafora falica (p.56) - se
deixa contaminar pela mecédnica pitagérica que via o sol como
uma bola de fogo:

Isabél diz a vagina de Hadewijch esté preparada.
Copérnico, entra nela e néo a deixes em paz. Torna-a
incandescente, ao rubro. Que ela sinta o fogo, que é
fogo, se perca nele e crepite de amor e de viséo.

(p.62)

Na seqOéncia desta metafora, faz sentido ver o pénis de
Copérnico como o eixo que, partindo do sol, atravessa a terra/
Hadewijch:

...enquanto durmo, tenho vontade de ir ao quarto
onde ela dorme porque pressinto que um pénis viator
- o pénis de Copérnico - esté sobre ela, na parte
_superior da coxa e lateral dos quadris (p.44)

Ler os astros é também ler o futuro e o destino, ensina
Benjamin. Essa antiga vidéncia cedeu a escritura e a lingua seus
poderes no curso da histéria'?

A mansdo e a torre

Espac¢o das atragdes que sobre si exercem os seres
envolvidos no amor Impar, a mansdo, cercada pelo parque
congelado, em Manster, cidade sitiada, corresponde ao lugar
privilegiado de fuga aos prazeres, rentincia. O mundo, um lugar
de tentacbes; a mansdo, um mosteiro dissimulado. Mas & o palco
do encontro de seres arrancados as suas Orbitas, de heresias
ameagadas pelas fogueiras, numa Europa minada pelo pénico de
que qualquer avan¢o no pensamento era uma possivel heresna
Em desenvolvimento, a geografia dos rebeldes de Llansol’
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melhor, os seres criadores, quer dizer, aqueles que "ndo s&o
coépias do Homem nem imagens do Nada" (p.36). ,

Tornadas espectrais pela distdncia secular, as
personagens convocam os l|eitores. Todos participam do mesmo
cerco, da mesma falsa primavera que a todos envolve de forma
positiva, enquanto produtora de idéias e afetos. E nessa mansdo,
rodeada pelo jardim invernal, de 4rvores banhadas de luz
branca, que se destacam dois espagos, caracterizados em
utensilios essenciais, reduzidos & categoria ritualistica da
escrita/reflexéio e do alimento: a torre "no canto esquerdo” e a
cozinha.

Simbolo da vigilancia e da ascenséo, a torre é por
exceléncia o lugar de espreitar, observar. Na literatura
portuguesa constitui um motivo fundador, quase sempre
associada a decadéncia. A torre onde Copérnico trabalha, de
face desolada (p.82), projeta decadéncia, uma hegemonia
rasurada.

Duas breves remissbes: os romances A /lustre Casa de
Ramires de Eca de Queir6s'® e a A Torre da Barbela de Ruben
A'®. No romance de Eca, Gongalo Mendes Ramires alcanga seu
intento de escrever uma novela sobre as glérias pretéritas da
casa, A Torre de Dom Ramires, inspirada em poema de seu tio
materno. De acordo com a analise de Laura C. Padilha, a
estrutura especular do romance desvela a escritura do desejo e
o desejo da escritura como metaforas do processo criador de Ega
de Queirés que, na média das ocorréncias, tem sua nascente
num ato de leitura. A torre aponta para uma gléria passada:

A grandeza da Torre estd centrada no eixo do
passado, dal as narrativas contarem/cantarem o
velho tempo. E o declinio do presente (sobretudo no
contraponto ou no contracanto que se estabelece a
partir do seu confronto com o castelo) ndo é apenas
dela, enquanto individualidade; é também, ou
sobretudo, o declinio dos Ramires, o que, pelo
significado histérico destes, em Gltima insténcia,
representa a decadéncia do préprio povo
portugués'®.

Naquilo que representa como introdugdo de novos
conceitos, a investigagdo de Copérnico o identifica como
filésofo. De acordo com Bachelard: - ‘

Do alto doe sua Torre, o filbsofo da dominagéo
miniaturiza o universo. Tudo é pequeno porque é
alto. E alto, logo 6 grande. A altura de sua morada é
uma prova de sua prépria grandeza'l’. ]
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A neve duradoura ao redor da mansdo pode articular-se
aos campos devastados pela guerra, na acepgdo benjaminiana
de que "histéria social e calamidade natural se fundem* '8,

Interessa observar a dupla fungdo da cozinha: o preparo
do alimento (com temperos apimentados, que queimam e excitam
a sensualidade, pelo herege Eckhart) e a transmisséo de
mensagens escritas com pé de farinha {(cf. p.38 e p.187). Como
predominam os recados amorosos, a cozinha tem ligacdo
imediata com o amor Impar e o cotidiano, ao passo que a torre
tem compromisso com a sociedade e a histéria. No desenlace,
Copérnico, ap6s cumprir um ritual inicidtico com as duas
mulheres, dirige-se para o alto da torre, sugerindo unido
permanente na vida e na morte: "...beijo-as e subo ao alto da
torre para me deitar" (p.232).

A articulagéo com o romance A torre da Barbela, para além
de a torre simbolizar a insercéo no mito e a decadéncia de velhas
estirpes, ocorre também no gosto (surrealista em Ruben A.) de
se desembaracgar da veracidade e da temporalidade, ao promover
o confronto de personagens de épocas diferentes nos estranhos
rituais noturnos dos mortos-vivos.

A erréncia sexual: o amor impar

Elaborado nas dobras do discurso da sexualidade, o texto
de Llansol coloca de novo em cena a questdo do desvio sexual
na literatura portuguesa. E por demais conhecido o lugar
marginal reservado a esses textos pela cultura oficial. Desde as
cantigas de maldizer ao disfarce autoral das cantigas de amigo;
do Caso camoniano as vérias cartas portuguesas; do velado
erotismo roméantico de O retrato de Vénus de Garrett as
sugestdes sadomasoquistas e homoeréticas das Odes de Alvaro
de Campos; das cangdes de amor viril de Anténio Botto ao
intenso/excessivo homoerotismo presente na poesia das duas
ultimas décadas - é extensa a galeria de textos que tangenciam
posturas eréticas dissonantes. Nas dobras das pulsdes do amor
impar, Hadewijch e Isabél experimentam o amor homoerético:
"...desde que amo pela primeira vez um ser do mesmo sexo."”
(p.66)

A idéia do amor Impar transita em Contos do mal errante
como sombra inseparavel da revolugo copernicana. Na dialética
amorosa, é o correlato a veracidade da ciéncia: no sistema
conhecido como pitagérico, o sol era "uma grande bola de
fogo"'g. Embora seja um campo "tdo cheio de emboscadas”
(p.40), o amor impar se relaciona com a concep¢éo harmoniosa
do universo: "O desejo amoroso entre mim, Copérnico e
Hadewijch era complexo, e queimava ao vivo." (p.98, grifo meu)
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Os continuos deslocamentos de Hadewijch e sua
convivéncia com marginais e peregrinos possibilitam uma
reflexdo sobre o tempo. Segundo Benjamin:

...0 tempo no qual habita aquele que nédo tem casa
torna-se para o viajante - aquele que ndo tem atrés
de si nenhuma - um palécio“®.

Enquanto no discurso literdrio convencional, a mulher é
quase sempre objeto de uma concepgéo falocratica, em Contos
do mal errante uma Narradora faz dos homens objeto de seu
discurso, respeitando-lhes os nomes (Copérnico, Rhéticus,
Eckhart, etc.). A mesma Narradora altera os nomes - o mais
elementar principio de classificagdo - das personagens
femininas (Isabel/lsab6l, Hadewijch/Escarlate). Escrever Isabél
possibilita-lhe escrever Isabel e sol simultaneamente, ou uma
Isabel atravessada pelo objeto da investigagdo copernicana.
Isabel n8o é chamada, ndo se chama: chamam-na. Esse terceiro
que assim a chama ¢ o sujeito da escrita.

Se o "nimero Impar estabelece que h4 partes que ndo tém
partes” (p.163), a experiéncia do amor Impar sup8e a criagdo de
uma nova ordem“’, de um novo enigma, que ndo se situa na
ortodoxia nem na heresia:

heréticos e ortodoxos declararam-nos hoje fora do
género humano. Néo tenho coragem para lhes
perguntar a que espécie pertencemos (p.136).

A sedugdo pelo amor impar é também a sedugdo pela
escrita do amor Impar, articulada a idéia de que sua
realizac8o/destruigdo s6 se d& na escrita: “podem possuir-se e
despossuir-se (Copérnico e Hadewijch) sem o intermediario / do
meu texto em que eu, / hoje, / queria destrul-los." (p.50)

O cotidiano da torre e da cozinha acontece quase sempre
na auséncia de Hadewijch. Mas sua prépria auséncia
desencadeia a atragdo mecanica, formando um limiar mével,
estimulante ao amor impar:

entdo
ndo me devo preocupar, se ela é um corpo celeste
que volta, ou um cometa errante. Voltaré se houver
para ela uma 6rbita nesse circulo, e se for ela a dever
percorré-la.

O olhar e o0 entendimento podem errar, o amor néo

(p.75).

45



Boletim / CESP v. 14 n. 17, 39-48, jan./jul. 1994

A erréncia da Iinguagem pulsibnal

Além de reglstro de meméria cultural errante, o texto de
Llansol é também o registro de um corpo individual que deixa
falar o inconsciente. Essa linguagem marcadamente pulswnal -
a terceira lingua (p.161) - equlvoca que se revela mais no sema
do que no sintagma, mais nas entrelinhas e na suspensao
corresponde ao que Lacan chama linguisteria (Ialangue) Na
medida em que o sujeito fala sem o saber,.essa Iinguagem se
presta a busca do significante primeiro do desejo primeiramente
deslocado, portanto futuro. Nesse aspecto jogos de palavras e
sinestesias sdo convocados:

Copémico foi abrir o0 cofre onde se encontrava
fechado na torre De Revolutionibus Orbium
Coelestium, e eu limitava-me a paginar os dias
(p.78). ‘

No fragmento citado, percebe-se a ‘articulagdo entre a
escrita do cotidiano (lsabdl) e a escrita dos corpos celestes
(Copérnico). A seguir, uma citagdo em que a linguagem pulsional
se presta a objetivos ludicos, sem ocultar o cuidado de tentar
aproximar a linguagem aos fenémenos naturais:

mas Isabél viu entdo um ponto que era o sinal de que
-0 seu guardador velava por ela, e saindo pela porta
‘prosseguiu a reconstituigdo das letras de poente
através de Munster. (p.191) (grifei as letras
formadoras de poente gnfado pela Autora)

Ligam-se a ‘essa Ilnguagem através da qual o SU]eItO
sempre diz mais do’ que nmagina as alusbes a Portugal cuja
identidade se questiona: "...é uma flgura Iegendéna oruunda de
porto lgual dé que lsabél fol o} veiculo " (p.88)

..de um lado, o dese;o e a repulsa de voltar para
Portugal do outro lado, a questdo de saber se esta
auséncia de alegria esté ligada a um lugar; preferia
chamar-the verdeal, com sua cor tirante a verde, ou

" entéo porto igual, paragem de outros portos
espalhados pelo mundo (p.88).

Pergunta-se: qual a relacéo entre Llansol e Foucault?

Sem a pretensdo de querer definir o que seja cena fulgor,
o que seria uma questdo de escravo para Llansol (definir as
coisas, dizer o que elas s30), lembro ter sugerido, atrds, uma das
possiveis fungdes dessa categoria de escrita: o processo que
consiste em extirpar a temporalidade do instante, para que dure.
Em Contos do mal errante, em que pesem os confrontos
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culturais, a Narradora serve-se de uma textualizagdo sobre o
amor impar como suporte de uma reflexdo mais ampla sobre as
relagdes humanas.

Enquanto estabelece sempre o lugar de uma falta, teoria
adversa a qualquer idéia de catequese, de dominagdo, de
colonialismo, o amor impar que une Isab8l/Copérnico/Hadewijch
(néo esquecer que esta se posiciona como lugar de escandalo,
Escarlate de nome), ilustra, a seu modo, algumas nogdes da
arqueologia de Foucault, em especial: os campos de forga, a
dobra, as multiplicidades.

O saber, encarado como poder ver/falar o mundo, ou seja,
a possibilidade da articulagdo do se-vidente da visdo ao
se-falante da linguagem (0 mesmo mundo é visto pela visdo e
falado pela linguagem) participa da literatura. Por mais que esta
se posicione como ndo poder ou anti-poder, ndo deixa de se
constituir em uma forma de saber?®.

Interessa ainda observar como o texto de Llansol acolhe
os sentidos, formando sinestesias: "...0o rumor que distingo é
puramente visual, ruido confuso de figurantes". (p.116) Trata-se,
afinal, do texto para ser visto com ouvido-comovido??*
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