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PEDRO NAVA
e a formula do Frankenstein

Celina Fontenele Garcia

Resumo

Este trabalho procura demonstrar que a escrita
memorialistica de Pedro Nava é uma escrita
frankenstein, construida de restos arquivados na
memoria: textos literdrios, historias da familia e
narrativas orais da tradi¢do social.

Résumé

Ce travail cherche 4 démontrer que 1’écriture des
Mémoires de Pedro Nava est une écriture
frankenstein, construite avec des restes classés
dans les archives de la mémoire: des textes
littéraires, des histoires de famille et des récits
oraux de la tradition sociale.

Para analisar a obra de Pedro Nava procuramos, neste
artigo, salientar a fragmentagéio de sua escrita, através da
escolha do género e do que seria a sua definiglo de Memérias:
um ajuste de contas, que consiste em repensar o passado, para
escapar do peso do presente, para encontrar-se consigo mesmo
e com o outro e para estabelecer uma comunicagio externa que
preencha o vazio de sua vida. Com esses trés fortes motivos,
Pedro Nava procura realizar seu projeto, criando uma obra diflcil
de ser classificada, pela profundidade da analise social, politica
e literaria que faz do Brasil, e também pela manifesta intengéo
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de contar a histéria de seu cld, para desvendar/construir sua
prépria histéria. Nessa histéria est4 presente a figura da morte,
através da morte das pessoas, das coisas e dos fatos,
re-suscitados e re-vividos pela meméria, mas também pelo
manifesto desejo de escapar do dominio da morte, pela escrita.

E uma obra dificil de ser classificada também quanto ao
género. Trata-se de memérias, autobiografia, narrativa com
caracteristicas de romance, ou tudo isso ao mesmo tempo?

Para tentar definir a obra de Nava, procuramos
inicialmente relaciond-la com os conceitos apresentados por
Philippe Lejeune', em seus livros sobre a autobiografia, e
também com os estudos feitos por Antonio Candido®, em seus
ensaios sobre o memorialismo de Pedro Nava.

No prefacio de Le pacte autobiographique, Philippe
Lejeune explica seu conceito de autobiografia e seus objetivos,
para estudar o género sob trés abordagens: histérica, porque o
estudo do eu que se desenvolveu no mundo ocidental, depois do
século XVIII,-é um estudo da civilizaglo; psicolégica, uma vez
que o ato autobiografico pbe em jogo problemas da
personalidade, da memoéria e da auto-analise; e literaria, pois a
autobiografia se apresenta, em primeiro lugar, como um texto
literario. Os estudos sobre autobiografia se encontram divididos
entre dois p6los aparentemente opostos: o da ciéncia, que
parece contribuir para a elaborag8o de uma poética, e o da
literatura, visto que a literatura critica, para Lejeune, néo é
sendo um ato literdrio de segunda m&o. Interpretagcdo analitica
e estudo poético se unem, quando se trata de estudar a
autobiografia como um fendmeno de linguagem.

Nessa obra, Lejeune revela a inteng¢do de procurar resolver
alguns problemas teéricos da autobiografia e tornar claros os
critérios préprios do género: ele é um leitor contemporaneo, de
textos publicados, que tenham como assunto comum a escrita do
eu. Partindo da diversidade dos textos analisados, define como
autobiografia a narragéo retrospectiva em prosa que uma pessoa
real faz de sua vida individual e, em particular, da histéria de sua
personalidade. Lejeune fala em narrago em prosa, mas
sabemos que no Brasil existem exemplos de autobiografia em
verso, como Boitempo, de Carlos Drummond de Andrade,
analisado por Antonio Candido.

A autobiografia parte da nogdo de individuo e de pessoa
no mundo ocidental a partir do século XVIl. Marca o surgimento
da concepgdo do homem como centro do universo, e
conseqlentemente, do narcisismo, sendo essa nogdo essencial
para a compreensdo da escrita do eu. Esse tipo de literatura, no
mundo contemporédneo, também pode traduzir a manifestagdo da
angustia que se relaciona ao enfraquecimento ou a perda da
nogdo de identidade no mundo moderno.
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Para Lejeune, os limites entre autobiografia e
memorialismo ndo s&o bastante nitidos. Mas & preciso ter
sempre presente que & impossivel uma narrativa se restringir
apenas a vida pessoal, esquecendo o contexto
histérico-geografico, do qual fizeram parte o eu focalizado e os
outros eus que com ele interagiram. Isso porque o tema tratado
pelas obras memorialisticas ndo é apenas o da vida individual,
o da histéria da personalidade, contém ela também a narrativa
do autor, contaminada por uma vis8o pessoal dos
acontecimentos testemunhados. Serd impossivel demarcar,
portanto, os limites entre a vida de um autor e a sua obra, dada
a impossibilidade de precisar o que é invenfao e o que & real
num texto memorialistico e/ou autobiogréfico”. A diferenc¢a entre
os dois poderia ser vista a partir de que, no memorialismo, o
narrador ndo é o centro do interesse da narrativa, ele se envolve
nos acontecimentos e estes passam a conduzir o fio narrativo
para a histéria social, a familiar, a do ¢cl& ou a de uma
comunidade.

Nos ensaios em que analisa a obra de Nava, Antonio
Candido trata da diferenga entre memorialismo e autobiografia
sobre que refiete Lejeune. Declara inicialmente que Bal de
ossos” 6, ao mesmo tempo, uma mistura de memorialismo e
ficcdo, pois existe na obra uma tenséo literaria na qual o autor
garante, ao mesmo tempo, uma fusdo do local e sua tradugéo
universal de visdo do homem e do mundo. Diz também que Pedro
Nava estd num terreno mais préximo da autobiografia®, porque
sua obra é em prosa, com longas seq@éncias narrativas, que
deslizam, as vezes, para a biografia, para a histéria do grupo
familiar ou social.

Antonio Candido analisa o ficcional, em Bad de ossos,
dando destaque aos trechos em que o narrador, apelando para
a imaginagdo, recompde passagens da vida de seus antepas-
sados, conhecidas por intermédio de crénicas fragmentarias,
entre as quais estdo as aventuras do bisavd Luis da Cunha e
seus amores senis, e as histérias dos Nava, no Ceard e no
Maranhdo. Chama a atencdo para a recriagdo dos hébitos
provincianos, dos didlogos e dos sentimentos, impossiveis de
serem conhecidos pelo narrador. E conclui: "Desse modo,
sobretudo em Bal de ossos, o relato adquire um cunho de
efabulagfo e o leitor o recebe como matéria de romance"®.

O préprio Nava reconhece, em suas entrevistas, essa
recriagdo romanesca que foge ao documental e na qual parece
se fundamentar a “verdade" e a "sinceridade” da escrita
autobiografica ou memorialistica; explica também que, para
escrever a vida de seus antepassados, além da utilizagdo de
documentos, teve que se alicergar no trabalho da meméria e na
recuperacgdo das crénicas orais da familia. A leitura de sua obra
revela que ela é tudo isso ao mesmo tempo: suas memérias tém

96



Boletim /CESP v. 14 n. 17, 94-105, jan./jul. 1994 . Co s

caracteristicas de romance, pois sua escrita-ndo pertenceao’
memorialismo ortodoxo: para ele, o memorialista transfigura,:
explica e interpreta os fatos relatados. Em seu caso, ‘a®
transfiguragdo e a interpretagdo dos acontecimentos’fazem-se\
muitas vezes, a partir da leitura que faz:de Proust Cipresénte’em'
toda sua obra, através das apropriagcbes de estilo e'das citaigoes!”
Em Baldo cativo’, numa das epigrafes tiradas de:Alberting
disparue®, Nava parece encontrar a defintgcda exata pare
memorialismo: “...comme j'étais un homme; un de:'ces! &tresy
amphibies qui sont simultanément plongés dans le passé et danss
la realité actuelle” (BC p. 287). Nava se apropria dessa idéiade>
Proust, conferindo-lhe uma nova roupagemiao ‘dizer? 04
memorialista é forma anfibia de historiador e ficcionista ‘e btac
tem que palmilhar as securas desérticas:-da verdadeora nadar
nas possibilidades ocednicas de sua interpretagao"®u: sitsipoid
Pedro Nava considera memorialistica ‘a:'sua ‘obra  era"
conceitua dessa forma, no seu texto e fora dele; seu texto 6 uma
narrativa pessoal e a histéria de uma personalidade, e ele se
contradiz, ao declarar expressamente que rido. deséja: bolpar/on
espago do texto consigo mesmo. Mas Lejeune explica que as
memoérias sdo somente meio sinceras, ainda que seja:grande o
desejo de verdade de quem escreve. ‘Nava diz .também-que.:
escrever sobre si mesmo é mais complicado 'do-que se;pensasous
se confessa. Quando declara que, ao.-escrever; apresentaysuni
visdo de mundo, sem entrar no picadeiro, ou afirmasqueindoo
deseja ocupar o espago do texto consigo:mesmo,.esta dizendow
apenas-uma meia verdade, porque na criagdo memorialisticazo g
autor escolhe os fatos, conduz a-agdo, vigia a armagdordon
cenario, programa a fala das personagens: e cria: seucproprio<
script, construindo com as palavras o seu corpo frankenstein;:-
Para Nava, a escrita constitui um benéfico ajuste de
contas, e para que esse ajuste de-contas se;-torne. .possivel,
aprende com o tio Sales, como método de trabalho‘intelectual,.av
transformar as pessoas comuns, que passavam nafua ou :que:
moravam na pensdo Moss, em personagens-de romance:.=2% ma
: I TR SR EAR I SO RS R S HLE S
Para descanso de esplrito, sempre que.,ele via ym .
verdadeiro tipo. .qualquer . .que, ) fugisser
... do-todo-mundo, logo comegava.sey enredo.aca crian;
.uma espécie de novela onde qi,inldiy[qug,fppgﬁzqqq,q
movia-se melhor que na sua.prépria existéncia..
Dando comprovagéo & idéia machadiana, dg, que .3
verossimilhanga pode muitas vezes vencer.a ser
( melhor que a verdade (BC p. 221).. ., . .\ .iiirew
N R T LR
. E essa aidéia de Antonio Sales, de que g.é’apfop’rti‘é{ﬁe;‘dio; !
Nava, pondo-a em pratica em Bau de ossos. E gragas a essa,.
“invengdo” que Nava recria as aventiras de Canudos, vividas por .
um dos héspedes da Pensdo Moss. E, sobretudo, a invengdo'do’ "
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tio Sales fornece matéria para suas memoérias pela recriagdo das
pessoas a partir de personagens literarias, como o narrador dg
A la recherche, ou faz a narrativa com a mediacfio da arte. Nava
descreve as personagens, segundo a iconografia proustiana, ou
forma-as, fragmentariamente, com os retratos e estatuas de
museus e com suas lembrangas da realidade. Por meio da
reunido de caracteres de varias pessoas numa sé personagem,
Nava cria personagens frankensteins, fundadas na
verossimilhanga e na invengéo, calcadas em compara¢des com
as obras de pintura e de escultura, em apropriagdes dos
classicos da arte, da ciéncia e da literatura universal;
personagens elaboradas através dos seus desenhos e de seu
conhecimento de misica e de cinema, que acabam por formar um
grande corpo frankenstein, a partir do género, pela mistura de
biografia, autobiografia, memdrias e narrativa com efabulacéo
romanesca: corpo anflibio que desliza constantemente entre o
real e a ficgéo.

A verdade do frankenstein

Dentro de sua visdo de mundo, Nava elabora para o leitor
um conceito de histéria, ponto essencial de sua visdo de homem.
Para isso, parte do presente e utiliza a ironia para mascarar suas
intencdes: nas entrevistas, Nava/escritor faz afirma¢des sobre
os fatos atuais, dizendo-se contra qualquer tipo de arbitrio,
contra todo tipo de violéncia e a favor da liberdade; julga as
pessoas a partir das préprias opinides e emogdes; nas suas
memérias, Nava/narrador realiza a transformacéo das pessoas
em personagens/marionetes, que manipula com a for¢a de seu
desejo de poder, cuja realizagio torna-se possivel pela escrita.

Nessa perspectiva, o que é a verdade para Nava, quando
declara que escreve, tendo presente o espirito da primeira
gera¢do modernista? Esse é o questionamento que o autor faz
em Beira-mar'®, na tentativa de justificar sua escrita
antropofagica, com a qual fara o seu ajuste de contas. A cada
novo volume, Nava volta & questdo do papel do memorialista e a
do valor da verdade na escrita memorialistica. Segundo
afirmagdes suas, memorialismo é interpretagdo dos fatos. Sua
pergunta mais constante é;: como interpretar o acontecido, se ele
tem relevancia extrinseca e depende da reagdo psicolégica de
quem o recebe?

Nava diz que o memorialista deve narrar a verdade, a sua
verdade, da maneira como ele viu, sentiu e viveu. E explicita: o
FATO muda, se deforma ou se altera, dependendo de quem o vé:
"A mesma histéria pode ser uma rapsédia alegre (Macunaima, de
Mdrio de Andrade) ou um filme duro como pedra (Macunalma, de
Joaquim Pedro)" (CF p.166-7). Tudo depende da visdo de mundo
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do escritor, do artista ou do expectador, que presencia o fato e
o filtra através de sua sensibilidade. Nava joga com a questao
da verdade de uma maneira tdo "humilde" e “sincera” que o leitor
entra no seu jogo; mas apenas renova conceitos ja formulados
por Proust e Bergson, com os quais acentua o carater artificial e
de construgdo da obra literaria.

Nava lé na dltima parte de A /a recherche que a elaboragdo
de uma obra pode ser semelhante & construgdo de uma catedral
ou de um monumento druidico, onde se aprenderiam verdades,
além do grande plano de conjunto, ou onde ndo se aprenderia
nada. Retira também da obra de Proust que a recriagdo, pela
meméria, de fatos ou de impressdes que é necessario
aprofundar, esclarecer, ou transformar em equivalentes de
inteligéncia, ¢ uma das condi¢des, sendo a esséncia mesma da
obra de arte. Segue ainda o exemplo de Proust, que cria a sua
Combray existente apenas nas paginas de A la recherche. A
Combray de Nava surge nas cidades do Rio de Janeiro e de Belo
Horizonte antiga.

Mais Combray avait pour moi une forme si & part,
si impossible a confondre avec le reste, que c'était
un puzzle que je ne pouvais jamais arriver & faire
rentrer dans la carte de France'’.

O amor e outros sentimentos - paixdo, 6dio, inveja - ou o
esquecimento, Nava sé consegue atingir pela mediagéo da arte:
da pintura, da escuitura e da literatura. Dessa mesma forma, A
maneira de Proust, recria e transforma, pela mediagdo da arte,
fatos, cidades e pessoas e monta o puzzie de sua escrita, que
ele gostaria de fazer passar por uma narrativa real.

Para Nava, escrever memérias é a solu¢do encontrada
para preencher a soliddo do velho que se sente posto de lado,
na vida social e profissional. Declara, expressamente, em
Beira-mar, que condiciona tal isolamento a fidelidade, & verdade
e a pratica do amor aos inimigos - ironia naveana - com "a
terapéutica cirdrgica de seu esquecimento. Extirpando-os” (BM
p.199). Transforma os inimigos pela escrita em personagens
suas, marionetes, através das quais tripudia sobre eles,
pretendendo ainda parecer magnanimo aos olhos de seu leitor.
Suas personagens sdo maniqueistas: divididas em boas e mas,
anjos e deménios; sua "verdade" depende do grau de amizade
ou de rancor multiplicado por mil pela distdncia, pelo tempo, que
transforma toda matéria guardada na meméria.

Nas suas memérias, Nava procura dar um carater ficcional
4 sua infdncia, ao pintar um quadro expressionista do lado
“noruega”, nunca batido de sol, de sua vida de érfio dickensiano,
em Juiz de Fora. Esse carater ficcional é exagerado,
implacavelmente, nas passagens em que se refere a indiferencga
da recepgdo da familia, as injustigas no tratamento, aos olhares
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e as palavras pronunciadas com segundas intengdes, as
acusagdes injustas, matéria utilizada por Nava para justificar sua.
desforra através da escrita. B

A escrita mais livre e o desejo de saber sua origem sdo-
essenciais para o trabalho do memorialista, na hora de saber-
quem vem antes e quem lhe confere o ser hereditario. Esse é um.-
motivo que assume um papel primordial na escrita de Nava,
principalmente em Baid de ossos, em que se mostra ao leitor o
caminho tomado para realizagdo da escrita: a construgédo de um:
corpo, partindo da justificagdo biolégica de sua existéncia. E ao-
mesmo tempo matéria e motivo da sua escrita, porque além de
demonstrar seus conhecimentos cientificos, fundamentado em
Cuvier e em Claude Bernard, ligando-os & literatura realista,
através de Zola e Balzac e, terminando em Proust, Nava mostra':
ao leitor seu desejo de permanéncia, de possuir uma
genealogia, de pertencer a uma familia tradicional, possuidora’
de terras e de brasdes: revela enfim, o seu desejo de poder:

Tendo como ponto de partida a consciéncia das limitagées
da idade e a revolta provocada pela velhice como condigdo
humana, ele busca a escrita, portanto, a maneira de Proust, a
fim de ao mesmo tempo recuperar o tempo perdido e escapar da
condi¢gdo humana de velho, nhum pals em que se discrimina o
idoso, dando assim aos mais jovens o exemplo de rebeldia. A
fungdo utilitdria de sua escrita afirma-se, embora de forma
camuflada:

Escrever memoérias é um ajuste de contas do eu’
com o eu e é ilfcito mentir a si mesmo. Essa
franqueza assenta em quem escreve se amparando, '
assistindo, socorrendo - na soliddo terrivel da
existéncia. Seria insensato néo aproveitar tal
ocasiéo de darmos a nés mesmos o que pudermos de''
ve_rdade e companhia® (BM p. 198).

Na construgdo de Bau de ossos, Nava parece buscar -
sobrepor, as frustragdes de sua vida, uma outra vida cheia de
realizagdes: o vazio familiar (os irmdos e a mulher néo tém voz .
na narrativa) é preenchido, convenientemente, com as vozes
familiares de suas personagens da literatura; para os outros,
Nava abre seu arquivo implacavel. Visitam seu texto, por isso, -
como testemunhas/personagens, Machado de Assis, Dom:
Casmurro e o Conselheiro Aires, com sua soliddo e desencanto;
Villon, as paixdes humanas e a presenga inexoravel do tempo
perdido, repetido nos versos "autant en emporte ly vens" e " Mais
ol sont les neiges d'antan?”, temas recorrentes em Bad de ossos .
e em outros livros. Nava repete assim o mesmo questionamento:’
existencial, encontrado no poema-epigrafe "Profundamente” de
Bandeira, e a mesma tentativa de vencer a morte que forneceu-
matéria & sua obra, sem conseguir alcangar um dos objetivos de:
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. sua escrita. E afinal essa relagdo com a morte que acaba por
-explicar a sua escrita: ele escreve, sobretudo, para ndo morrer
~(ou para esquecer o medo da morte?); a cada dia faz o trabalho
-de Penélope, tecendo seu texto; corrigindo-o0 a cada noite, "faz
seu texto sorrir”, plagiando Anatole France, para deixa-lo pronto
.para o dia seguinte; assim adia sua morte e ficcionaliza sua
verdade, que é relativa porque depende do ponto de vista de
quem fala, e é construida, como o Frankenstein.

O tecido-do frankenstein
‘=t A obra de Pedro Nava é uma construgdo, o que se
‘comprova através das metdforas utilizadas na sua escrita,
quando ele justifica a reconstrugio da vida de seus
‘antepassados e da sociedade da qual faziam parte, pelas
~metéforas do puzzie, do ceramista e do Frankenstein. Ela pode
“§er vista, também, como uma construgdo feita de pedagos de
vidros coloridos, que se justapdem para a composi¢gdo de um
vitral; pode, ainda, ser analisada como um tecido, composto de
“flos entrelagados, organizado em varios niveis de tempo, em
‘vérlos graus de passado e de presente. Complementando a
1mult|pl|c|dade de tempos, ha também a multiplicidade de vozes,
"pous a obra naveana é feita de retalhos da meméria dos textos,
:‘literérios ou rdo.

"T°" "Para a composigdo do texto de Nava, os desenhos e os
esbogos foram uteis como suporte da escrita, como foi
fundamental, para sua concretizagdo, a herant;a cultural
freceblda de sua familia. O interesse de Nava pelos objetas
‘;’antlgos pelos I|vros e pelos escritores, é alimentado através das
.conversas com os mais velhos, que colaboram com o elemento
'‘basico da construgdo familiar - a lembranga. Ele compée seu
‘corpo da escrita da mesma maneira como compde seu corpo
hereditario:

Huoonoe o Atento agudamente nesses retratos no esforgo de

@z 't penetrar as pessoas que conheci (uns bem, outros
o - mal) e cujos pedagos reconhego e identifico em mim.

S Nas minhas, nas deles, nas nossas inferioridades e

R superioridades. Cada um compde o Frankenstein
* hereditério com pedagos de seus mortos. Cuidando
~dessa gente em cufo meio nasci e de quem recebi a

carga que carrego (carga de pedra, de terra, lama,
-t S juz, vento, sonho, bem e mal) tenho que dizer toda a
sete - verdade, sé a verdade e se possivel, loda a verdade
B CEPE O SO (Bo P 21 1)

m E assim que ao examinar os retratos de sua familia, Pedro
Nava taz, metaforicamente, um texto frankenstein. Ele se declara
@1 5e.descreve como.- um Frankenstein hereditario, partindo do
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julgamento de retratos e chegando 3as singularidades de seus
antepassados. Mas o que chama a ateng¢do é o paradoxo que
Nava instaura no texto: ele é um Frankenstein que declara sua
fé na hereditariedade, e na verdade de sua escrita. Ele confunde
o leitor, ao falar de hereditariedade e de verdade, e se exime de
uma posslivel cobran¢a, porque sabe que a escrita é uma
construgdo de palavras, quando diz: "e se possivel, toda a
verdade",

Antonio Candido fala na escrita de Nava como imaginosa,
torrencial e desmistificadora da realidade, e acrescenta:

...por muitos lados Pedro Nava é um homem das
coisas antigas, fanatico de genealogia, perito em
brasbes, nutrido de velhas leituras e petite histoire;
mas inversamente - que modernidade extraordinéria
na sua irreveréncia, na visdo desmistificadora que
derruba com a méo esquerda o que direita parecia
consolidar de vez'?.

O critico reflete muito bem a disposicdo irreverente de
Nava, que fala em verdade e sinceridade do memorialista, ao
mesmo tempo em que se refere & construgcdo do seu corpo
frankenstein. Nava parece divertir-se, quando se interroga
sobre o valor da verdade e invoca Pilatos ao lavar as méaos
diante da verdade dos outros. O espelho pode refletir a verdade
ou o que queremos passar por verdade: por isso ele, o espelho,
é comparado a Pilatos e a Narciso.

A verdade depende sempre de alguma coisa que nos obriga
a pensar sobre o verdadeiro e decifrar os signos que rodelam o
escritor. Ao mesmo tempo em que fala em verdade de modo
absoluto, Nava relativiza essa verdade, ao declarar que procurar
a verdade consiste sempre em interpretar, decifrar e explicar
uma verdade que é temporal e relativa.

A construgdo do texto de Nava, a partir da busca da
verdade, no plano do real, traz como conseqléncia a relagéo da
escrita, partindo do concreto, dos retratos com os quais se
identifica, com o seu texto (um simulacro fundado em outro - a
fotografia). Os retratos servirdo também de termo de
comparagdo, para mostrar e provar a hereditariedade, através
da "corrente de sangue"”. e a reencarnacgdo, "aparecendo no fim
de certos risos (...) na possibilidade das mesmas doengas, na
probabilidade de morte idéntica” (BO p. 21).

A comparag8o entre o retrato e os membros da familia,
através de cinco geragdes, pode ser analisada de dois modos:
como uma arqueologia interior, no riso e na entonagéo de voz,
no olhar, e outra exterior, na mascara facial. O retrato se
assemelha, em Bat de ossos, a um totem que protege a famlilia
contra as singularidades individuais, prendendo seus membros
nesse corddo de isolamento que & o cld. Nava insiste demais na
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questdo da hereditariedade, como se quisesse convencer o
leitor, da sua importancia ou como se quisesse mostrar o
contrario: que a questdo da hereditariedade poderia ter valor
para os outros, mas ndo para ele. "Quem me envulta"? é uma
pergunta séria que exige em seguida a outra "quem me
envultaré?"

Nava analisa o valor da hereditariedade, apontando a
epigrafe de Mario de Andrade "Que somos nés!? pronomes
pessoais” (BO p. 179) como hip6tese explicativa. E acrescenta
de modo irénico, "nada de novo sob a face do corpo. Ou dentro
dele.(...) Eu, tu, ele, n6s, vés, eles. Entre dois nadas os
pronomes dangam. Ah! dangam em véo0..."(BO p.186). Usando a
ironia, Nava cita a B/blia, modificando-a, ¢ assim considera o
passado e o futuro como dois nadas, principalmente se levarmos
em conta a epigrafe "What is past is prologue" (BO p.148). Logo,
se o passado é apenas introdugclo e se ndo existe futuro, a
exclamagéo "Ah!" é portadora de toda a carga de amargura
contida na danga dos pronomes, que dangam em v&o, porque néo
passam de uma categoria gramatical, auxiliar da escrita.

Singularmente s8o0 encontrados na obra, como
apontadores desse caminho, Proust, Bandeira, Mario de Andrade
e Machado de Assis, que poderiam repetir com ele a frase que
fecha Memérias Péstumas: "Néo tive filhos, ndo transmiti a eles
o legado da nossa miséria”. Para Nava, a genealogia pode ser
apenas um contraponto genético de conhecimento préprio,
esquecendo propositalmente (?) a possibilidade dos livros serem
os filhos, criados no laboratério da meméria, que transmitem a
imagem desejada pelo criador.

Para o proustiano Pedro Nava, a escrita, essa busca do
tempo perdido, estd ligada fortemente ao espago geografico,
pois esse espago & fundamental para o reconhecimento das
origens, das sensagdes e das rafzes genéticas e sociais dele
como individuo. Nessa viagem ao passado, Nava/personagem
liga-se geograficamente a Juiz de Fora, & Rua Principal, ao
sobrado onde reinava sua avé materna. "E nas duas diregdes
apontadas por essa que é hoje a Avenida Rio Branco hesitou
minha vida” (BO p. 13). Para ele, Juiz de Fora & o centro de
convergéncia das suas origens de Minas, do Brasil e da Europa
latina.

Essa divisdo de seu destino em duas diregSes, como a
divisdo da cidade em dois lados, em dois caminhos, pode levar
o leitor & narrativa de Proust que, no principio de Du cdté de chez
Swann, divide Combray em dois lados: o de Swann e o de
Guermantes e faz com que esses caminhos se encontrem no
final do romance. Em Nava essa semelhanga parece ser
intencional, pois ele divide geogréafica e ironicamente Juiz de
Fora em dois lados, que se encontram, apenas, na irreveréncia
do texto. Ele pode também querer simbolizar, com a divis8o da
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