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NOTAS SOBRE A
OCORRENCIA DE
OCCITANISMOS
nas cantigas de
amigo de D. Denis

Jacyntho Lins Brandao

Resumo

Este estudo tem por objetivo a andlise da relagdo
entre a utilizagdio de occitanismos ¢ o estilo
poético nas cantigas dc amigo de D..Denis.
Conclui-se que palavras de origem provencal
encontram-se apenas em poemas nos quais ha
inovagdes estilisticas importantes, relativas a
rima ¢ ao verso.

Resumé

Cette étude a pour but I'analyse des rapports
entre 1'utilization de vocabulaire d’origine
occitaine et le style poétique dans les "cantigas
de amigo” de D. Denis. Les mots d’origine
provengale ne se trouvent que dans les poémes
ou il y ad’innovations stylistiques remarquables
concernant la rime et le vers.
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Eugénio Asensio, em seu consagrado trabalho sobre o
cancioneiro medieval ibérico, observa que

a divida da lirica galega com relagdo & provengal
néo se limita a simples materiais ou esquemas
astréficos, mas se estende por uma esfera mais
interior: o vocabulario e fraseologia, que carregam
consigo um matiz de sentimento. Contudo, deve-se
aestabelecer que, em seu dominio restrito, a cantiga
de amigo tem personalidade inconfundivel. (Asensio
1970, p.67).

Com a inten¢cdo de verificar em detalhe a validade dessa
afirmativa de carater geral na obra de um uUnico poeta, proponho
estudar a presenga de occitanismos nas cantigas de amigo de D.
Denis, tomando o termo em sentido tanto restrito (no nivel
vocabular) quanto amplo (no nivel estilistico). A escolha
justifica-se de duas perspectivas: de um lado, por tratar-se de
autor reconhecidamente inovador; de outro, por ser o género
reconhecidamente conservador. Na tensdo entre inovagdo e
tradigdo, a andlise da ocorréncia de provencalismos nesse
corpus pretende responder ds seguintes indagagdes: 1. pode-se
falar de influéncia provencal nas cantigas de amigo de D.Denis?
2. ha relagdo entre a utilizagdo de vocabulario occitanico e a
forma literaria da composigdo? 3. por outro lado, as cangdes de
feigdo estilistica mais tradicional apresentam também vocabulos
mais arcaicos, logo, ndo aparecem nelas provengalismos?

E dispensavel retomar os argumentos que comprovam a
importancia do lirismo provencgal para todos os cancioneiros
medievais, e ndo apenas para o galego-portugués, uma vez que
se trata de fenémeno ja bem descrito e atestado {ver Asensio
1970; Lapa 1973; Lapa 1965; Spina 1972; Spina 1971). No que
se refere ao cancioneiro portugués, a influéncia occitédnica ¢é
patente com relagdo a cantiga de amor, havendo consciéncia da
parte dos préprios poetas sobre isso. D.Denis ndo constitui
exceg¢do, manifestando mesmo declarado gosto de cantar "en
maneira de proengal” e reconhecendo que "proencgais soen mui
ben trobar".

Ora, se é certo que existe marcada tendéncia do autor para
a utilizagdo de modelos e vocabulario occiténicos nas cantigas
de amor, pode-se dizer o mesmo com relagdo as cantigas de
amigo? De fato, acredita Nunes que o gosto que mostra

pelo paralelismo, patenteado em sete de suas
cantigas, faz (...) suspeitar que, apesar do culto que
professava pela trova provengal e nédo obstante sua
esmerada educagdo, ouvia com agrado as cantigas
em estlilo popular, que na sua corte cantariam os
Jjograis. (Nunes 1973, v./, p.181).
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Independentemente de suposigdes sobre os mecanismos através
dos quais D.Denis poderia ter contato com a lirica “popular” de
seu tempo, ou da separagdo entre esta e sua "esmerada
educagdo"” - consideragdes que ndo levam a nada - importa-me
reter o uso do paralelismo em seus poemas, aliado ao fato de que
sua obra abriga um corpus consideravel de cantigas de amigo,
tipicas do cancioneiro galego-portugués e, em principio,
autdctones e livres da influéncia provengal.

Pode-se faciimente dividir as cantigas de amigo de D.Denis
em dois grandes grupos': o primeiro, de feicdo mais tradicional
e arcaica, em que se encontram poemas de estrutura
extremamente simples, com marcado paralelismo, inclusive
vocabular (grupo 1 do quadro abaixo); o outro, de tendéncia mais
inovadora, incluindo poemas estruturalmente mais complexos, de
vocabulario mais variado e paralelismo preferentemente
conceitual ou de pensamento (grupo 2)2. Este Gltimo, por sua
vez, pode ser subdividido em dois subgrupos: um primeiro,
constituido pelas cantigas com tendéncia para um tipo de
paralelismo mais acentuado, de tipo estruturat (grupo 2.1); um
segqundo em que se registra paralelismo puramente de
pensamento (grupo 2.2).

QUADRO 1
Grupo 1 Grupo 2
Grupo 2.1|Grupo 2.2
XVI XXXIX 1
XVl XLIvV v
XVIIi XLV \
XX XLVI Vil
XX XLVII XV
XXI LI XXl
XL XXVI
XL XXVII
XXX
XXX
XXXV
XXXV
XXXV
XLI
XLl
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XLIV
XLVIII
XLIX
L
LIV

Considerando tratar-se de um corpus de cantigas de amigo,
nas quais, a par de estruturas tradicionais, é comum
encontrarem-se arcalsmos vocabulares, o elenco de termos
occitdnicos nelas ocorrente & significativo: das 54 composigdes,
21 apresentam occitanismos, algumas vezes mais de um exemplo
numa mesma pega {ver quadro 2 abaixo). A lista de termos é a
seguinte*:

1. assaz, do prov. asalz, etimologia admitida por
Huber (1933, 40) e Magne (1944). Concordo com este
ultimo que a mediagdo do provengal é a dnica forma
de justificar o -z, discordando de Leite de
Vasconcelos, que o faz derivar diretamente do latim
ad satis.

2. coitado, com a significagdo de ‘apressado’,
provavelmente seria devido a influéncia do
provengal, em que existe a forma coytos nessa
acepgdo. Com esse sentido a forma ocorre apenas
uma vez (cantiga XL1). Nas demais, tem o significado
préprio do portugués: 'triste’, 'atormentado’,
‘amargurado’ (¢f. Nunes 1973, v. l11).

3. comprida de ben é expressdo provavelmente
calcada sobre a provengal complida de prez (cf.
Nunes 1973, v.Ili, p.598) Magne (1944) n&o alude a
procedéncia occitdnica, fazendo-a derivar do latim
complere ( de cum-plenus). Ndo me parece descabido
admitir a influéncia provengal, com relagédo a
expressdo, ndo as palavras que a compdem, uma vez
que a mesma aparece na produgdo da lirica do
Languedoc.

4. cousir. Nunes (1973), sem propor procedéncias,
anota a ocorréncia no provengal da forma causir (no
romance Flamenca), com o significado de ‘escother’.
e causimenls e chausimentz, como ‘discrigdo’,
jufzo’. Ao termo portugués da o sentido de 'ver’,
‘olhar’, ‘contemplar’, ‘admirar’, 'levar a mal’,
‘censurar’, ‘'repreender’. Huber (1933, 36)
considera-o germanismo, vindo ao portugués através
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do provengal ou do francés, com o sentido de "kritisch
betrachten, tadein (‘cousidor’ Tadler, 'cousimento’
Tadel)" Lapa (1965, p.285, n.36}, resenhando a obra
de Huber, comenta: "a significagdo de cousir (CA
1595) que Diez traduziu por tadein=represnder (Hof-
und Kunstpoesie, 31) foi considerada incoerente por
Carolina Michaelis: na tradugdo alema,
verargen=repreender, no Glosséario. "aconselhar”,
que deve ser o bom sentido".

5. greu: Nunes (1973) admite a procedéncia do
provengal. com o sentido de ‘custoso’, ‘grave’,
‘penoso’, com o que Huber (1933) também concorda,
entendendo a expressdo m'é greu como “es falit mir
schwer”. O étimo latino é graue-. No corpus estudado
encontramos "me foi greu" (XLVIll]) e "m’'é
greu"(XLIX).

6 nulha. tanto Magne (1944) quanto Nunes (1973)
admitem a procedéncia do provengal nuil, nuill, nul,
nulh, null. O étimo latino seria *nullia, formado por
analogia com omnia Aparece no corpus estudado na
expressdo "nulha ren”, também com equivalente em
provengal.

7. oimais; talvez do provengal oimais (cf. Nunes
1873) ou humais (Magne 1944). Seria dificil admitir a
evolugdo no préprio portugués, a partir de oje-mais,
como sugere Magne. Aparece nos textos como
“oimais” (cantiga 1l), “oi mais" (XLIV) e "des oi mais"”
(XXX e LIV).

8 osmar: Huber (1933) considera oriunda do
provencgal esmar, significando ‘avaliar’, ‘apreciar’,
‘estimar’ (“schatzen") Magne (1944) dé-lhe os
mesmos sentidos, acrescentando os de °‘calcular'.
‘imaginar’, 'cogitar’. O étimo latino é aestimare,
‘pesar’, ‘avaliar’ A palavra continua em uso em
Tréas-os-Montes na expressdo “a meu osmo", ‘a meu
cuidado’ (cf. Huber 1933 40; Magne 1944).

9. prez' Nunes (1973}, Huber (1933) e Magne (1944)
déo o étimo provengal prelz. do latim pretiu-, com
sentido de ‘prego’, ‘'valor’, ‘meérito’, ‘gléria’ (cf.
Magne). '‘Prets’. ‘Wert' (Huber 40), 'dignidade’,
‘estima’, ‘aprego’ (Nunes). E. fora de duvida,
empréstimo occitanico. pois o latim pretiu- déd em
portugués prego.
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10. sazon: Magne (1944) e Nunes (1973) lembram o
correspondente provengal sazon, ‘ocasido’, ‘tempo’,
‘época’. Néo creio descabido admitir a procedéncia,
uma vez que o étimo latino statione- d§ em portugués
estagéo.

11. sen: Huber (1933, 36) anota como provengalismo,
o que considero razoével, tendo em vista a existéncia
de termo genuinamente portugués correspondente ao
étimo latino sensu- (port. siso), com o mesmo sentido
de ‘juizo’, ‘entendimento’.

12. toste: Magne (1944) considera termo portugués
oriundo do provengal tost, do latim tostus, "participio
do verbo ‘torrere’, secar ao sol, queimar, com
evolugdo semantica analégica & do substantivo latino
‘torrens’™. Nunes (1973) déa-lhe a acepgdo de cedo,
sem indicar procedéncia.

O quadro abaixo, indica a ocorréncia de cada desses
termos nas diversas cantigas:

QUADRO 2
Grupo 1 Grupo 2
Grupo 2.1 Grupo 2.2
XVI XXXIX 1 oimais
Xvil XLV comprida de ben
XVIt XLV N osmar
XIX XLVI \'J sazon
XX XLV Vil toste
XXI LI XV sazon
XL XXII nulha ren
XLt XXVi sen
XXVIi prez
XXX des oi mais
XXXII nulha ren
XXXIV prez
XXXV sen
nulha ren
XXXV nulha ren
XLt coitado
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XLII cousir
XLIV oi_mais
XLV greu
XLIX greu
L assaz
sen
LIV deé 0i mais

Como se vé, os occitanismos ocorrem exclusivamente nas
cantigas do grupo 2.2, isto & nas de fei¢gdo mais inovadora; no
primeiro, de tendéncia tradicional, paralelistica, n3o se registra
nenhum exemplo. Os occitanismos, portanto, podem ser tomados
como critério para melhor caracteriza¢do dos dois grupos, o que
concorda com a declaragdo de Lapa (1965:11): ... é ponto
assente que nas cantigas paralelisticas e s6 nelas aparecem
termos arcaicos”". No caso de D.Denis, a observagédo poderia ser
mais detalhada, admitindo-se uma tendéncia arcaizante em
termos de vocabulario nas cantigas em que ocorre paralelismo
literal ou vocabular.

De fato, ndo se encontra, em nenhuma das cantigas
assinaladas com a ocorréncia de occtianismos, esse tipo de
paralelismo, distintivo do préprio género. Nesse grupo de
composigdes, todavia, o recurso evolui de vocabular para
conceitual. Geralmente aparecem nelas ainda o 'refram’' e a
'fiinda’. O primeiro reforgca o esquema paralelistico, que adquire
um carater estrutural, a par do meramente conceitual.

Outra observagédo importante diz respeito ao uso da rima,
que as cantigas de feitio inovador preferem soante. Pode
tratar-se, no cancioneiro galego-portugués, de uma estrutura
rimica nova, cuja difusdo pode ter vindo no bojo do influxo
provengal. Quanto a esse uso de rima soante, as peg¢as do grupo
2 apresentam uma regularidade sem exceg¢do. Por seu lado, as
cantigas do grupo 1 adotam o sistema de assonéncias, alternadas
regularmente nas estrofes pares e impares, no esquema i/a
tradicional, conforme mostra o quadro 3, abaixo®.

QUADRO 3
Grupo 1 Grupeo 2
Grupo 2.1|Grupo 2.2
XV! amigo/amado XXXIX I
migo/mandado XL v
digo/grado XLV \'
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!

amigo/namorado XLVI Vil
comigo/chegado XLVII Xv
XVl amigo/amado LI XXl
saido/passado XXVI
desmentido/perjurado XXVII
XVII amigo/amado XXX
‘ velido/loucdo XXXt
cingo/trago XXXV
comigo/ambos XXXV
XIX amigo/amado XXXV
saido/passado XLI
pio/ramo XLl
comigo/jurado XLIV
vivo/sdo XLViil
XX velida/loucad XLIX
camisas/delgadas L
desvia/levava LIV
ira/sanha
XXI amigo/amado
pio/ramo
baiozinho/cavalo
XL amigo/amado
comigo/talhado
digo/falo
XLill velida/loada
bailia/bailada
vila/casa
queria/amava
garrida/jurava i

Observa-se ainda que, nas cantigas do grupo 1, inexiste
qualiquer interdigdo a opor-se vogal oral a nasal, o mesmo
acontecendo com relagdo a rima interna dos disticos, o que pode
portanto, se considerado mais um trago distintivo, no nivel fénico
e estilistico, entre os dois grupos. N&o creio que a ligdo do
cédices deva ser corrigida, como sugere Lapa (1965), pois essa
tendéncia seria mesmo das mais auténticas das cantigas de
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amigo tradicionais. Se passa a haver interdi¢gdo, ela é posterior
e pode ser decorréncia dos novos cdnones poéticos importados
da Provenga, ja que no segundo grupo de cantigas ndo se registra
um Unico exemplo de rima opondo i/i e 8/a. Ndo considero que
tais esquemas sejam incompativeis, como bem demonstrou
Cunha (1949, p.7), ndo considerando ainda admissivel que, na
época, as vogais nasais ndo fossem pronunciadas como tais.
como sugere Lapa (1965), tendo em vista o préprio exemplo de
D.Denis, que usa de critérios diversos, dependendo do tipo de
composigdo. o que elimina a possibilidade de se considerarem
estagios diacronicos diferentes. Trata-se, portanto, de diferentes
opgdes estilisticas da parte do poeta, com relagdo aos modos de
trovar a maneira da terra ou "en maneira de proengal”, ainda no
ambito das cantigas de amigo.

Qutro dado arcaico que distingue algumas composigdes do
primeiro grupo consiste na reordenagdo dos termos do verso, a
fim de se obter o efeito desejado na oposigdo de pares, recurso
gue Asensio considera marca de arcalsmo estilistico®

Bon dia vi amigo
pois seu mandad’'ei migo,
lougéda

Bon dia vi amado
pois migu’'ei seu mandado,
lougda.
(Cantiga XVI)

Apesar de ocorrer em apenas 3 composigdes do grupo 1 (cantigas

XVI, XIX e XL), a importancia do recurso é indiscutivel,

levando-se em conta o reduzido nimero de cantigas desse grupo.

Se de fato ele pode ser entendido como marca distintiva de

arcaismo estilistico, reforgaria a validade da divisdo proposta.

Assim, creio que se pode responder as indagagdes
levantadas no inicio desse trabalho:

1. Como é patente a influéncia da lirica provengal nas cantigas
de amor de D.Denis, ndo é ela menos evidente com relagéo as
cantigas de amigo, apesar do feitio conservador deste género.
Pode-se opor dois grandes grupos de cantigas de amigo,
distribuidas entre arcaizantes e provencalizantes. Isso
permite observar, com bastante clareza, as inovagdes
introduzidas pelo autor num género consagradamente
conservador, a saber:

a) uso de occitanismos;

b) abandono do esquema paralelistico literal e manutengao
apenas de paralelismo de pensamento, em maior ou menor
escala, que pode derivar para estrutural;

c) uso de rima escrupulosamente soante;

d) observagdo da interdigdo de rimar vogal oral com nasal.
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2. Vé-se que had uma profunda relagdo entre o uso de

occitanismos e o tipo de composi¢gdo. Ndo é por acaso que o
poeta emprega vocabulario de origem provengal mas, pelo
contrario, o faz com plena consciéncia e dominio de sua arte.
N&8o abandona, todavia, as formas tradicionais pelas
importadas. H&4 uma evolugdo da cantiga de amigo, sob o
influxo da lirica provengal, sem que as pegas deixem de ser
cantigas de amigo, préprias, como se sabe, do cancioneire
galego-portugués. Contribui para isso a manuteng¢éo de certos
elementos, como o paralelismo, mudado de formal ou literal
para conceitual ou de pensamento. Hd mesmo algumas pegas
em que se constatam estagios dessa "evolugdo”, como a
cantiga LI que, fugindo do esquema tradicional, ainda esta
muito préxima dele:

Pois que diz meu amigo

que se quer ir comigo,
(e), pois que a el praz,

praz a mi, ben vos digo;
est'é 0 meu solaz.

Pois diz que todavia
nos imos nossa via,

(e), pois que a el praz,
praz-m'e vej'i bon dia;

est’é o meu solazé.

3. As cantigas do grupo 1 escapam das inovagbes vocabulares e

estilisticas. E nesse momento que cabe fazer o caminho
inverso, no sentido de aclarar o que seriam as marcas
distintivas da cantiga de amigo de feitio tradicional, a saber:

a) paralelismo literal;

b) presenga constante do "refram";

c) rima toante;

d) possibilidade de rimar nasal com oral;

e) vocabuldrio pouco variado, com auséncia total de

occitanismos.

72



Boletim / CESP v. 14, n. 18, 65-74, jul dez. 1994

Referéncias bibliograficas:

ASENSIO, Eugenio. Poética y realidad en el cancionero
peninsular de la Edad Media. Madrid: Gredos, 1970.

CANCIONEIRO DA BIBLIOTECA NACIONAL
(COLOCCI-BRANCUTI). Fac-simile com transcrigéo, leitura,
comentario e glossario por Elza Paxeco Machado e José Pedro
Machado. Lisboa: Revista de Portugal, s/d.

CUNHA, Celso Ferreira da. O cancioneiro de Joan Zorro. Rio de
Janeiro: Imprensa Nacional, 1949.

HUBER, Joseph. Altportugiesisches Elementarbuch. Heidelberg:
Carl Winters, 1933.

LAPA, M. Rodrigues. Crestomatia arcaica. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1960.

LAPA, M Rodrigues. Ligbes de literatura portuguesa: época
medieval. Coimbra: Coimbra Editora, 1973.

LAPA, M. Rodrigues. Misceldnea de lingua e literatura
portuguesa medieval. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do
Livro, 1965.

MAGNE, Augusto. A demanda do Santo Graal Vol 3: Glossario.
Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1944,

NUNES, José Joaquim. Canligas de amigo dos trovadores
galego-portugueses. Lisboa: Centro do Livro Brasileiro, 1973

NUNES, José Joaquim. Crestomatia arcaica. Lisboa: Livraria
Classica, 1970.

SPINA, Segismundo. A /irica trovadoresca. Rio de Janeiro: Grifo,
1972,

SPINA, Segismundo. Manual de versificagdo roménica medieval.
Rio de Janeiro: Gernasa, 1971.

VASCONCELOS, José Leite de. Textos arcaicos. Lisboa: Livraria
Classica, 1970

73



Boletim / CESP v. 14, n. 18, 63-74, jul/dez. 1994

Notas

1.

Utilizo a edigdo das cantigas de amigo de Nunes (1973, v.Il}),
tendo o cuidado de observar os minuciosos reparos feitos a
mesma por Lapa (1965, p.9 ss). Com relagdo ao objeto deste
estudo, os occitanismos, deve-se notar que nenhuma obje¢ao
foi levantada pelo segundo a ligdo estabelecida por Nunes.
Quanto ao critério de definicdo do género das cantigas, segui
ainda Nunes, que se baseia na Poélica apensa ao
Colocci-Brancutti (atual Cancioneiro da Biblioteca Nacional),
segundo a qual se deve atentar se "é o namorado ou a
namorada que fala em primeiro lugar" As cantigas de D.Denis
apresentadas na citada edi¢do sdo tratadas sob a rubrica de
"cantigas de amigo” nos préprios manuscritos.

. Adoto a classificagdo proposta por Asensio (1970, p.72):

“paralelismo literal o de palabra, paralelismo estructural y
paralelismo mental o de pensamiento”.

. Naéo considero 'ar’, "er’, 'adur’, consignados por Huber (1933)

como provengalismos, por concordar com o parecer de Lapa
(1965, p.285), Magne (1944), Nunes (1973) e outros.

. Sobre o assunto, veja-se Asensio (1970, p.81): "La asonancia

y el gusto por las rimas atavicas, heredadas, singulariza I%s
bailadas gallego-portuguesas y las sitia en el opuesto al
'trobar clus' y a las rimas ricas de los trovadores provenzales”.

. Asensio (1970, p.78) refere-se a trds processos préprios do

paralelismo em geral: reiteragdo do verso e do movimento
ritmico variando sdé o final; redobramento do conceito pela
expressio de pensamento oposto; reitera¢gdo do verso inteiro,
mudando-se a sintaxe, o ritmo, etc. Sobre a reordenagdo de
termos em pauta, comenta: "La simple inversién verbal que
junto con el hipérbaton altera el ritmo es uno de los primeros
y comunes rasgos retéricos de la cancién popular, pero no ha
prosperado en los cancioneros”.

. Também as cantigas do subgrupo 2.1 tém essa caracteristica.
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