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Memoéria e Exilio

(...) assim, também o delirio [que procede dos deuses] € mais nobre que a
sabedoria que vem dos homens.

(Platdo)

‘ ” rBenj amin, ao criticar uma perspectiva linear da histéria, paralela-
mente questiona também o conhecimento monumentalizante cons-
o tituido pelo saber cientificista que domina a cultura ocidental, prin-
cipalmente, a partir do séc. XIX. Um saber cumulativo, atrelado auma idéia
de tradigdo que, estando vinculada a uma concepgao de progresso linear, con-

tfnuo e inevitdvel — for¢a motriz da histéria— soterra, no esquecimento do
passado, outras culturas, outros mundos:

(...) os que num momento dado dominam s&o herdeiros de todos os que
viveram antes (...) Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe.
Esses despojos sio chamados bens culturais (...) nunca houve um
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monumento de cultura que ndo fosse também um monumento de barbirie.
E, assim como a cultura néo ¢ isenta de barbdrie, ndo o ¢, tampouco, o
processo de transmissiio da cultura.’

Para Benjamin, a perspectiva evolucionista de tempo violenta a histéria
do mundo, constituindo uma catdstrofe césmica que, no mesmo gesto de en-
cadeamento dos chamados “fatos histéricos”, fratura o “corpus” do universo
factual e marca o passado com o signo da perda: “Onde nés vemos uma
cadeia de acontecimentos, ele [0 anjo da histéria] vé uma catastrofe tinica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e a dispersa a nossos pés. (...) Essa
tempestade € o que chamamos progresso’”.

Em outro aspecto, esse desfile ininterrupto de elementos através da va-
cuidade do tempo homogéneo e vazio também se caracteriza por uma ativida-
de mnemdnica que seleciona, acumula e ordena esses elementos construindo
uma l6gica capaz de dar sentido ao universo constituido e instaurar paradigmas
de comportamento. O passado é, assim, capturado e forgado a significar um
discurso hegemdnico, o que caracteriza uma manipulagio dalembranga, do
esquecimento e dainvengdo visando a edificagdo de um monumento que se
quer inteiro, mas que no entanto, ergue-se sobre as ruinas de tudo aquilo que
escapa a sua intengio pedagégica e dominadora.

E importante destacar, no texto de Benjamin, uma configuragio ambi-
gua das idéias de tradi¢do e memdria que podem aparecer em sua face tira-
nica (definida acima) e em sua imagem redentora capaz de evocar o passado
oprimido salvando-o, em uma constelagio/ménada que se manifestacomoum
relampago:

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado sé se deixa
fixar, como imagem que relampeja, irreversivelmente, no momento em que
¢ reconhecido.?

E esse relampago € uma resposta ao apelo do passado oprimido que
“gragas aum misterioso heliotropismo, tenta dirigir-se para o sol que se levan-
ta no céu da histéria™, ou seja, para um agora semeado por “estilhagos do
messidnico”. :
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O tempo €, assim, para o autor, constituido por “agoras” (tese 14) que
néo funcionam como trampolins que se langam para um futuro utépico (que no
fim das contas nunca € atingido) mas uma represa capaz de sedimentar as
rufnas do passado e que, imobilizando o fluxo do devir (tese 16), possibilita
um Encontro: “alguém na terra estd 4 nossa espera’™, que ndo se constitui
enquanto fusio, mas como um salto revolucionario capaz de explodir a l6gica
do mundo, “pour arréter le jour”, através de um instante que se constitui como
uma experiéncia tinica: a cintilagdo de uma imagem que deixa entrever as dis-
tancias no tempo e no espago.

Na perspectiva judaico-cristd, que nos interessa de perto pelas cons-
tantes referéncias de Benjamin a esse contexto, ameméria também se apre-
sentacom a mesma ambigiiidade (significando esquecimento ou lembranga) e
pode estar ligada & idéia de promessa, salvagdo, castigo e perddo. A situa-
¢do de exilio, dentro desse quadro, significa a lembranga da culpa original —
cicatriz impressa no corpo (lugar da culpa por exceléncia) mas que se quer
como esquecimento: “(...) o esquecimento diz sempre respeito ao melhor, por-
que diz respeito a possibilidade de redengdo™.

Assim, na continuidade da lembranga, nessa mesma perspectiva, ndo ha
espago para salvagdo/perdio, a lembranga demarca o percurso do julgamen-
to — processo ininterrupto, irreversivel e impiedoso: “A meméria enquanto
piedade desempenha aqui um papel supremamente misterioso. O mais pro-
fundo atributo de Jeova € que ele recorda, que ele conserva a meméria infali-
vel até a terceira e quarta geragao, até a centésima gerago; 0 momento mais
sacrossanto do ritual é o apagamento dos pecados no livro da meméria’”.

Alémdisso, as préprias praticas religiosas, nesse contexto — como os
rituais, as datas comemorativas, o estudo dos textos sagrados e a miss@o apos-
t6lica— derivam, essencialmente, do exercicio e da matéria da memoria. A
titulo de curiosidade, J. Le Goff, em seu estudo sobre a memériaé, destacaa
recorréncia significativa, no texto biblico, de palavras formadas pela raiz
“ZeKar” (por exemplo: Zacarias — em hebraico, Z€Kar - Yah: Jeova recor-
da-se) o que denuncia toda uma l6gica doutrindria sedimentada na meméria
como forma de religamento ou separag@o do homem e a instancia divina.
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Assim, memdria também € (re)cordar (trazer de volta para o coracao),
¢ areminiscéncia que deriva de um esquecimento primeiro, € a capacidade de
evocar o passado que € salvo enquanto trago, vestigio, de uma vivéncia de
totalidade. A reminiscéncia revela-se, assim, como o perddo que rasura o
pecado original e (re)inscreve a criatura no livro sagrado da vida. Ou, talvez,
ao contrério, ela possa ser pensada como a forga que faz emergir, na criatura,
os vestigios dos dedos do criador deixados no barro indiferenciado do esque-
cimento.

E interessante observar que, para Benjamin, a libertagfio do passado da
camisa de for¢a do sentido linear e progressivo da histéria significa um ato
revoluciondrio: *O mesmo salto, sob o livre céu da histéria é o salto dialético
darevolug@o, como o concebeu Marx™?, porém, paradoxalmente, significa
também uma convicgdo teol6gica: “Mas nem por isso o futuro se converteu
para os judeus num tempo homogéneo e vazio. Pois nele cada segundoeraa
porta estreita pela qual podia penetrar o Messias™!°.

II

O Nome

Nada para além desse ponto é cognoscivel, ¢ é por isso que se chama
‘reschit’, comego, a primeira daquelas palavras criadoras por meio das
quais o universo foi gerado.

(Zoharl, 15a)

Na Antigiiidade grega, a meméria tem um papel importante no eixo
saber/poder. Em Hesfodo, as musas (filhas de Mnemosine) cantam as glérias
de Zeus e, nesse cantar numinoso, criam e legitimam uma ordem perpetuada
pelo poderio dos deuses olimpicos. Por outro lado, ligada a um saber trans-
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cendente, a memoria também aparece entre os gregos ‘“‘como um dom para
iniciados; e a ‘anamnésis’, a reminiscéncia, como uma técnica ascética e mis-
tica™". :

No contexto plat6nico, a verdade também tem um caréter transcenden-
te, sendo que a aquisi¢do do saber advém (em Fedro) da “anamnésis”: “(...) a
inteligéncia do homem deve se exercer segundo aquilo que a recordagéo das
Verdades Eternas que a nossa alma contemplou quando acompanhou a alma
divina nas suas evolugdes”'2. E esse saber, Platdo identifica com uma inspira-
¢do de Eros"? que faz do filésofo/poeta um amante da beleza e da verdade: “A
sabedoria, efetivamente, € uma das coisas mais belas que hé, € Eros tem como
objeto de seu amor precisamente o que é belo. Logo, devemos reconhecer
que Eros é necessariamente um filésofo e, como tal, ocupa o meio termo entre
o sdbioe o tolo™.

E interessante destacar que, ao identificar o saber com o belo, Platao
identifica também a busca da Verdade Eterna com o desejo de eternidade:
“(...) o desejo de imortalidade € insepar4vel do desejo do bem'?, pois que 0
amor consiste no desejo da posse perpétua do bem; donde resulta que o amor
¢ também desejo de imortalidade’S. Assim, 0 homem, sujeito as transforma-
¢6es do mundo e A morte, poderd aspirar, através da ascese, um conhecimen-
to da Beleza Absoluta e da Verdade Eterna e, no dizer do filésofo, “‘se € dado
ao homem tornar-se imortal, ninguém mais do que esse homem, o conse-
gue””. .

Em Origem do Drama Barroco Alemdo, Walter Benjamin articula,
também, Beleza e Verdade partindo de dois principios platonicos, a saber: “a
Verdade é conteido essencial do belo (o reino das Idéias)”; “a Verdade é
bela”. E nessa articulagio, o autor critica a postura onipotente da ciéncia,
fazendo uma distingdo entre saber e verdade: o saber liga-se ao desejo de
posse do objeto estudado, posse obtida por um conhecimento sistematizado
cuja aparéncia de verdade advém de uma “coeréncia mediata, produzida pe-

los conhecimentos parciais e de certa forma por seu equilibrio™,

J4 a Verdade ndo representa o desejo de posse e de nenhuma articula-
¢d0 no campo da consciéncia. Ela faz parte da esfera do “Ser” das Idéias
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Eternas, e, portanto, ndo participa da relatividade do mundo das coisas e nem
da inteng@o consciente do sujeito. A busca da Verdade ndo est4 ligada a ne-
nhum procedimento dedutivo: ““As idéias se relacionam com as coisas como as
constelagBes com as estrelas. O que quer dizer, antes de mais nada, que as
idéias ndo sdo nem os conceitos dessas coisas, nem as suas leis”"?, Para Ben-
jamin, cabe ao conceito estabelecer umamediagdo entre 0 mundo das idéias
€ os fendbmenos, ou, usando as palavras do autor: “salvar o fendmeno e repre-
sentar as idéias”?. Porém essa representago ndo é fruto de um saber guiado
por uma sistematizagao de ordem racionalista, e sim por uma reminiscéncia:
“A tarefa do fil6sofo € restaurar em sua primazia, pela representagio, o cara-
ter simb6lico da palavra, no qual a idéia chega & consciéncia de si, o que é o
oposto de qualquer comunicagfo dirigida para o exterior. (...) A “anamnesis”
plat6nica talvez ndo esteja longe desse género de reminiscéncia. Somente, ndo
se trata de uma atualizag@o visual das imagens, mas de um processo em que,
na contemplag@o filoséfica a idéia se libera, enquanto palavra, do Gmago da
realidade, reivindicando de novo seus direitos de nomeacdo”®.

Assim, Benjamin transfere o questionamento do saber cientificista para
aesfera da linguagem. Para o autor, a verdade encontra-se em estado latente
na linguagem que, liberta de sua fung3o cognitiva e comunicativa, seria capaz
de retornar a sua dimenséo original — o Nome: “o saber em geral, e o saber
do bem e do mal, em particular, surgiram depois da queda quando a linguagem
deixou de ser pura nomeagao adamitica, tornando-se significativa?.

Dessa maneira, pode-se pensar que a linguagem, tal como 0 homem,
também conhece uma situagdo de exilio. A cadeia de significagdo atrelaa
linguagem a um movimento continuo que a separa de seu estado paradisiaco®.
E essa abstragdo subtrai a linguagem de sua intimidade com o mundo das
coisas por elanomeadas e a arrasta em uma torrente ininterrupta que se dissocia
em vidrias possibilidades de sentido, todas relativas, todas mortais. E, nessa
dindmica, o corpo da palavra perde a sua densidade original (do Nome) tor-
nando-se mero veiculo da fung@o (sem sentido) de sempre significar.

O intrigante € o senhor das significagdes. Eles inibem o fluxo inocente de
uma linguagem natural onomatopaica, e originam um estado de luto, pelo qual
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elas sfio responsdveis, juntamente com o intrigante?®. E para Benjamin, o fil6-
sofo deverd resgatar a cintilagdo dos vestigios da voz arcaica, nomeadora, que
pode irromper, em um agora messiénico, do fluxo homogéneo e vazio da sig-
nificagio.

III

Riso e Melancolia

E belo contemplar as ruinas das cidades, mas, mais belo ainda, & contemplar
rufnas dos humanos

(Lautréamont)

Segundo Benjamin, o espirito barroco concebe a histéria como “natu-
reza” que assume uma conotagio de imanéncia e morte. A alegoria, nesse
contexto, procede a uma entrega, irrelutante e fatal, das coisas a2 melancolia do
jogo das dualidades e das tensdes efémeras do mundo, petrificando essarela-
tividade estéril na forma de emblemas: “Daf a importincia, no teatro barroco,
da caveira e da ruina. Na perspectiva da histéria-natureza, o mundo é um
campo de rufnas, como alegorias da histéria coletiva, é um depdsito de ossadas,
como alegorias da histéria individual”?,

O significado alegoérico € buscado na fragmentagdo do mundo que €,
literalmente, “despedacado para que, em seus fragmentos, a significagao au-
téntica, fixa e escritural, se torne legivel’?6, Seu saber se fundamenta na pers-
pectiva antitética de mundo, nio num processo de fusdo harmédnica e univoca
das oposi¢des, mas configurando um quebra-cabegas que forma imagens
disjuntas que apontam, em dltima instincia, para o universo temporal: “como
uma parede de alvenaria num prédio sem reboco” que exibe as rachaduras do
efémero, do “demasiadamente terreno”, com toda a sua carga emblemadtica. E
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esse significado que emerge da representagdo do alegérico € o saber que
deriva da posse; ‘“‘se o objeto se torna alegérico sob o olhar da melancolia, ela
o priva de sua vida, a coisa jaz como se estivesse morta, mas segura por toda
a eternidade, entregue incondicionalmente ao alegorista, exposta a seu bel-
prazer?,

O alegorista, dessa maneira, empreende um desnudamento que “humi-
lha” o mundo das coisas e submete-o 4 sua tirania, “como um negro sultdo no
harém das coisas’?. A intengo alegérica é tdo oposta & voltada para a verda-
de, que nela se manifesta com incomparével clareza, aunidade de uma pura
curiosidade, visando um mero saber como o arrogante isolamento do homem’?,
E esse “ser prometéico”, esquecido do modelo divino, passa a (re)criar a
miragem da autonomia da consciéncia “o que seduz, é a ilus@o da liberdade na
investigagdo do proibido, a ilusdo da autonomia no ato de segregar-se da
comunidade dos crentes; e a iluséio do infinito no abismo infinito do mal”*, E
como se o mal se insinuasse no mundo das coisas através da capacidade de
julgamento inerente a prépria subjetividade humana, ou talvez, seja como se
ele (o mal) emergisse da matéria do mundo, transmutada e corrompida pelo
préprio pensamento do homem, que, imitando o gesto do rei Midas, transfor-
ma em significagdo tudo aquilo que toca. Porém, é “préprio da mio de Midas
do alegorista transformar tudo em tudo, mas o esquema bésico da alegoriaé a
metamorfose do vivo no morto’!. Assim, o saber do homem se cristaliza na
mdscara mortudria que, com um riso (tdo profunda quanto um grito de socor-
ro) desfaz a ilusdo onipotente do voluntarismo humano: tudo é efémero, tudo
sdo rufnas. “(...) nesse riso a mudez da matéria é vencida, justamente noriso,
amatéria se espiritualiza de forma exuberante, distorcida de modo altamente
excéntrico™?,

Esse riso pode ser pensado como o “riso destruidor’” das mdscaras
carnavalescas que, por estarem vazias, denunciam a arbitrariedade das hierar-
quias do mundo. O “rei-tirano” transforma-se em “bobo” e ostenta a sua in-
consisténcia enquanto instancia de verdade. O rei, manifestagao fisica do po-
der julgador, que submete o mundo ao jugo de seus pesos e medidas, na
instdncia carnavalesca, se transforma em palhago que destréi esses mesmos
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valores libertando a matéria dos grilhes da significagdo que sempre conforma
as coisas A imagem e semelhanca da subjetividade humana.

O carnaval desafia as certezas hierarquizantes do saber mundano (e
também o conformismo (“acedia?”’) reconfortante que tende a manter o mun-
do seguro a uma continuidade rigida e inerte). Suas verdades sdo fruto do
delirio que desloca e remodula as idéias configurando um mundo insélito cuja
imagem ltima é a alegoria (allos/agoreuein). A cosmovisao carnavalesca, que
se manifesta nos arabescos desenhados nas evolugdes das dangas e nas cores
das méscaras, sempre diz o “Outro”, o excéntrico, na “alegre relatividade de
seu mundo”.

A légica, se contrapde a loucura; ao luto se contrapde o brinquedo; e
ao saber humano se opde o riso. E o mesmo reldmpago que transforma “uma
harpa em machado de carrasco”* pode, em uma inversio, transformar tam-
bém o poder do mundo em auto-ilusgo (des)mascarada pela fanfarra carnava-
lesca: “assim, a intengo alegérica se perderia de simile em simile, na vertigem
de suas profundezas abissais, se ndo precisasse, mesmo no mais extremo des-
ses similes, agir de tal modo que toda a sua escuriddo, vangléria e irreligiosidade
aparega como auto-ilusdo (...) Pois nas visdes induzidas pela embriaguez do
aniquilamento, nas quais tudo o que é terreno desaba em ruinas, o que se
revela ndo é tanto o ideal da auto-absorgao alegérica, como o seu limite (...) A
transitoriedade ndo € apenas significada, representada alegoricamente, como
também significante, oferecendo-se como material a ser alegorizado; a alego-
ria da ressurreigdo”.

O riso que irrompe do mundo das coisas nido pode integrar a cadeia
ininterrupta da palavra em estado de “queda”, dessa maneira, ele quebraa sua
linearidade pondo em questdo a propria l6gica da significagdo, e, por fim,
denuncia o abismo especulativo que instituiu o saber do “Bem” e do “Mal”.
“Pois 0 Bem e 0 Mal ndo t¢ém Nome, sdo inomeéveis”* e dessa forma estao
fora da “percepgdo primordial em que as palavras ndo perderam, em benefi-
cio da dimensdo cognitiva, sua dimensdo nomeadora™>,
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O Barro

Vou contar de novo a histéria da Bela Adormecida

(W. Benjamin)

“Vasilha de barro cozido: ndo a ponhas na vitrina dos objetos raros.
Faria mau papel. Sua beleza estd aliada ao liquido que contém e a sede que
sacia. Sua beleza € corporal: vejo-a, toco-a, cheiro-a, ougo-a. Se estd vazia,
¢ preciso enché-la, e se estd cheia, € preciso esvazii-la. Tomo-a pela asa
torneada, como a uma muther pelo brago; levando-a, inclino-a sobre um jarro
em que derramo leite ou quaisquer liquidos lunares que abrem as portas do
amanhecer e do anoitecer, do despertar e do dormir. Nio é um objeto para
contemplar, mas para dar de beber’™’,

O artesanato tem uma relagéo ahistérica com a tradig@o, o ato criador
que produz a obra artesanal ndo se pensa como invengdo, como novidade,
mas, produzindo um objeto inico, se mantém numa relagfo fisica com o arcai-
co: as marcas dos dedos que se deixam ver na superficie do barro sao vestigi-
os, fragmentos de passados distantes que convergem num agora cristalizado
pela forma desse objeto: “O artesanato é um signo que expressa a sociedade
ndo como um trabalho (técnica) nem como simbolo (arte e religido) mas como
vida fisica compartilhada'8,

O artesanato transpira a linguagem da terra e se deixa tocar, numacum-
plicidade tétil. Sua beleza fulgura no lugar mesmo de sua utilidade, ou talvez,
mais ainda, por sua capacidade infinita de despertar um saber sensivel que se
desprende da familiaridade de sua presenca.

O vaso descrito por Octavio Paz é uma forma de Belo, porém, avessa
a sedimentagdo aurdtica— o objeto artesanal é um exemplar entre outros que
se encontram no espago cotidiano e ndo se pretende, nunca, como alvo de
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adoragdo: “O artesanato escapa ao museu, e quando cai em suas vitrinas de-
fende-se honrosamente: ndo é um objeto, € uma amostra. E um exemplar ca-
tivo e ndo um idolo”%.

Também o conhecimento do narrador benjaminiano pode ser pensado
como conhecimento titil da experi€ncia. Em seu texto, repetido como cama-
das translicidas de laca sobre a madeira, pode-se perceber os tragos do ar-
caico: “cicatriz quase apagada que comemora a fraternidade dos homens™°.

W. Benjamin, faz da oficina do artifice ponto de convergéncia, onde o
saber ancestral do camponés e o “saber das terras distantes” do viajante se
interpenetram constituindo a matéria viva do saber narrativo. Ambos trazem,
no sopro de ar apreendido na distdncia, ecos de vozes emudecidas, fragmen-
tos de mundos em ruina.

Bordejando o limiar entre o sagrado e o profano, as narrativas tradicio-
nais rasuram os limites entre a verdade e aimaginagdo tornando “dificil decidir
se o fundo sobre o qual elas se destacam é a trama dourada de uma concep-
¢ao religiosa da histéria ou a trama colorida de uma concepgao profana™'. O
texto narrado estende suas linhas até o infinito (... Erauma vez ... e viveram
felizes para sempre...) e sela um pacto que confere a morte as feigGes da
“renovatio”. A narrativa ndo se conclui, ndo se fecha, mas se distende numa
eterna seqii€ncia de reticéncias que forgam o tempo a dobrar-se numa confor-
magdo espiralada: cada fim abre-se para um novo inicio, nunca idéntico, ja
que o ato de narrar instaura um “lugar” de encontro em que a narrativa “recebe
toda a sua existéncia e todo o seu valor de certas afinidades singulares entre a
alma, o olho e a méo de uma pessoa nascida para surpreender tais afinidades
em si mesma, ¢ para as produzir’™?2,

E o Conselho® que se desprende da matéria narrativa constitui-se como
reminiscéncia de um saber arcaico sedimentado por uma tradi¢io — transmi-
tida num processo em que o corpo também participa: “o artifice perfeito tem
acesso aos arcanos mais secretos do mundo criado” pois ele sabe se mover
paracima e para baixo na escada da experiéncia coletiva, “uma escada que
chega até o centro da terra e que se perde nas nuvens”,
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O gesto de narrar ndo ostenta a aura da arte ou da ciéncia, seu saber €
para ser tocado, manuseado pelas maos hébeis do artesio da linguageme,
nesse toque, esse saber silencioso assimila o ritmo do trabalho e a miisica das
palavras. Assim, a matéria humana se mistura aos seguimentos narrativos numa
alquimia capaz de transcender a consciéncia distraida do narrador, do ouvinte
e do préprio texto narrado que se converte em “conselho obtido a partir de
uma cumplicidade com a natureza”*, O ato de narrar faz emergir na superficie
dalinguagem “o feitico libertador do conto de fadas [que] ndo pde em cenaa
natureza como uma entidade mitica, mas indica a sua cuamplicidade com o
homem liberado™. E 0 momento em que, num encontro, torna-se possivel “o
acesso ao extraordindrio duplo sentido da palavra leitura, em sua significagdo
profana e magica’™’; “um momento critico que o leitor [ou o ouvinte] por ne-
nhum prego pode esquecer se ndo quiser sair de méios vazias™®.

RESUMO

Nesse artigo, pretende-se discutir a questdo do saber a partir das
idéias de W. Benjamin sobre histéria, meméria, tradi¢io e
linguagem.

RESUME

Dans cet article, on veut discuter la question du savoir a partir
des idées de W. Benjamin sur I’histoire, la mémoire, la tradition et
le langage.

NOTAS

! BENJAMIN, W. Sobre o conceito de historia, 1994, p.225.
2 Idem, Ibidem, p.226.

3 Idem, Ibidem, p'.224.

4 Idem, loc. cit.

5 Idem, Ibidem, p.223.
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¢ Idem, Franz Kafka, a propésito do décimo aniversdrio de sua morte, 1994, p.161.
" Idem, ibidem, p.156.

¥ LE GOFF, J. Histéria e Memdria, 1994,

® BENJAMIN, W.,, op. cit., p.230.

10 Idem, Ibidem, p.232.

"' LE GOFF, Histdria e memdria, 1994, p.438.

12 PLATAO, Fedm, s.d. p.154.

13 Em Banquete, Platdo descreve Eros comogénio, filho de Pénia e Poros, enquanto que,
em Fedro, o autor o descreve como deus, filho de Afrodite.

1 Idem, Banquete, s.d. p.110.

150 Bem, o Belo e a Verdade sio circunscritas, em Platdo, numa mesma instincia; o
mundo das Idéias.

16 Idem, Ibidem, p.112.

17 Idem, Ibidem, p.117.

'8 BENJAMIN, Origem do Drama Barroco Aleméo, 1984, p.52.
1% Idem, Ibidem, p.56-57.

2 Jdem, loc. cit.

21 Idem, Ibidem, p.59. Grifo meu.

22 Idem, Ibidem, p.59.

2 BENJAMIN, op. cit. p.231.

% PAZ, Octavio. Os filhos do barro, s.d., p.101,
% ROUANET, op. cit., p.39.

26 BENJAMIN, op. cit., p.240.

27 Idem, Ibidem.
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2 BENJAMIN, op. cit., p.206.

¥ Jdem, Ibidem, p.252.

% [dem, Ibidem, p.253.

31 Idem, Ibidem, p.253.

32 ROUANET, S. P. Apresentagdo, p.38.
33 Idem, Ibidem, p.254.

34 Idem, Ibidem, p.255.

3% Idem, Ibidem, p.256.

3 Idem, Ibidem, p.58.

37 PAZ, Octavio. Convergéncias, ensaios sobre arte ¢ literatura, Rio de Janeiro: Rocco,
1991. p.49.

3% Idem, Ibidem, p.52.

3% Idem, Ibidem, p.57.

40 Idem, Ibidem, p.51.

4! BENJAMIN, O narrador, 1994, p.199.

2 Idem, Ibidem, p.220.

43 Lembrar que conselho também pode significar reunido.
44 Idem, loc. cit.

43 Idem, Ibidem, p.215.

46 Idem, loc. cit.

47 BENJAMIN, A doutrina das semelhangas, 1994, p.112.
43 Jdem, Ibidem, p.113.
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