PALAVRA - IMAGEM:
A POESIA PORTUGUESA
CONTEMPORANEA.

Silvana Maria Pessoa de Oliveira

Hora da palavra

Quando n#o se diz nada
Fora da palavra

Quando mais dentro aflora
Tora da palavra

Rio, pau enorme, nosso pai.

Caetano Veloso

aria Ester Maciel, em estudo sobre Octavio Paz, assegura que a
Mmodemidade sdo vérias porque, ao se revelar como “continua
descontinuidade”, ela se apresenta sob a forma de “um conjunto
fragmentado de modernidades” (Maciel, 1995, p.180). No interior desse le-
que variado e de miiltiplas facetas, a poesia do século XX tem em Fernando
Pessoa seu representante mais ilustre. Dentro do jogo de “tradigdo da ruptu-
ra” ou “ruptura da tradigdo” que caracteriza a arte contemporanea, Portugal
também se inscreve como espago de ocorréncia da modernidade.
Tragar os caminhos da poesia experimental portuguesa implica em fazer
o percurso da invengdo formal nessa poesia e conduz, evidentemente, auma
selegdo de exemplos, pelo que me deterei apenas nos casos cuja referéncia
for mais significativa.
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A partir de 1956, comegam a aparecer, em Portugal, as primeiras alter-
nativas para a linguagem poética em vigor nos anos 40 e 50. Alternativas essas
que se firmam enquanto reagdo anti-presencista, de caracteristicas predomi-
nantemente realistas, “mesmo quando se dizia surrealista”, conforme aponta
Gastdo Cruz (1973,p.210). Haja vista a poesia de Arvore ,em que o trabalho
com a linguagem, “herdado da li¢do de Pessoa” , se cruza com as propostas
estéticas neo-realistas e surrealistas, cuja realizagdo pode-se ver na poesia de
Anténio Ramos Rosa, por exemplo.

Nos anos 60, o tema metalingiiistico adquire dimens3o inusitada na poesia
portuguesa. E toda uma teoria, uma arte poética que se elabora, visando atri-
buir 2 palavra um lugar de destaque no espago da pgina. Dai resulta que o
tema da poesia, a questdo da palavra torna-se freqiiente. Essa a proposta que
norteia o grupo conhecido como Poesia 61: os poetas Fiama Hasse Pais
Brandao, Gastdo Cruz, Lufsa Neto Jorge, Maria Tereza Horta e Casimiro de
Brito, integrantes da coletinea Poesia 61, langada em maio do mesmo ano.

Poesia 61 caracteriza-se pela consciéncia do rigor da expressdo num
sistema conciso de imagens, ou seja, privilegia a exploragdo das virtualidades
da palavra, destacando-a progressivamente no discurso ou na pagina. Esse
estatuto da escrita em busca da especificidade poética é o que Jorge Fernandes
da Silveira chama de “textualiza¢go da palavra no poema”. Esse processo que
pressupde a valorizagdo do signo lingiiistico na construgio poética pode ser
vistono “Tema4 ™, de Fiama Pais Brandio:

A circunferéncia

Um teorema de pélpebras nos situa
imunes

a cicatriz dos limites

que bebemos

(Tema 4, p. 652).

Imagem-palavra. Em Fiama, a palavra se divide em quantidades conti-
nuas de significagdo, o discurso volta-se para as palavras como constru¢io
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permanente. Fiama apéia-se na sobrevalorizagdo da palavra como elemento
primeiro e fundamental na articulago de toda a construgio poética, engen-
drando uma lirica de extrema concentrago da palavra, em que uma nova
sintaxe, enfatizando o aspecto relacional entre as palavras, é de primordial
importancia.

“Grafia I, poema de pértico de Morfismosencena a ruptura com o
estado de cristalizagdo, sedimentagdo e mumificagdo das palavras “em estado
de dicionério” , para que elas possam “efetivamente florescer e pulsar” , con-
forme aponta Maria Ester Maciel.(1994, p. 46):

4gua significa ave
se

a sflaba € uma pedra 4lgida
sobre o equilibrio dos olhos

s¢

as palavras sdo densas de sangue
¢ despem objetos

s¢

o tamanho deste vento € tridngulo na 4gua
o tamanho da ave é vento demorado

onde

as mios derrubam arestas
a palavra principia.
(Grafial).

Juntamente com o desmantelamento sistematico de esquemas l6gicos e
sintéticos realizado por Poesia 61, uma outra vertente da poesia portuguesa
contemporanea - a poesia experimental - tem em Ernesto de Melo e Castro
um de seus principais realizadores. No livro Queda livre - principalmente no
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poema “Entre o som e o sul” - também de 1961, o poeta se embrenha no
caminho de um progressivo isolamento das unidades do discurso, numa expe-
riéncia simultinea e afim de Poesia 61, no que ela tem de exploragdo das
possibilidades da palavra (e em particular do nome como imagem ou metéfo-
ra) destacando-a no discurso ou na p4gina.

A poesia experimental surge na década de 60, tributdria do movimento
internacional da Poesia Concreta e do ressurgimento de certos signos barro-
cos na poesia praticada em Portugal desde os anos 50. O primeiro caderno da
publicacdo Poesia experimental, que mantém com a poesia concreta brasi-
leira lagos profundos, apareceu em 1964 e tem esse nome por pressupor a
gratuidade, a ludicidade e a imprevisibilidade como fatores indispensaveis a
invengdo poética, tomada do ponto de vista do caréter critico-liudico-
transgressor da sua linguagem.

Segundo Melo e Castro, um de seus organizadores, “nunca houve um
grupo organizado de poetas concretos, tendo a Poesia Concreta interessado a
determinados poetas em determinada altura, como via de alargamento da sua
pesquisa morfosseméntica” (Gomes, 1993, p. 35). Também Ana Hatherly as-
sim se pronuncia: ‘0 que houve foi um pequeno grupo de poetas independen-
tes, atentos as ligGes do passado e das vanguardas deste século (inclusive a
Poesia Concreta), mas sobretudo interessados na experimentagéo literariae
artistica” (Gomes, 1993, p.35).

Nesse sentido, € possivel notar na poesia experimental portuguesa a
vocagao para a exploragio da materialidade do signo lingiifstico, manifesta em
jogos de palavras, trocadilhos, aliteragdes, hipérboles, antiteses, bem como
em jogos conceituais e metaféricos, na busca de isomorfismo.

A poesia experimental propde entdo um paradigma aberto de investiga-
¢do do poético, por entender que a lingua é apenas um dos sistemas de signos
no amplo espectro dos sistemas semiéticos e que “ a adogéo da linguagem
verbal como padrio absoluto e tirdnico de todos os demais sistemas de sig-
nos, a redugado destes a condigéo de sistemas heterénomos, pode levar a
descaminhos perigosos e empobrecedores” segundo afirma Haroldo de Cam-
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pos (Campos, apud Gomes, 1993, p.37), a Po.Ex. ndo hesitou em extrapolar
o verbal, em dialogar e se apropriar de meios e materiais préprios de outros
c6digos, con-fundindo a poesia com outras artes, sobretudo com a pintura, e
mesmo com formas modernas de comunicagio como o jornal, a publicidade,
a fotografia, o cinema. Tomada por esse angulo de anlise, esse reconheci-
mento e exercicio daqueles caracteres “pansemi6ticos” que a linguagem ver-
bal partilha com outros sistemas, pdem a Po.Ex. mais pr6xima das outras artes
do que propriamente da poesia (convencional).

Na sua organizagao de linguagem a poesia experimental nega a cada
(des)articulag@o o discurso instituido, descontruindo-o pela adogio de umra-
dicalismo morfoldgico e , as vezes, de um quase esvaziamento seméntico; de
um dominio do visual e do espacial que sé encontra paralelo na poesia barro-
ca; de um geometrismo e construtivismo que a irmana 2 pintura e alga 3 quali-
dade mais de “objeto pldstico” que de “objeto poético” . Sua proposta é
justamente a de desconceptualizar a palavra e de, tomando-a na sua fisicalidade,
na sua concretude verbivocovisual , explord-la como material construtivo de
uma estrutura, como matéria prima de uma investigagfo das possibilidades da
lingua e do préprio poético. Ela € palavra-coisa, palavra-objeto, € a linguagem
verbal ndo € tomada de modo exclusivista e passa a ser pensada em didlogo
com outras formas de representagéo e comunicagio fonica, visual, gestual,
podendo ser simplesmente eliminada. Nesse sentido, a Po.Ex. constitui-se
enquanto projeto poético que se define como um espago aberto e amplo de
experimentagio.

Portanto, o aspecto visual, espacial e lidico serd a marca mais imediata
e concreta dos textos experimentais, e pela qual eles questionardo e destrona-
rdo a organizagio l6gico-temporal do discursivismo vigente, a prépria essén-
ciado verbal. A prética da negagéo do discursivismo manifesta-se na destrui-
¢ao da linguagem poética convencional, na ironia e na agressividade que esse
mesmo gesto supde, € na proposi¢io de uma nova forma poética que se assu-
me como (des)construgio. A desconstrugio soma-se a construgiio, radicada
basicamente na pesquisa, no estudo do processo criador, em suas evolugdes e
possibilidades.
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Um dos pontos de afastamento da Poesia Experimental em relagdo a
Poesia 61 - embora as duas linhas de pesquisa sejam préximas na origeme na
motivacdo - € justamente a busca - efetuada pela primeira - de uma leitura da
tradig¢@o, sobretudo a camoniana e a barroca aliada ao resgate de formas in-
ventivas na série literaria, isto €, o exercicio de revelagio de uma tradigio
experimental, sistemética, icOnica e intersemioticamente traduzida na poesia
portuguesa. A leitura da tradigéio faz com que essa viagem ciclica tranforme-se
em “tradugdes, de tradugdes, de tradugdes” , para usar a expressdo de Octavio
Paz. E interessante notar que essa é uma das mais fecundas préticas da Po.
Ex.: areleitura de signos-simbolos da tradigdo.

Para Ana Hatherly, o experimentalismo portugués liga-se a duas ten-
déncias nitidas: por um lado, “desenvolve-se a partir do ressurgimento de cer-
tos valores estruturais da poesia barroca, que ocorre em finais dos anos 50 e
prossegue até hoje” ; por outro lado, “ insere-se no movimento da Poesia
Concreta, que surge no Brasil e na Europa nos anos 50, floresce em todo o
mundo nas décadas de 60 e 70 e no presente frutifica ainda” . (Hatherly, apud
Gomes, 1993, p.31)

Seguindo essa linha de raciocinio & possivel perceber que os textos de
poesia experimental aproveitam do acervo da tradigdo as solugdes técnico-
formais e teméticas, relendo-as mais ou menos criativamente, em tom de canto
paralelo ou de contra-canto. Percebe-se em todos eles o dominio do lddico,
do parédico, da colagem e montagem de fragmentos alheios, além da mistura
de procedimentos emprestados das virias regides do universo semiético. Nao
é por acaso que no Primeiro Caderno de Poesia Experimentala sombra de
Camodes se faga sentir no desvario das redondilhas “ este mundo es el camino”
e “Os chamados disparates da India” .

Na perspectiva que vé o texto como uma maquinaria semiética, inscre-
ve-se o livro de Herberto Helder, Mdquina de emaranhar paisagens, em
que o jogo intertextual se junta ao combinatério, jogo a partir do qual se funda
aestrutura de inlimeras pegas experimentais. A férmula da tradugfo da tradi-
¢ao faz aqui ressurgir Camdes, recuperado para o convivio poético experi-

246 A Palavra - Imagem: A Poesia...Silvana M. Pesséa de Oliveira - Pdgs. 241.252



mental. Pela mio de Herberto Helder um fragmento do canto I € gradativamente
estilhagado e emaranhado com outros fragmentos, seja do antigo ou novo
testamento, seja com a Divina Comédiaou com a "Balada dos Enforcados",
de Villon. Percebe-se que essa maquinaria é um modo de tecer uma trama de
textos , pois ““ € tudo uma maquina/ com as letras 14 dentro” .

O mesmo Camdes ressurge ainda, nas variages seriais de Ana Hatherly
- LEONORANA - em que s3o apresentadas “trinta e uma variagdes temdticas
sobre um vilancete de Luis de Camdes”. (Gomes, 1993, p.59). LEONORANA
realiza o projeto de invengao e de leitura da tradi¢@o. Ao retomar modelos j4
gastos, Ana Hatherly renova-os, tendo a experimentagao como suporte do
fazer terico. Esse saber da experimentago é transformado por uma agfio de
leitura critica, sendo entfio renovado. LEONORANA configura-se enquanto
série prismatica, canto paralelo do canto paralelo. ExperimentagZo polivalente,
em que Hatherly trata o signo como matéria diictil, em variagdes de sentidos e
de sons, de angulos e de cores, fazendo o signo brotar de dentro do signo até
se expandir na dire¢o da simultaneidade e da ambigiiidade:

descalga ia leonor/ ia lesta & ia/ sorria & ia anafa bela & ia / leonorana /
oh quem te ama / livida & ana/ oh lucidor.

(Hatherly, 1980, p.232)

Espago de semiose infinita, Leonorana acede ao fascinio do jogo de
remissdes de texto para texto, de forma para forma, jogo rigoroso em que o
lidico e o critico se conjugam e se subordinam ao processo metalingiifstico,
auto-reflexividade da escritura e & sua vocagdo polifénica:

escrevo leonor porque descrevo e descrevo porque
escrevendo tempo
insere-se nas linhas imagindrias por onde escrevo(...)

G..)

leonor é infinita
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porque € escrita e ninguém se apercebe a ndo ser lendo
andoserlendo lendolendolendolendo

(Hathenrly, 1980, p. 253)

Dos poetas da Poesia Experimental, Melo e Castro parece ser o que
confessadamente mais se aproxima de uma prética tedrica vinculada ao grupo
da Poesia Concreta Brasileira. A partir de Queda livre, ele vai gradativamente
abandonando o regime discursivo a fim de explorar as malhas do significante.
Essa poesia aponta para um reordenamento da estrutura do poema, langando
mdo de procedimentos gréfico-espaciais de uma prética poética que Philadelpho
Menezes chama de “espacializada” (Menezes, 1991, p.19). E nesse sentido
que a poesia de Melo e Castro, ao efetuar uma espécie de dilaceramento da
sintaxe verbal, aproxima-se das realizagdes do grupo Noigandres.

Essa espacializacdo pode ser observada no poema ‘Péndulo” (1962),
em que aestrutura pendular do texto surge como um diagrama do movimento
circular do péndulo, enfatizando o isomorfismo entre a coisa e sua imagem. E
importante ressaltar que essa articulagio deslinearizada da palavra faz emergir
a presenca marcante do signo e sua construgéio formal, pldstica, na pagina,
evidenciando, dessa forma, a concepgio do espago como lugar em que se
projeta um perpétuo movimento. E como se o signo reproduzisse a estrutura
do objeto , “ num diagrama que materializea idéia na forma” (Martin, apud.
Menezes, 1991, p. 44). Nesse sentido, a poesia concreta toca na crise da
sintaxe verbal para o uso poético. Poemas como o j4 referido “Péndulo” e
“Objeto”, ambos do livro Ideogramas, de 1962, caracterizam-se por uma
“dessintaxizagdo do texto” , que se dissipa pelo uso da p4gina inteira e do
branco decorrente do vazio.

A alternativa ao esgotamento do verso é a incorporagio da visualidade,

iniciada pela explosdo tipografica dos poemas na p4gina enquanto espacializagiio
do texto poético. A semelhanga dos significantes, o gosto da paronomadsia,

exerce, entéo, um poder de atragdo e ligagéio entre os elementos do poema:

248 A Palavra - Imagem: A Poesia...Silvana M. Pesséa de Oliveira - Pégs. 241-252



genes de gente
japé

de ser s6 forga
forga barco semente
farsa barco somente

(Melo e Castro, 1962, p. 127).

No trabalho de Melo e Castro tem-se uma poética que se inscreve nos
limites extremos do campo da tradigfio verbal. A realizagdo da proposta
“verbivocovisual’ perseguida pelo concretismo se d4 na articulagio entre trés
niveis (seméntico, visual e sonoro) sob a égide da linguagem verbal: o nivel
seméntico € produzido pelo significado verbal (com reflexos no aspecto visual
dos poemas diagrdmicos); o nivel visual do poema, normalmente, é a disposi-
¢do estrutural geométrica do signo verbal no espago branco da p4gina; o nivel
sonoro se apresenta pelo aspecto fonico da palavra, numa incidéncia maior do
fenémeno aliterativo que reorganiza a sintaxe através de uma cadeia de ecos.

As grandes matrizes geradoras da linguagem poética, a do some ada
visualidade, na opinido de Philadelpho Menezes, participam do poema deter-
minadas pelo jogo do signo verbal. Nesse sentido, filiando-se A Poesia Con-
creta, a poética de Melo e Castro ndo suprime a comunicagio dos significa-
dos, ndo renega o nivel seméntico do poema, apenas reorganiza o método de
comunicag3o, apoiando-se numa estrutura visual para os signos verbais. A
visualidade € entdo encarada como subsididria do signo verbal e atua no pro-
cesso de significagdo. Ela se mantém nos limites da sua natureza plistica, na
“comunicagdo das formas” geométricas ou néo, dada pelo arranjo e combina-
¢do das palavras.

Na obra Recamdes, de 80, o poeta renascentista & obsessivamente
perseguido por Melo e Castro, que constréi releituras ou tradugdes experi-
mentais de pegas camonianas, como o trabalho significante de “(Fragmento)
duma carta ficta (s6bolos abismos sublinguais)”, expresso no jogo aliterativo
em “Sobolos rios sublinguais” - construido a partir do trocadilho sdbolos-
risos, s6bolos rios. Enderegada nominalmente a Camdes, essa carta constitui
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uma interessante reflexdio sobre a lingua portuguesa. Do livioAlea e vazio, de
1971, esse poema também a Camdes se refere:

tal vez era uma vez inés talvez
em trés talvez talvez talvez
uma vez que o um se inclina para o trés

(.)

por todo o um dividido em talvez

no ar que vés em tudo o que ndo vés
da soma arbitrédria do invés

do temor do terror ou do amor talvez

(Melo e Castro, 1990, p. 214)

Através da exploragdo do estrato fonico, com base na ressonéncia das
rimas internas, em eco obtido pela repeticao de certos vocdbulos e nos jogos
paronomdsticos, recria-se, ludicamente, a figura de Inés, através da alusdo a
trama que envolve sua morte - temor, terror, amor.

Entrando na linha da pura inventividade também explorada por Meloe
Castro, 0s sonetos enigméticos permitem visualizar o critério da palavra de-
posto em favor da imagem, do icone. Composto a partir do fragmento de um
texto egipcio, que interessa pela visualidade, pela plasticidade dos caracteres,
o soneto oferece apenas leitura icdnica, pictdrica, dessemantizada.

Pelo exposto revelam-se as obsessdes de Melo e Castro: a procurado
poético, as zonas interseccionais de procedimentos do ndo verbal e do verbal,
a pluridimensionalidade do signo - o verbivocovisual - o antidiscursivismo, a
iconicidade do texto. Tradigdo de desconstrugdo, mas também tradigdo do
resgate.

Pode-se entdo concluir que o trabalho com a materialidade do signo
potencia e deixa transparecer o veio lidico. Assim, a Po.Ex. revela-se na sua
dupla arquitetura signica: a verbal e a icGnica. Af se define sua especificae
inovadora contribui¢io ao movimento das formas de invengao na poesia por-
tuguesa.
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apontar os caminhos da poesia
portugucsa contemporinea, a partir da anéilise dos movimentos
Poesia 61 e Poesia Experimental.

RESUME

Le but de ce travail est de vérifier les chemins de la poésie
portugaise contemporaine & partir de l’analyse des mouvements
Poesia 61 e Poesia Experimental.
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