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“A noés, portanto, as mais diversas
influéncias. E que nos venham depois
dizer que as tivemos”.

Ruy Belo®.

! Desenvolve no Doutoramento em Estudos Avancados em
Materialidades da Literatura, da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra, a tese «Ruy Belo e o modernismo brasileiro. Poesia,
espolio». E a organizadora do livro de ensaios Ruy Belo, Homem de
Palavra[s], com textos inéditos sobre o poeta escritos por reconhecidos
criticos portugueses e brasileiros, dentre eles Eduardo Lourengo,
Gastao Cruz, Ida Ferreira Alves, Jorge Fernandes da Silveira,
Nuno Judice, Vasco Graga Moura. Integra também a produgao
do documentario Ruy Belo, Era Uma Vez, de Nuno Costa Santos,
produzido pela Zulfilmes em parceria com a RTP e a Fundagao
Calouste Gulbenkian. Tem publicado varios artigos sobre a poesia
beliana em revistas de referéncia, como a Coléquio/Letras (Fundagao
Gulbenkian, Portugal), a Granta/Portugal e a Estudios Portugueses
(Universidade de Salamanca, Espanha). Investiga o esp6lio do poeta
desde 2010.

2BELO, 2002, p. 286.
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ste ensaio elabora um percurso pela obra poética beliana

que reconhece influéncias da poesia de trés dos principais

poetas brasileiros do século XX, tentando perceber de que
forma as produgdes de Manuel Bandeira, Carlos Drummond
de Andrade e Joao Cabral de Melo Neto foram assimiladas
na construcao do discurso poético de Ruy Belo. Contudo, ndo
se trata aqui de entender a influéncia em poesia como uma
simples transmissao de ideias e de imagens, isto seria uma
questdo “meramente de temperamento e de circunstancia”,
como diria Harold Bloom. E preciso compreender, nesse caso,
de que forma da-se esse “agon”, ou combate criativo, refletindo
sobre varias dindmicas de intertextualidade, desde relagoes
de ordem tematica, ecfrastica ou de transposicao poética,
com a partilha de ntcleos simbdlicos e a partir de influéncias
voluntdrias, a mecanismos onde as influéncias passam a ser
ressonancias, fazendo parte, muitas vezes inconscientemente,
da seiva que sustenta o tronco discursivo poético, quer dizer,
que se infiltra no tecido poético*. Até mesmo porque, de uma
forma ou de outra, “a influéncia é um local de confronto”?, onde
a apropriacao “implica as imensas angustias da divida”®, a que
Ruy Belo responde afirmando que “a maneira de saldar dividas
desta natureza é simplesmente contrai-las”’, para mais porque
“ainfluéncia é também um meio de convivio [...], ¢ um acto de

* BLOOM, 1991, p. 84.

* Ruy Belo escreve: “Para experimentar as suas forgas um poeta
enxerta na sua obra um segmento alheio, oriundo de qualquer
dominio cultural maxime da poesia nacional ou estrangeira. E a
arvore, que confinada aos seus proprios limites estaria condenada a
morte ou a menoridade, ensaia novos ramos, percorridos pela mesma
seiva” (BELO, 2002, p. 284).

> BELO, 2002, p. 284.

¢ BLOOM, 1991, p. 7.

7BELO, 2002, p. 285.
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homenagem porque s6 se é influenciado por um poeta que se
admira”®.

Diga-se desde logo, alids, que Manuel Bandeira® é o
poeta brasileiro com quem Ruy Belo estabelece maior ligacao.
Nao se trata apenas de delinear referéncias diretas como em
“In memoriam”'’, onde Ruy Belo se despede do mestre entao
héd pouco falecido, ou se ficar simplesmente nos ensaios
que escreveu sobre ele'! (seria, assim, uma analise bastante
superficial e 6bvia), mas compreender como na génese
discursiva de Ruy Belo é troncular a poesia de Manuel Bandeira.
E Homem de palavra(s), o quarto dos noves livros publicados em
vida pelo poeta portugués, traz-nos uma alargada arena para
esta investigacao.

# BELO, 2002, p. 284.

? E aqui ndo esquecamos do “jeito de Portugal” de Manuel Bandeira,
como assim a ele se referiu Mario de Andrade numa carta datada de
1925, expressao que veio a ser ratificada por criticos como Tristao de
Ataide, Adolfo Casais Monteiro, Henrique Galvao e Arnaldo Saraiva
ao afirmarem que grande parte do lirismo e da linguagem de Bandeira
é de fonte lusitana, numa poética nomeadamente luso-brasileira,
“muito portuguesa nas raizes, muito brasileira nos ramos”, diria
Henrique Galvao (GALVAO, 1956, p. 1).

*Onde diz que “O poeta pode ser fraco pode ser forte / por vezes vai
dar uma volta e demora” e continua: “A treze de outubro foram-se
embora / manuel bandeira e cristovam pavia / Todas as mortes nos
matam um pouco / seja a de um santo seja a de um louco / Na irma
morte viva a poesia: / Viva bandeira viva pavia” (BELO, 1997, p. 84).
' Ruy Belo realizou, para a conclusdo de uma especializacdo em
1966, os trabalhos “Manuel Bandeira em verso e prosa” e “Manuel
Bandeira ou como um poeta se faz”, que trés anos mais tarde publicou
em Na senda da poesia (vale ressalvar que “Manuel Bandeira em verso
e prosa” ja havia sido publicado na separata da revista O tempo e o
modo, nimeros 62-63, em 1968).
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Vejamos, por exemplo, os poemas “Na praia” e “O valor
) P P P P
do vento”:

Na praia

Raca de marinheiros que outra coisa vos chamar
senhoras que com tanta dignidade

a hora que o calor mais apertar

coroadas de graca e majestade

entrais pela 4gua dentro e fazeis chichi no mar?"

O valor do vento

Est4 hoje um dia de vento e eu gosto do vento

O vento tem entrado nos meus versos de todas as maneiras e
s0 entram nos meus versos as coisas de que gosto
O vento das arvores o vento dos cabelos

o vento do inverno o vento do verao

O vento é o melhor veiculo que conhego

S6 ele traz o perfume das flores s6 ele traz
amusica que jaz a beira-mar em agosto

Mas s6 hoje soube o verdadeiro valor do vento

O vento actualmente vale oitenta escudos
Partiu-se o vidro grande da janela do meu quarto"

E possivel observar que em ambas as composicdes Ruy
Belo emprega uma das técnicas mais utilizadas por Manuel
Bandeira, que é a de estabelecer a divisdo do verso “sempre
que surge uma nuanga da idéia, uma imagem ou um detalhe
a destacar, obedecendo assim o poeta ‘a certains conditions
physiologiques de rythme’ (Marcel Jousse), de acordo com

2 BELO, 1997, p. 120.
B BELO, 1997, p. 101.
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‘“une image physique suggestive de la danse des sentiments
et des idées dans notre moi sensible e intellectuel” (André
Spire)”!*. Recordando ser Manuel Bandeira “quem, pela
primeira vez entre nés, empregou o verdadeiro verso livre”!
e, ndo obstante, Ruy Belo corroborar ao longo de toda a sua
obra o seu incansavel exercicio de versificagao' (dai o ritmo
ser a grande obsessao formal beliana), € nesse desdobramento
de ritmo atrelado a composicao da imagem poética que hé o
que Ruy Belo chama de “proposi¢des”, quer dizer, imagens
geralmente retiradas de cenas do cotidiano e que funcionam
como “unidades aglutinadoras” em sua poesia'. Essas cenas
ou situacoes do cotidiano (por vezes marcadas pela linguagem
coloquial) sdo revolvidas pelo humor perspicaz, pela ironia ou
pelo afloramento anedético ou parédico. Nao raramente é ainda
deixada ao leitor a tarefa de preencher as elipses narrativas e
entender a histéria por tras da histéria contada, como quando
em “O valor do vento” o tom lirico é quebrado pelos dois versos
finais (“O vento actualmente vale oitenta escudos / Partiu-se o
vidro grande da janela do meu quarto”), em que cabe ao leitor
calcular qual é o valor do vento. Ou entao em “Requiem por um
bicho”, com apenas os seus dois versos: “Esta tudo muito certo
mas a gata / que outro mundo trard a gata que morreu?”'®.
Nesses tragos de poemas de Homem de palavra(s) podemos
reconhecer a témpora de Manuel Bandeira, evocando o que
Adolfo Casais Monteiro chamaria de “alicdo da simplicidade”

4 MORAES, 1962, p.188.

SHOLANDA, 1990, p. 13.

16 Cf. BELO, 2009, p. 855.

7 Como afirma no prefacio da segunda edigao de Homem de palavra(s):
“eu conquisto os meus poemas palavra a palavra mas sempre passo
pela proposigao como unidade aglutinadora” (BELO, 1997, p. 32).
8 BELO, 1997, p. 52.
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ou “a vacina anti-retérica”". Portanto, em muitos dos poemas
de Ruy Belo que dialogam, voluntaria ou involuntariamente,
com a poesia bandeiriana, o cotidiano® surge em fasquias
de memoria embrulhadas pelo tom irénico ou chistoso ou
pelo humor enternecido, que em Bandeira delineia uma
forma “mais sa e gratuita”* em Libertinagem (livro com que
definitivamente afirma a sua auténtica e completa mensagem
de poeta modernista®?), de 1930, e que em Ruy Belo esté
presente desde o inicio de sua producado poética mas ganha
ar de liberto em Homem de palavra(s). Por isso, podemos dizer,
salvas as proporcoes, que Homem de palavra(s) estd para a obra
de Ruy Belo como Libertinagem estd para a obra de Manuel
Bandeira. Em poemas de Libertinagem como “Pneumotérax”,
“Porquinho-da-india”, “Pensdo familiar” e “Poema tirado de
uma noticia de jornal”, por exemplo, a poesia é depositada em
pequenos nucleos, como uma observagao, como uma sugestao,
onde grande importancia é concedida ao desfecho ou ao
arrebatamento do poema, conforme reconhecemos também
em Ruy Belo.

Af esta inteira a simplicidade médxima da poesia
totalmente desadornada, que raramente esta na beleza
isolada de um verso, mas quase sempre na “construgao”

¥ MONTEIRO, 1968, p. XVL.

? Por vezes apresentado sob a ideia da “vida besta” a que se refere
Manuel Bandeira em seu Itinerdrio para Pasirgada, de 1966, para
aludir a vida cotidiana em seus atos de repeti¢ao, que, justamente por
serem bisados, pouca significincia lhes é dada. A expressao (da qual,
inclusive, Drummond ja tinha se apropriado no poema “Cidadezinha
qualquer”, em Alguma poesia, de 1930) em muito chamou a atencao
de Ruy Belo, sendo sublinhada todas as vezes que aparece no livro
Manuel Bandeira: andlise e interpretagio literdria, de Emanuel de Moraes.
2 MONTEIRO, 1968, p. XXV.

2 Cf. MONTEIRO, 1968, p. XX.
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emocional e mental que se vai erguendo em nés a medida
que os versos se vao acrescentando aos versos, e o
contraponto das imagens subindo a tona da meméria do
poeta se vai traduzindo para nés na visao dum mundo
ignorado.”

Manuel Bandeira e Ruy Belo, poetas eximios da
quotidianidade, ndo fizeram da descoberta do cotidiano um
simples processo, pois como podemos ver, muitos dos poemas
citados estdao para além da pura anotagao. Como “nunca sera de
mais repetir que poesia é imediatamente linguagem, é estilo e,
se o for, s6 mediatamente é vivéncia”?, o sentido do cotidiano
nao é propriamente um esquecimento do essencial por este nem
sempre estar na essencialidade dos temas. “O quotidiano pode
ser, para os verdadeiros poetas, tdo rico de ressonancias eternas
e intemporais como o tema mais alheio ao quotidiano”*. Quer
dizer, uma poesia assente no corriqueiro, na vida diaria nao
significa uma poesia que nao saiba olhar para o intemporal, para
o essencial, para o eterno, e problematiza-los.

Eo que vemos, por exemplo, em “Exercicio”, poema de
Ruy Belo que chama a atengao pela referéncia direta que faz
a um verso de Bandeira - inclusive, o poema foi intitulado
inicialmente “A MEMORIA DE MANUEL BANDEIRA”, como
podemos conferir em seu autdgrafo (Figura 1). Na composicao,
o poeta comega por povoar o dia denunciando o vento que
“anima a roupa / suspensa desta ou daquela janela” e relata o
café como “a minha grande esperanca””. “Agora que o tomei /
com pressa e frenesim até / o que vai ser a vida ainda nao sei”~.

2 MONTEIRO, 1968, p. XXVL
# BELO, 2002, p. 286.

» MONTEIRO, 1968, p. XXVL
2 BELO, 1997, p. 88.

7 BELO, 1997, p. 88.
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E prossegue: “Mosteiro dos jerénimos fachada / impassivel
ao vao vaivém humano / aqui ando eu perdido de ano em
ano / 6 vida noves fora nada”#. Neste verso final esta contida
a referéncia a “Vida noves fora zero”, o conhecido verso® do
poema de Manuel Bandeira que coincidentemente se chama
“Belobelo I1”, do livro Belo belo, de 1948, o sétimo dos onze livros
que o poeta publicou em vida.

Tanto em “Belo belo II” quanto em seu antecessor “Belo
belo”, publicado no livro anterior Lira dos cinquent’anos, de 1940
—alids, poema este que termina com o verso “—Quero a delicia
de poder sentir as coisas mais simples”, que Ruy Belo reitera em
seu ensaio “Manuel Bandeira em verso e prosa” conformando
Bandeira como o poeta “de naturalidade e de simplicidade”*
e de “ternura expressamente afirmada”?', caracteristicas que
parecem interessar ao préprio Ruy Belo impetrar em sua poesia,

#BELO, 1997, p. 88.

2 Inclusive vérias musicas fazem referéncia ao verso, dentre elas
“Noves fora”, de Fagner e Belchior, que ficou conhecida na voz de
Elis Regina, com versos que indicam somas, subtragdes e divisoes: “K
tudo ounada / Noves fora, nada / A tua falta somada / Aminha vida
tao diminuida / Com esta dor multiplicada / Pelo fator despedida”.
H4 também a musica “Bandeira”, de Zeca Baleiro, cujo final é “Nada
tenho vez em quando tudo / Tudo quero mais ou menos quanto /
Vida, vida noves fora zero / Quero viver, quero ouvir, quero ver”.
Outra musica de Zeca Baleiro, mas agora em parceria com Chico
César, também revela a influéncia dos poemas “Belo belo” e “Belo belo
II” no processo de composigao. Em “Eu detesto Coca Light” temos
“Tolerancia zero, fome zero, coca zero / No quartel do mundo, eu
sou o recruta zero / Quero, quero tanta coisa / E s6 me dao o que ndo
quero”. Aqui ha também uma referéncia ao Recruta Zero, personagem
criado pelo cartunista Mort Walker nos anos 50 e que ficou famoso
por sua preguica que causa situagdes embaragosas e engracadas.

% BELO, 2002, p. 234.

3 BELO, 2002, p. 230.
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e aqui lembremos de versos como, por exemplo, “Eramos jovens
gostavamos acima de tudo de coisas simples”*?, com que comeca
“Esse dia no miradouro da boca do inferno” — hd uma poética
tomada pelo ar pueril, quase como numa lengalenga de crianca,
mas na qual, contudo, detecta-se uma ingenuidade atenciosa,
como quem, depois de descobrir o mundo, esté a colocar limites
entre o que quer e o que nado quer. O final desta saga em dois
poemas é o proprio verso “Vida noves fora zero”, que une a
ideia da prova dos noves, também chamada de noves fora*, com
a propria nogao de insignificancia ou mesmo de inutilidade da
vida, aqui engajada pelo zero e a sua associagao ao vazio (ou ao
nada, com que Ruy Belo o substitui em sua versao).

2 BELO, 2009, p. 651.

% E um método que permite verificar se uma conta, seja ela de qual
das quatro operagodes for, estd correta. O que se faz € retirar os noves
ao divisor e em seguida os noves ao quociente. Depois, multiplica-se
os numeros encontrados e tira-se os noves; adiciona-se este resultado
ao resto e tira-se novamente os noves. Se o tltimo nimero for igual
ao encontrado depois de tirados os noves ao resto, a conta esta certa.
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Figura 1. Autégrafo do poema que acabou por ser publicado em

Homem de palavra(s) com o titulo “Exercicio”, embora, como vemos

na imagem, tenha sido intitulado inicialmente de “A MEMORIA DE
MANUEL BANDEIRA”.
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Temos, assim, nestes dois Belos belos* um temperamento
lirico que em “Vou-me embora pra Pasdrgada”, um dos
ultimos poemas de Libertinagem, timidamente ja se anunciava
e que ganha consubstanciacdo, s6 que com uma seiva
diferente, nas obras seguintes, entdo Estrela da manha (1936),
Lira dos cinquent’anos (1940) e o préprio Belo belo (1948). Os
alumbramentos proliferos do periodo de Libertinagem, com
a “revolta contra a primitiva atitude [hermética, lagubre,
amargurada] do poeta”®, sao cessados. Dilui-se a atmosfera
regente em Libertinagem, em que o quarto fechado deu lugar as
cortinas abertas e o cheiro de casa envelhecida foi dispersado
por uma nova arrumagao, onde o poeta se despertou “para
tudo o que até ai olhava como frutos proibidos”*. Em suma,
passou aquela alegria entusiasta e militante até de quem queria
cravar o seu lugar com o lirismo de libertagiio numa transposicao
direta da propria realidade sentida — como diria Ruy Belo num
outro poema de Homem de palavra(s), “Esta rua é alegre”, e que
em muito se associa a este tom lirico pdés-Libertinagem, “Nao
costumo por norma dizer o que sinto / mas aproveitar o que
sinto para dizer qualquer coisa”?.

Esse lirismo enternecido e desconsolado (mas nao mais
desolado, como nas primeiras obras de Bandeira), diferente
dos poemas que aqui citamos inicialmente com outras marcas
estilisticas, também esta presente em Ruy Belo desde as
primicias de sua producdo poética, em poemas onde vamos
encontrar sobretudo a obsessao da morte, a alegria fugaz
ou fantasiada e o apelo as memoérias de infancia, trés motes
teméaticos em comum que acompanham Ruy Belo e Manuel

# E lembremos ainda da heranga desses poemas em “Quero so6 isso
nem isso quero”, de Toda a terra.

¥ MONTEIRO, 1968, p. XXIV.

3% MONTEIRO, 1968, p. XXV.

% BELO, 1997, p. 85.
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Bandeira ao longo de todas as suas produgoes poéticas e que vao
ganhando diferentes tratamentos a cada fase, de modo que nos
ajuda a estudar as vérias dire¢des da evolugdo de suas poesias
e a confrontar os seus percursos. “No ‘Vou-me embora p’ra
Pasargada’, Manuel Bandeira diz isto com outra temperatura
poética”, escreve Ruy Belo na marginalia de um exemplar
da primeira edicao de Aquele grande rio Eufrates (Figura 2), a
proposito de “Saudades de melquisedeque”, onde lemos:

[...]

E dificil a vida dos homens, Senhor.

Os anjos tinham outras possibilidades

e alguns deles foi o que tu sabes.

Esta terra ndo esta feita para nos.

Mesmo que ela fosse diferente

noés quereriamos talvez outra terra,

talvez esta onde estamos agora.

Nao achas, meu Senhor, que temos bragos a mais,
dias a mais, complica¢des a mais?

- p’ra nascer e morrer seria necessario tanto?
Falhamos tantas vezes... (Como os judeus que juraram
nao comer nem beber até matar Paulo

e apesar disso nao o fizeram).

E dificil a vida, dificil a morte.

Por vezes os homens juntam-se todos

ou quase todos e organizam

grandes manifesta¢des. Mas nada disso os dispensa
da grande soliddao da morte,

de termos de morrer cada um por nossa conta
Todos tivemos pai e mae,

nenhum de nés — que eu saiba — veio de Salém®.

% BELO, 1961, pp. 47 e 48 (sublinhado nosso).
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Os versos sublinhados acima foram assinalados conforme
Ruy Belo o fez num exemplar da primeira publicagao,
introduzindo as alteracdes que vieram a ser incorporadas na
segunda edicdo, em 1972. Para além de eliminar todos os sinais
de pontuagao (exceto as interrogagdes) e escrever os lexemas
em mintsculo — recursos que comegaram a ser adotados a
partir de Homem de palavra(s), conforme ja mostramos —, o verso
“talvez esta onde estamos agora” se torna “talvez esta de que
agora dispomos”, numa mudanga que em vez de dar énfase a
localizagao no espaco (“onde estamos”) e no tempo (“agora”),
como no verso da primeira versao, passa sutilmente a anuir a
transitoriedade da estadia e a aceitacdo diante do que entdo é
possivel de se ter. O segundo verso modificado é “e apesar disso
nao o fizeram”, reescrito como “e apesar disso nao o mataram”,
potencializando o verbo matar com a sua repeticao, ja que
aparece no verso anterior.

Essa terra que nunca é feita para nés (porque nunca
corresponde aos nossos ideais e, assim sendo, permanece
sempre como um ideal), essa terra de Ruy Belo é uma
curiosa mistura entre a Pasdrgada de Bandeira e a Salém de
Melquisedeque (dai o titulo do poema). Melquisedeque, que
aparece sobretudo no Livro de Génesis, era conhecido como o Rei
da Terra, o que “instruiu os povos e lhes deu a civilizagao”®, e
na terra construida pelo poema beliano talvez essa civilizagao
seja a “outra civilizagao” que é a propria Pasargada. “Em
Pasargada tem tudo / E outra civilizagao”*, ja dizia Bandeira.
O interessante aqui é observar como Ruy Belo constata que
tanto no poema bandeiriano*' quanto na histéria biblica de

¥ Cf. Hebreus 7:1-3.

© BANDEIRA, 1990, p. 222.

# Em Itinerdrio para Pasdrgada, Manuel Bandeira conta que ““Vou-
me embora pra Pasadrgada’ foi o poema de mais longa gestagao em
toda a minha obra. Vi pela primeira vez esse nome de Pasargada
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Melquisedeque h4 uma estirpe mitoldgica associada a uma terra,
onde a liberdade é jazente. Quer dizer, a prépria capacidade
simbdlica-imagética da mitologia em sua anuéncia para explicar
o surgimento (de uma terra, por exemplo) é detectada enquanto
denominador comum e associativo do poema e da histéria, mas
Ruy Belo utiliza magistralmente essas referéncias para criar a
sua propria terra, cujo temperamento peculiar é assomado no
poema pela maior preocupagao de sua poesia, a morte.

quando tinha os meus dezesseis anos e foi num autor grego. Estava
certo de ter sido em Xenofonte, mas ja vasculhei duas ou trés vezes
a Ciropedia e ndo encontrei a passagem. [...] Esse nome de Pasdrgada,
que significa ‘campo dos persas’ ou ‘tesouro dos persas’, suscitou
na minha imagina¢do uma paisagem fabulosa, um pais de delicias,
como o ‘L'invitation au voyage’ de Baudelaire. Mais de vinte anos
depois, quando eu morava sé na minha casa da Rua do Curvelo,
num momento de fundo desanimo, da mais aguda sensagdo de
tudo o que eu nao tinha feito na minha vida por motivo da doenga,
saltou-me de subito do subconsciente esse grito estapaftrdio: “Vou-
me embora pra Pasdrgada!’. Senti na redondilha a primeira célula
de um poema, e tentei realiza-lo mas fracassei. Abandonei a idéia.
Alguns anos depois, em idénticas circunstancias de desalento e tédio,
me ocorreu 0 mesmo desabafo de evasao da ‘vida besta’. Desta vez o
poema saiu sem esfor¢o, como se ja estivesse pronto dentro de mim.
Gosto desse poema porque vejo nele, em escorco, toda a minha vida;
e também porque parece que nele soube transmitir a tantas outras
pessoas a visao e promessa da minha adolescéncia — essa Pasdrgada
onde podemos viver pelo sonho o que a vida madrasta nao nos quis
dar. Nao sou arquiteto, como meu pai desejava, nao fiz nenhuma
casa, mas reconstrui, e ‘ndo como forma imperfeita neste mundo de
aparéncias’, uma cidade ilustre, que hoje ndo é mais a Pasdrgada de
Ciro e sim a ‘minha’ Pasargada” (BANDEIRA, 1990, p. 80).
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Figura 2. Num exemplar da primeira edicao de Aquele grande rio Eufrates,
Ruy Belo escreve ao lado do seu poema “Saudades de melquisedeque” a
seguinte nota: “No “Vou-me embora p’ra Pasargada’, Manuel Bandeira diz

isto com outra temperatura poética”.
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Entretanto, para além de “Saudades de melquisedeque”,
outro poema de Aquele grande rio Eufrates também chama a
atencao pelas ressonancias a Bandeira, embora desta vez se trate
de uma construgao alinhada as primeiras marcas estilisticas neste
ensaio apresentadas*. Temos, assim, com esses dois poemas
de AGRE a exemplificacdo de que as duas formas de lirismo
encontradas em Manuel Bandeira também correm de modo
paralelo em Ruy Belo desde o inicio de sua produgao poética.
Vejamos, entdo, “Ante um retrato de madame pompadour” na
versao da primeira e da segunda edicao do livro (grifos nossos,
para sublinhar as alteragdes).

Ai daquelas altivas marquesas

reclinadas nas antigas paginas da histéria.
Nunca meus olhos viram vossos olhos pela rua,

a superficie do tempo.

Quem isolara agora o vosso sorriso dos dias?
Nao vos pertencem as maos que abrem as janelas
e deixam cair dos panos passaros na rua.

Nao repetis o milenario gesto de vir

# E aqui facamos ainda referéncia a um outro poema, “Das coisas
que competem aos poetas”, de Boca bilingue, onde esses dois lirismos,
ou dois exercicios de estilo (ambos também encontrados em Manuel
Bandeira, como mostramos), estdo assentes na mesma composigao.
O poema, que tem como versos iniciais “Nas terras onde os sinos
andam pelas ruas / hé horas surdas sos e sem cuidados / hd mar
condicionado ao possivel verao”, recorda-nos da tempérie tétrica e
melancélica de “Saudades de melquisedeque”, mas acaba por ser
arrematado pelo humor e pela facécia metonimica com “E nas tilias
ha riscos dos vestidos de retintas raparigas / e o dente resistente
numero quarenta cheira a Pepsodent” (BELO, 2009, p. 208). Ha ainda
de entremeio versos como “o gato dorme a trepadeira sobe / o soba
grita nunca ninguém sabe / a erva cresce e as criangas morrem”, que
lembram a forma curta descritiva de composi¢des bandeirianas, como
em “Pensao familiar”, de Libertinagem.
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pela manha deixar o lixo a porta.

V6s que antes abrieis os leng6is da aurora,

erguidas como as tendas de Salomao

no planalto da nossa admiragao,

vejo-vos em tardes rubras brilhar

sobre um altivo mar de esquecimento.

Ai, que foi feito de todas essas grandes marquesas?*

Ai daquelas altivas marquesas

nas paginas da histéria reclinadas

Nunca cruzei na rua os olhos com 0s vossos
a superficie do tempo

Quem hoje isolara dos dias o vosso sorriso?
Nao sdo vossas as maos que abrem as janelas
e deixam cair pdssaro na rua

dos panos que empregais para limpar o p6é
Nao repetis o milenario gesto de vir

pela manha deixar o lixo a porta

V6s que abrieis antes os lencdis da aurora
como as tendas de salomao erguidas

no planalto da nossa admiragao

vejo-vos em tardes rubras brilhar

sobre um altivo mar de esquecimento

Ai que foi feito de todas essas grandes marquesas?*

Primeiro, é preciso se dizer que as modificagdes tornaram
0 poema mais limpo e mais oculto também; quer dizer, exige-se
mais do leitor ao se engendrar versos com construcdes menos
diretas e mais polidas (o0 que vem a somar a cadéncia do poema,
naturalmente). Por exemplo, quando na segunda versao se
omite o adjetivo “antigas” do segundo verso e se cria um novo
verso, que passa a ser o oitavo “dos panos que empregais para

21

limpar o p6”, 14 esta a ideia de algo envelhecido (e de que se
precisa retirar o po, ideia entdao acrescida), sem no entanto

# BELO, 1961, p. 102, sublinhado nosso.
# BELO, 1996, p. 116, sublinhado nosso.
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se utilizar a obviedade de “antigas paginas da histéria” para
dizé-lo. Até mesmo quando se evita a repeticdo da palavra
“olhos” em “Nunca meus olhos viram vossos olhos pelarua” a
linguagem poética é melhor manejada, tornando o verso mais
fluido®.

As outras modificacdes que constatamos servem, nao
obstante, para fazer sutis alteragdes de tempo, como quando em
“Vbs que antes abrieis os leng¢éis da aurora” o advérbio “antes”,
ao anteceder o verbo, esta relacionado a nogao de “antigamente”
e, portanto, de um espago de tempo mais longinquo, e na
alteracdo em que é colocado depois do verbo acaba por inscrever
a ideia de previdéncia ou precedéncia do gesto de se abrir os
lengo6is da aurora, aproximando esse gesto temporalmente.
Outras modificagdes temporais estao em “Quem isolara agora o
vosso sorriso dos dias”, que perde a especificidade do presente
trazida pelo advérbio e corroborada pela construgao direta com
o objeto indireto “dos dias”, e ganha a nogao de atualidade
(amplia-se a perspectiva temporal) com o advérbio “hoje” e
a aproximacao de “dos dias”, elucidando o ruido que havia
antes. Na nova versdo, naturaliza-se ainda a fala do eu-lirico
preterindo “Nao vos pertencem as maos” por “Nao sao vossas
as maos” (a ideia de pertencimento das maos desfamiliariza a
propria evidéncia da pertenca das maos) e corrige-se um erro
de conjugacao do adjetivo “erguidas”, que na primeira versao
deveria estar no masculino por se referir a “os lengdis da aurora”
e que passa para o final do verso seguinte com o designio de,
entdo, ser conjugado com “as tendas de salomao”, como parece
ter sido o intuito desde o inicio.

# Como se trata de um poema escrito em 1959 e publicado no primeiro
livro de Ruy Belo, é natural que mais de uma década depois tenha
havido um conspicuo aprimoramento do manejo da linguagem
poética.
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Para mais, o poema brinca com todo o universo simbélico
de “marquesa”. Leva-nos logo a pensar, inclusive pela
linguagem pomposa adotada (motivada pelo pronome de
tratamento vds e pelo recursivo pronome possessivo vosso, bem
como pelo rebuscamento das imagens poéticas — tais como
“planalto da nossa admiragao” , “tardes rubras”, “leng¢éis da
aurora” — que nos remetem a toda uma tradigao do século
XIX), nas marquesas enquanto membros da aristocracia “nas
paginas [antigas] da histdria reclinadas”. O préprio titulo assim
o denuncia, fazendo referéncia a Jeanne-Antoinette Poisson,
mais conhecida como Madame de Pompadour ou Marquesa de
Pompadour (veja que o poeta opta por usar no titulo a palavra
madame e nao marquesa, sendo que esta vem a ser a palavra mais
cara ao poema), amante do Rei Luis XV da Franca, considerada
uma das mulheres mais emblematicas do século XVIII*.

Alids, mais do que fazer referéncia a Madame Pompadour,
o nome do poema faz mengdo a um retrato dela e ao eu-lirico
diante dele. Neste detalhe reside toda a perspicdcia com a
construgao de sentido, uma vez que se procurarmos as varias
pinturas* que existem de Pompadour, veremos que em muitas

* Conhecida por sua grande influéncia em Versalhes, tendo permissao
do Rei para conceder ou nao audiéncias com ele ou permitir favores
em troca de outros. Além de influenciar as decisdes reais, também
estava por trds de varios projetos comerciais ou de industrializagao,
inclusive sendo responsavel por incentivar a fundagao da importante
tabrica de porcelanas de Sevres, que existe até hoje (Cf. GOODMAN,
2000).

¥ Em The portraits of Madame de Pompadour: celebrating the femme
savante, de Elise Goodman, estdo catalogadas quinze pinturas e
quatro desenhos de Madame de Pompadour, uma das mulheres, ou se
quisermos fermme savante, portanto, mais pintadas na Franga do século
XVIII. Dentre os retratistas, destacam-se Frangois Boucher, Francois-
Hubert Drouais, Frangois Guérin, Jean-Marc Nattier, Charles-André
van Loo, Maurice-Quentin de La Tour e Jean-Etienne Liotard.
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ela esta deitada numa marquesa (ou canapé): tanto na obra de
Frangois Boucher, Portrait de Madame de Pompadour, por exemplo,
de 1756, que atualmente integra o acervo de Alte Pinakothek, em
Munique, quanto no retrato Madame de Pompadour a son métier
a broder, feito entre 1763-1764 por Francois-Hubert Drouais, e
que hoje estd exposto no National Gallery, em Londres, como
também no famoso Sultane (représentant Mme de Pompadour),
em que Charles-André van Loo retrata a marquesa, em 1747,
com vestimentas turcas sendo servida por uma criada, num
ambiente com decoragdo oriental, num dos quadros que se
tornou referéncia do inicio das influéncias do orientalismo na
arte francesa e que hoje pertence ao Musée des Arts Décoratifs,
em Paris.

Quer dizer, de uma forma ou de outra, a marquesa esta 1a:
a aristocrata e a outra, a peca de mobilidrio que tanto denuncia o
estilo de uma época. E é o tltimo verso que cria aambiguidade,
delineada pelo emprego do recurso onomatopeico “ai”. Ele abre
o poema atuando com um valor evocativo para chamar a atengao
para as marquesas que se foram ficando perdidas, esquecidas
na histéria (e as marquesas, nao obstante, também podem
funcionar aqui em valor metonimico, representando toda uma
reflexao sobre a passagem do tempo e as transformacoes dos
periodos histéricos e dos sistemas hierdrquicos); mas nao por
acaso “ai” é novamente empregado no inicio do ultimo verso,
s6 que desta vez com um sentido expressamente de interjeicao
— e na primeira versao do poema isto fica ainda mais evidente,
uma vez que s6 o segundo “ai” é seguido de virgula, para
isolar e enfatizar, fortalecer a forma expressiva —, criando uma
espontaneidade de momento com carater saudosista, tanto
pelo desvanecer histérico dessas figuras ou, numa segunda
interpretagao, pelo desaparecimento de canapés tao estilosos
(aqui, seria como se fosse uma observacgao repentina do eu-
lirico, que no final do seu momento de reflexao complacente
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ou de contemplacdo repara no canapé). Mas, ao fim e a cabo,
a “marquesa”, independente do significado adotado na
interpretacdo do dltimo verso, estd sempre atrelada a passagem
do tempo e ao esquecimento que oblitera da histéria nichos de
existéncia (seja de pessoas, seja de objetos).

A proposito, observemos que esse lirismo voltado para
um humor refinado, caracterizado pela eminéncia de uma
situacdo inesperada ou pela surpresa, e que confere importancia
crucial ao remate numa brincadeira com a prépria forma de
composicdo lirica, é uma das caracteristicas mais presentes
ndo s6 em Manuel Bandeira mas em vérios outros poetas da
primeira gera¢do do modernismo brasileiro. Vejamos um poema
de Oswald de Andrade, publicado em seu primeiro livro, Pau-
Brasil, de 1925, e outro de Ruy Belo, publicado 45 anos depois
em Homem de palavra(s).

A lagada

O Bento caiu como um touro
No terreiro
E o médico veio de Chevrolé*

# Vide o detalhe de “chevrolé” escrito da maneira como se fala em
portugués, circunscrevendo a importancia da coloquialidade na
composigao poética. Lembremos ainda que, trés anos depois, em
1928, Fernando Pessoa escreveria sob o pseudénimo de Alvaro de
Campos: “Ao volante do Chevrolet pela estrada de Sintra, / Ao luar
e ao sonho, na estrada deserta, / Sozinho guio, guio quase devagar
[...]” (PESSOA, 1993, p. 252). E em ressonéncia a este poema, por
sua vez, ainda encontramos em Homem de palavra(s), no poema “A
auténtica estacao”, os versos: “F verao. Vou pela estrada de sintra /
por sinal pouco misteriosa a luz do dia / ao volante de um carro que
ndo é um Chevrolet” (BELO, 1997, p. 119). Nos dois primeiros casos,
o metdnimo Chevrolet cria a particularidade de anuir ao cotidiano
através da popularizagao recente de uma marca de automdoveis; ja em
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Trazendo o prognoéstico
E toda a minha infancia nos olhos*

Um prato de sopa

Um prato de sopa um humilde prato de sopa
comovo-me ao vé-lo no dia de festa

e entro dentro da sopa

e sou comido por mim préprio com ldgrimas nos olhos™

Notemos como os dois poemas emergem de uma
situacao inusitada e toda uma tradigao lirica voltada para o
apelo emocional vai sendo desmontada com a estranheza e a
desfamiliariza¢dao, que nao obstante acabam por ser atenuadas
pelo verso final onde o préprio tom lirico é apelativo (“infancia
nos olhos”, “lagrimas nos olhos”). Para mais, muitas vezes
poemas nesses vieses retratam pedacos de vida, que ndo sé
delineiam recortes no tempo mas vidas fragmentadas,
gotejadas dia a dia sem que se consiga ver mais do que os seus
bocados, numa sapiente estrutura de criacdo que ndo absorve
a convencional causalidade genética, onde a metonimia
funciona como causa e a metafora como efeito, mas funciona
enquanto causalidade teleoldgica, na qual a metéfora é o fim e
a metonimia o meio para esse fim”'.

E nesta perspectiva metonimica que encontramos também
em Homem de palavra(s) o poema “Necrologia”, que nos leva
a pensar em outro nome do modernismo brasileiro, Carlos
Drummond de Andrade.

Ruy Belo, o que vemos é uma reacao a leitura do poema pessoano.
¥ ANDRADE, 2003, p. 27.

* BELO, 1997, p. 58.

1 Cf. DE MAN, 1984, p. 68.
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Necrologia

Portugal tem nove milhdes de habitantes
Lisboa talvez tenha um milhao

Nada disto me pode consolar bem sei
Morreu Anténio Giao

Eu nao o conhecia nunca o conhecerei®?

A bruxa

Nesta cidade do Rio,

de dois milhoes de habitantes,
estou sozinho no quarto,
estou sozinho na América.
Estarei mesmo sozinho?
Ainda ha pouco um ruido
anunciou vida ao meu lado.
Certonao é vida humana,
mas é vida. E sinto a bruxa
presa na zona de luz.

De dois milhoes de habitantes!
E nem precisava tanto...
Precisava de um amigo,
desses calados, distantes,

que léem verso de Horacio

mas secretamente influem
na vida, no amor, na carne.

[...]®

Observemos como a técnica adotada no inicio do poema
de Ruy Belo é a mesma usada por Drummond. Primeiro
localiza-se espacialmente (“Portugal” no primeiro caso e “Rio”

2 BELO, 1997, p. 57.
* ANDRADE, 1988, p. 78.
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no segundo) e depois demograficamente (“nove milhdes de
habitantes”, “dois milhdes de habitantes”, respectivamente),
utilizando a grandeza do niimero de habitantes para provocar
a sensacao de amplitude. Logo em seguida essa dimensao é
afunilada numa reflexao sobre o individuo, e sobre o individual.
O sentimento de se estar no mundo nao deixa de ser encontrado
nos dois poemas, mas em Drummond o rumo que o poema
segue distende sobre uma reflexao existencial, enquanto em Ruy
Belo o poema é, mais uma vez, revestido por aquele ar chistoso
ou pelo humor enternecido que encontramos em certos poemas
belianos associados a Manuel Bandeira.

Assim, distante do peso existencial e tétrico do gauche
drummondiano, a “Necrologia” de Ruy Belo (ndo s6 como
poema, mas inclusive enquanto prética exercida na composicao),
pelo contrario, tem um invélucro anedético, mas que nédo
significa distanciamento das questoes sobre a existéncia, afinal,
o ar de indiferenga com que o poema de Ruy Belo acaba ja é,
por ironia, sintoma do incdmodo causado pelas reflexdes sobre
a propria existéncia, e nela a fatalidade da morte — e a morte de
uma pessoa pode abalar mundos, ou mesmo a morte de uma
pessoa diminui a existéncia de outra, ou dobra sinos, como
diria o pastor e poeta inglés John Donne, que com a sua poesia
metafisica do século XVII em muito influenciou varias geragoes
de escritores e artistas da primeira metade do século XX**, ndo

> Ideias de John Donne como a de que “quando morre um homem,
morremos todos, pois somos parte da humanidade”, presente
na obra Poems on several occasions (em portugués, traduzida por
Meditagoes), teve grande reverberacdao em diversos meios artisticos
em meados do século XX para falar sobre a condi¢do humana diante
de uma aflorada conjuntura bélica. A famosa expressao “for whom
the bell tolls”, por exemplo, foi adotada em 1940 como o titulo de um
dos principais romances de Ernest Hemingway. Trés anos depois
estreia um filme homonimo dirigido por Sam Wood e com os mais
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obstante o préprio Ruy Belo, como vemos em poemas como
“Na morte de georges braque” e “Das coisas que competem
aos poetas”.

Outro poema de Homem de palavra(s) cujo nticleo simbodlico
também reconhecemos em Carlos Drummond de Andrade
é “José o homem dos sonhos”. Nele, Ruy Belo vai, digamos,
preencher ou enxertar o “José” de Drummond com um dos mais
tenros de seus desejos em HP, que é assomar um deus que “anda
a beira de dgua calca arregacada / como um homem se deita
como um homem se levanta”, como lemos no poema “Orla
maritima”, sob o mesmo sol que passa a incidir ainda mais
vigorosamente nos livros seguintes, tal constatamos em “E neste
coragao ambicioso / sozinho como um homem morre cristo”>®,
em “Aflor da solidao”, de Transporte no tempo. Deus como a mais
redonda boca para o homem do homem, parafraseando outros
versos, desta vez de “Efeitos secundarios”, em Boca bilingue,
onde a ideia era ainda embrionaria. E assim, também alvitre
destas insurgéncias, 14, ou melhor, aqui esta José, entao josé.

José o homem dos sonhos

Que nome dar ao poeta

esse ser dos espantos medonhos?
Um s6 encontro proprio e justo:
o de josé o homem dos sonhos

Eu canto os péssaros e as drvores

Mas uns e outros nos versos ponho-os
Quem é que canta sem condi¢ao?

E josé 0 homem dos sonhos

importantes atores da época, Gary Cooper e Ingrid Bergman. “Por
quem os sinos dobram” é também o nome do nono dlbum de Raul
Seixas, lancado em 1979.

» BELO, 2009, p. 321.

> BELO, 2009, p. 378.
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Deus poe e 0 homem dispoe
E aquele que ao longo da vereda vem
homem sem pai e sem mae

homem a quem a prépria dor ndo doéi
biblico no nome e a comer medronhos
s0 pode ser josé o homem dos sonhos”

E em Drummond:
José

E agora, José?

A festa acabou,

aluz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,
eagora, José?
eagora, voce?

vocé que é sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?
eagora, José?

[...]

Se vocé gritasse,

se vocé gemesse,

se vocé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

se vocé cansasse,

se vocé morresse...
Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José!

 BELO, 1997, p. 110.
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Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, pra onde?>®

Do José biblico, nome de varios personagens importantes
do livro sagrado®, ao José nome popular, nome de homem
comum, que de tdo comum ndo dificilmente representa a perda
de individualidade. O Zé. O Zé da esquina, o Zé ninguém, o Z¢é
mané. “homem sem pai e sem mae”, como diz Ruy Belo. E tanto
na composicao de Ruy Belo quanto na de Drummond é com
todos esses Josés-Zés que se identifica o eu-lirico (o poeta, o
“ser dos espantos medonhos” ou o “vocé que faz versos”), em
poemas onde ele tanto dialoga tendo José como um terceiro
(indiretamente em Ruy Belo e diretamente em Drummond)
quanto tomando José como uma manifestagao de si mesmo.
Mas José “o homem dos sonhos” nao deixa de ser uma resposta
de esperanca ao José de Drummond, onde “tudo acabou / e
tudo fugiu / e tudo mofou”, que marcha sem saber para onde.
José, que em sua etimologia em hebraico significa “aquele que
acrescenta”, é também aquele que multiplica, aquele que se
multiplica — afinal, sdo muitos josés que cabem num s6 josé,
quer o de Ruy Belo, quer o de Drummond, a diferenca é que no
deste a festa acabou, no daquele José continua a cantar mesmo
sem condigao, como lemos na segunda estrofe.

Outras ressonancias de Carlos Drummond de Andrade
em Ruy Belo, ndo obstante somadas as influéncias de Manuel

> ANDRADE, 1988, p. 88.
¥ E por ser um nome tao comum na Biblia acabou por ser popularizado.
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Bandeira, podem ainda ser observadas no poema “To helena”.
Trata-se, no entanto, de um poema incluido no livro seguinte,
Transporte no tempo, de 1973, evidenciando mais uma vez
as pujantes marcas da atmosfera em que se moveu Homem
de palavra(s) e a sua reverberagdo nas obras subsequentes.
Encontramos marcas da construcao de “To helena” em Manuel
Bandeira: andlise e interpretagdo literdria (Figura 3 e Figura 4), de
Emanuel de Moraes, livro que Ruy Belo estudou atentamente
(vé-se pela marginélia) e onde marcou o seguinte trecho: “Esse
é um dos recursos poéticos mais sensiveis de Manuel Bandeira:
o advérbio de modo terminado em mente. [...] o certo é que ésse
sufixo adverbial d4 uma valorizagdo poética extraordindria a
frase, transmitindo-lhe tdda a musicalidade”®°. Podemos ainda
alongar a citagdo, distendendo a analise:

Usam, magnificamente, ésse recurso prosadores como
Machado de Assis, Ruy Barbosa e Euclides da Cunha. E, pela
coincidéncia sonora com o francés, podemos exemplificar
ainda com Baudelaire e Mallarmé.

A respeito dos efeitos poéticos désses advérbios em mente,
tendo em vista ésses dois poetas, escreve Jacques Scherer:
“Mallarmé aime les longs et lourds adverbes de maniere;
il en emploie, ou il en crée, d’assez imprévus... Dans
Baudelaire également, le jeune Maurice Barres évoquait,
le 5 novembre 1884, ‘1’angoisse des adverbes trés longs
quis suspendent la phrase’. Chez Mallarmé ces adverbes
sont interessants, non seulement par leur fréquence et leur
forme parfois étrange, mais aussi parce qu’ils sont chargés
d’intentions. Il donne souvent a ces lourdes adverbes un
sens plus riche e plus nuancé qu’il n"appartient d’ordinaire
a un mot invariable. On sent toute la valeur évocatrice et
musicale a la fois de 1’adverbe...”.

Sao ésses também os efeitos que Manuel Bandeira tira dos
advérbios em mente®.

% MORAES, 1962, p. 27.
%t MORAES, 1962, p. 27 e 28.

38



Influéncias de Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade ... Manaira Aires Athayde — p. 11-56

E aqui parafraseamos esta tiltima frase: sdo esses também
os efeitos que Ruy Belo tira dos advérbios terminados em
mente, como vemos em “To helena”, criando uma suspeigao,
ou mesmo algo inesperado, pela prépria recursividade dos
modalizadores em mente, que suspendem o verso nao sé
ocasionando estranheza bem como sutilmente indiciando as
intengOes — “0s interesses quanto as tarefas da enunciagao”*,
como diria José Carlos de Azeredo — que sdo espargidas no
poema e nele veladas.

To helena

Acabo de inventar um novo advérbio: helenamente
A maneira mais triste de se estar contente

a de estar mais sozinho em meio de mais gente

de mais tarde saber alguma coisa antecipadamente
Emotiva atitude de quem age friamente
inalteravel forma de se ser sempre diferente
maneira mais complexa de viver mais simplesmente
de ser-se 0 mesmo sempre e ser surpreendente

de estar num sitio tanto mais se mais ausente

e mais ausente estar se mais presente

de mais perto se estar se mais distante

de sentir mais o frio em tempo quente

[...]

Quando helena recusa é que consente

se tdo pouco perdoa € por ser indulgente

baixa os olhos se quer ser insolente

Ninguém € tao inconscientemente consciente

tao inconsequentemente consequente

Se em tantos dons abunda é por ser indigente

e sO convence assim por nao ser muito convincente
e melhor fundamenta o mais insubsistente

%2 AZEREDO apud LEAL, 2012, s/p.
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Acabo de inventar um novo advérbio: helenamente
O mar a terra o fumo a pedra simultaneamente®

Ruy Belo consegue utilizar® com sutileza, assim,
semantemas densos e dar-lhes uma riqueza de sentido, criando
um valor musical evocativo que nos faz perceber o elemento
modelizador tanto em sua destreza conteudistica ou ideoldgica
quanto em toda a sua contribui¢do a linguagem poética, sem que
uma diretriz se sobreponha a outra. O poeta emprega a técnica
com cabal consciéncia de que os modalizadores terminados
em mente ndo sao elementos textuais diretamente ligados a um
ou outro termo (um advérbio que, do ponto de vista sintético,
modifica um verbo, um adjetivo ou outro advérbio,

8 BELO, 2009, pp. 427 e 428.

¢ E lembremos aqui que o poeta, numa entrevista de 1968, depois de
recitar os quatro primeiros versos de “Mar. Manha” (“Suavemente
grande avanga / Cheia de sol a onda do mar; / Pausadamente se
balanca, / E desce como a descansar.”), de Fernando Pessoa, diz:
“E sabido que a poética actual tem lutado contra os adjectivos e os
advérbios, vocdbulos respectivamente secundarios e terciarios, na
classificagao de Jespersen” (BELO, 2002, p. 24). E continua a falar
como Pessoa consegue, mesmo num “texto cheio de defeitos”, uma
“alta temperatura”, como consegue, tal como disse Oscar Lopes da
poesia beliana, provocar “um sismo vivificante no senso comum
da realidade” (BELO, 2002, p. 24). Com essas associagOes feitas por
Ruy Belo, percebe-se que esta implicito em seu discurso que os
modalizadores sao de grande relevo neste processo de abalo sismico
da realidade de que a poesia é capaz.
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desde os dezoito anos, habituado o ela como cdndida ami-
gu, sem desejo de imortalidade, vivendo num cotidiano
morrer, apenas preocupado em que ela ndo o levasse sem
que nada houvesse feito, mas achando, afinal, com o avan-
¢or da idade e com sua obra realizada, que ela poderia vir.

Aqui e ali, em seus poemas, encontra-se essa intimidade
com o morte e até ésse “agora a morte pode vir” de suas
memérias, numa de suas mais notdveis criagdes: Consoada.

Todavia, ndo s6 o tema da morte se destaca em sua obra.
Qutros sobressaem, como o do amor, sobretudo o amor eré-
tico, e 0 “da vida bésta”. Ora isolados, ora formando um s6
poema. Por vézes apontando o seu desejo de viver, amar
¢ ser amado, outras o sew desencanto, ou sua vontade de
morrer.

Mas em face dos problemas da vida, do amor e da morte,
sobreleve o satisfagio imensa de se haver realizado como
poeta,

Essa é aidéia geral que fazemos da obra de Manuel Ban-
deira, poeta que bem é tudo aquilo que o seu respeito disse
Mirio de Andrade: “Um escritor culto, um esteta, que sabe
o dinamismo de um ritmo, o segrédo de adequagio de uma
forma ao sew conteddo, o valor da expressio lingiiistica
exata, e o perigo de uma palavra em falso, capaz de sacri-
ficar uma mensagem.”

colecdo |
DOCUMENTOS BRASILEIROS
DIRIGIDA POR AFONSO ARINOS DE MELO FRANCO
115
EMANUEL DE MORAES

MANUEL
BANDEIRA

(Andlise ¢ Interpretagko Literaria)

LIVRARIA
JOSE OLYMPIO
EDITORA

E tal 0 poder da redondilha de transmitir lirismo que, em
muitas composicdes populares ou literdrias, a simples pre-
senca désse metro constitui o dnico elemento de construgdo
poética e suficiente para manter o clima encantatério do
conjunto, se bem que os detalhes demonstrem certa fraqueza
da composicdo ou mesmo o engano da primeira leitura.

Além do mais é o septassilabo um verso fécil para ser
manejado sintaticamente, devido, justamente, a ser o idio-
mético, havendo uma perfeita combinacdo entre a lingua
¢ a mefrificacéio, donde os verdadeiros milagres que a re-
dondilha as vézes consegue.

Manuel Bandeira, é verdade, em “Cartas de Meu Avo”,
ndo partiu exclusivamente da linguagem comum. O poema
divide-se, sob &sse aspecto, em trés partes bem distintas, A
primeira, formada pelas duas estrofes iniciais; a segunda,
pelo corpo do poema; a terceira, pelas duas quadras finais:
a peniltima quase uma repeticdo da primeira e a Gltima
uma integral repeticdo da segunda,

Nessas estrofes extremas hd, nitidamente, maior vivaci-
dade ritmica, e a linguagem é lirica. E o poeta, disso cons-
ciente, enquadra o poema entre ésses dois momentos, um
dos recursos que usa para transmitir ritmo poético as es-
trofes em que a linguagem poderia conduzir & destruigio
da poesia, E enquadra a composicio entre essas estrofes
paralelas téo-somente com ésse objetivo, porquanto nenhu-
ma forma fixa o dirigiu. A pereepedo do ritmo do poema
foi que determinou essa solucio.

A diferenga existente na primeira e peniiltima quadras
resultou da necessidade de modificagio da paisagem e do
teor da chuva pelo decurso do tempo. Mas o poeta mantém
08 processos ritmicos apesar da substituicio das palavras.
A assondncia do ditongo @i, fazendo um tridngulo com as
rimas, é mantida. Repete a triade de adjetivos do segundo
verso, quer em relacdo a tarde como a noite, dés que, apesar
do decurso do tempo, o ambiente ndo se modificara. E a
substituicdo do substantivo gétas por pingos, com que ex-
pressa a evolucéio da chuva, nio altera o processo aliterativo.

E nessas estrofes que também se encontra o maior apoio
ritmico do poema: a palavra monotonamente,

Esse & um dos recursos poéticos mais sensiveis de Manuel
Bandeira: o advérbio de modo terminado em mente.

Malgrado o opinamento, sem divida apressado, de Char-
les Bailly, que certamente ndo terd meditado tendo em vista
as possibilidades ritmicas désse sufixo e que escreveu: “Les
adverbes en ment sont une formation en apparence trés
vivante et productive; en fait, celle-ci est lide & plusieurs
conditions qui la génent et Uapauvrissent”, qualificando de

manuel bandeira 27

Figura 3. Fac-simile da dltima pagina da Introdugado do livro Manuel

Bandeira: andlise e interpretagdo literdria (capa na imagem em detalhe).

Ruy Belo corrige a citagao feita por Emanuel de Moraes, salientando

que Manuel Bandeira “ndo diz isto, mas sim ‘O meu dia foi bom,
pode a noite descer””.

Figura 4. Pagina do livro de Emanuel de Moraes onde se faz a primeira
mengao ao uso de advérbios terminados em mente na poesia de
Bandeira. Ruy Belo marca o trecho.
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por exemplo), mas sim a toda uma sentencga. A func¢do do sufixo
mente acaba, assim, por estar mais associada a semantica do que
propriamente a formagao de palavras em classes gramaticais,
e entdo semanticamente falando, nesses casos se torna dificil
dissociar um adjetivo de um advérbio, como bem constatamos
no poema acima, ja que o advérbio em mente € visto diversas vezes
como um modalizador pelo fato de servir como qualificador de algo,
da mesma forma que um adjetivo qualifica um substantivo®.

Quer dizer, a modalizacdao da um direcionamento
argumentativo que vai sendo paulatinamente construido no
poema (quem é essa helena para quem o eu-lirico estd? Afinal,
usa-se a expressao “to”* no titulo) e, como esses elementos
modeladores tém em sua funcao discursiva o poder de incidir o
seu significado sobre todo um verso, como dissemos ha pouco,
muito do valor de modalizador desses elementos encontra-se
no processo de formagio deles. E aqui que se soma a relevancia
dos neologismos — reparemos que o primeiro verso de “To
helena” é “Acabo de inventar um novo advérbio: helenamente”
— e se alude a uma fase nominal, como assim se convencionou
na poesia drummondiana®, com o uso intensivo de figuras

% Cf. LEAL, 2012, s/p.

% A abreviacdo de “estou”, “to”, inclusive é muito utilizada
coloquialmente na lingua portuguesa falada no Brasil. No entanto,
outra fonte de interpretagao possivel é que o titulo “To helena” esteja
relacionado com o famoso poema “To Helen” (“Para Helena”, em
portugués), de Edgar Allan Poe, publicado pela primeira vez em
Poems of Edgar A. Poe, em 1831, e numa segunda versao em 1845. Nessa
composigao, Poe celebra o poder maternal da mulher utilizando como
imagem a Helena de Troia e varias referéncias da cultura classica,
sendo os versos 9 e 10 (“To the glory that was Greece, / And the
grandeur that was Rome”) dois dos mais citados de sua obra.

7 Recordemos que, mesmo mais de duas décadas depois da
publicacdo de Ligio das coisas, em meados dos anos 80 encontramos
ainda um Drummond que assina poemas como “Salario”, em Amar
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de linguagem fonicas, sobretudo alitera¢des, assonancias e
rimas externas terminadas com o mesmo sufixo, num processo
de composi¢ao poética em que hd a coisificacido da palavra
“Sobre um simples significante”®, para utilizar o titulo de
um outro poema de Ruy Belo no mesmo livro e que corrobora
a recorréncia desta técnica, dessa vez com a dltima palavra
de cada verso tendo que obrigatoriamente conter o sufixo al.
De fato, trata-se de um poeta que conhece “[...] as coisas e as
palavras de maneira oficial / que como linguista as trato de
igual para igual / travo afinal inexoravel batalha campal”®.
Ou, entao, um poeta que, como revela “Primeiro poema de
Madrid”, sabe a “construgao linguistica dificil aparentemente”,
e que assume “que em troca da vida e do triunfo me tornei teu
infimo cultor”, declarando-se a poesia que “por todos se faca”,
“por todos se destine””".

E por falar em cultor, em Transporte no tempo encontramos
ainda um poema que pode ser associado a outro poeta brasileiro,
dessa vez aquele que ficou conhecido no modernismo brasileiro
como o (es)cultor da palavra, Jodo Cabral de Melo Neto. Em “Os

se aprende amando, onde persiste numa composi¢ao onde a palavra
tinal de cada verso termina em drio.

% E muito importante aqui que se diga que a diferenca entre “To
helena” e “Sobre um simples significante” reside que, neste, podemos
encontrar o que Osvaldo Silvestre chama de processo em que “o
ludismo em torno do significante se alimenta por vezes de si mesmo”
(SILVESTRE, 1997, p. 19), enquanto naquele vemos que “Com Ruy
Belo, de novo poesia e versificagao voltam a andar de brago dado, no
que, entre outras coisas, é uma voluntdria cedéncia aos prazeres da
retdrica e sobretudo da prosédia, bem longe do austero racionalismo
ou minimalismo de efeitos caracteristicos da mais significante falange
do modernismo tardio” (SILVESTRE, 1997, p. 19).

% BELO, 2009, p. 400.

" BELO, 2009, p. 398.
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galos”, Ruy Belo™ catalisa o ntcleo simbdlico do famigerado
poema “Tecendo a manha”, de A educagio pela pedra, de 1966,
e nele imprime as suas marcas de absor¢dao da naturalidade,
da simplicidade e da cotidianidade da vida, caracteristicas,
alids, que podemos ir buscar 14 atrds, em convergéncia com
Manuel Bandeira. Enquanto “os galos tilintam na manha /
numa multipla voz”, também “ha ja pao mole e lombo assado
nas primeiras lojas” e “era ainda vivo o carlos”. E apesar de
haver no poema beliano um cuidadoso ritmo em versilibrismo,
distante da obsessdo de Jodo Cabral pela métrica, em ambas as

ari

composigoes os galos sao “o simbolo da voz”, “moem os nés da
voz”, “para que amanha, desde uma teia ténue, / se va tecendo
[...]”.O “grito” (em vez de canto, palavra que seria mais usual)
do galo de Jodo Cabral também atrita como o pao a “quebrar
nos dentes” que Ruy Belo descreve.

Mas enquanto este poeta, jd no fim do poema, com o seu
altimo verso em polissindeto “O galos 6 manha 6 vida 6 nada”,
cede ao lirismo enfadonho (ou ao “gosto da tristeza”’?, como
Adolfo Casais Monteiro aponta em Manuel Bandeira), como
quem fecha a janela e as cortinas depois de ter presenciado
o “[...] mais puro amanhecer / que touca o céu da mais fina
das fimbrias””?, em “Tecendo a manha”, ao contrario, ha uma
abertura para a luz, que mesmo “luz balao”, luz que voa para
longe, existe enquanto fissura que permite que a manha sempre
rompa e propicie um novo dia. H4 esperanca em Joao Cabral

" ou

(observemos expressdes como “entre todos”, “entrem todos”,
“para todos”, numa manha “que plana livre de armagao””*),

7! Vale ressalvar que Ruy Belo chegou a conhecer Jodao Cabral de Melo
Neto em 1968 na cidade do Fundao, na altura em que o brasileiro
ainda residia em Portugal, exercendo o cargo de diplomata no Porto.
72 MONTEIRO, 1968, p. XXIV.

7 BELO, 2009, p. 447.

7 MELO NETO, 1997, p. 15.
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com os galos unidos na composicao solidaria e gradativa da
manha, enquanto em Ruy Belo “Os galos sao os rigidos e estritos
observantes / do ritual restrito da destrui¢do / quando de crista
erguida uns aos outros passam / a vida tinica vitima final a
imolar””.

Certo é que, lendo esses versos acima, atentamos ainda
para refletir que os dois poemas nao apenas dao sentido a
uma espécie de teia coletiva (e uma reflexao sobre a tessitura
social a partir dela) dos anonimos galos que tecem (no poema
de Joao Cabral) ou que tilintam (no poema de Ruy Belo). Tanto
um como outro podem ser vistos como uma expressao forte do
artesanato poético a revelar um outro trabalho artesanal, que é o
da emenda de sons dos préprios galos. Quer dizer, sao poemas
metalinguisticos também, que, no caso do poema cabralino,
descreve a disposigdo sintatica apoiada em mecanismos
variados de coesdo e remontagem de estruturas, ao passo que
na composicao beliana a prépria condi¢ao do poeta é o tecido
para o poema, o poeta como “esses tenores sapientes saborosos
exigentes / que tém na garganta a musica dificil / que precede
o abrir do novo dia””®. E os dois versos anteriores a estes sao
reveladores, quando essa nuance é tenuamente denunciada:
“S6 quando se consome a vida se mantém / e sei agora como
o sabem bem”””. Como o sabem bem os galos, como o sabem
bem os poetas.

Mais adiante em Transporte no tempo, essa motriz
metalinguistica é desenvolvida em “O urogalo”. A ressonancia
de “galo” (que continua a ecoar), agora trata-se de apenas
um, e de uma ave rara, que vive “solitaria e livre”, “solitaria
e triste”, numa solidao e liberdade que “podem custar a vida
aquele que vive”, mas que “morre se nao canta” (como o poeta

7> BELO, 2009, p. 447.
¢ BELO, 2009, p. 447.
77 BELO, 2009, p. 649.
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que morre se ndo escreve), “porque quando canta leva a cabeca
erguida / e apenas o perigo dé sentido a vida””®. Contudo, em “O
urogalo”, apesar de o nticleo simbdlico estd bem mais afastado
de “Tecendo a manha” do que de “Os galos” (onde podemos
observar que é de intencdo manifesta a correlagao), o desfecho
é, tal como no poema de Jodao Cabral, mais aberto ao mundo: “e
que levante o canto em liberdade / e que ao cantar a solidao seja
cidade””, lemos no fim do poema beliano. A cidade é a armagdo
onde, mais do que uma tenda ou toldo®, se aprende que “uma
andorinha s6 ndo faz verdo”, como se diz popularmente, ou
como parafraseou Jodao Cabral, “Um galo sozinho ndo tece uma
manha: / ele precisard sempre de outros galos”®.

No livro seguinte de poemas diversos®, Toda a terra, de
1976, encontramos ainda outro poema beliano que partilha de
uma esfera convergente com a de Joao Cabral de Melo Neto,
sO que desta vez em Morte e vida severina. Estamos a nos referir
a “Cangao do cavador”®, poema que parece, de fato, cumprir
todo o ciclo de uma vida severina e de uma morte severina, nome
proprio muitas vezes associado no Brasil a pessoas de classe
social desfavorecida e que Jodo Cabral transformou em adjetivo
para caracterizar todo o sofrimento vivido pelo sertanejo. Assim

78 BELO, 2009, p. 650.

7 BELO, 2009, p. 650.

%0 Estas palavras em itdlico estdo em “Tecendo a manha’.

8t MELO NETO, 1997, p. 15.

82 Antes, em 1974, ha a publicacao de A margem da alegria, composto
por um tnico poema e sobre o qual trataremos mais adiante.

% Aqui é importante lembrar que o termo “cavador” é extraido do
campo simbolico que ficou aludido a Manuel Alves (1845-1901),
portugués repentista e analfabeto, a quem o jornalista e escritor
Thomaz da Fonseca apelidou de “poeta cavador” ao compilar, no
inicio do século XX, os versos do mecanico no volume «Versos dum
Cavador». Nao obstante, encontramos dois exemplares da 5 edigao,
realizada pela Cisial em 1956, na biblioteca de Ruy Belo.
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como na obra cabralina, que relata a dura trajetéria de um
retirante nordestino que migra do sertdo para a cidade em busca
de melhores condic¢Oes de vida — obra que denuncia em parte o
que foi o processo de urbanizag¢ao do Brasil e os deslocamentos
demograficos na primeira metade do século XX —, o cavador de
Ruy Belo também teve que sair de sua terra: “A terra deixou de
dar teve de emigrar / e embora estar fora lhe doa a tudo ele se
afeicoa”®. O poema faz alusdo, por sua vez, a intensa emigragao
portuguesa que houve nos anos 60 e 70 para outros paises
europeus, sobretudo para a Franca, a Alemanha e a Suica®.
Um cavador que, apesar de encontrar trabalho no exterior, nao
€ s6 um cavador do exterior: continuara sempre a ser filho da
terra que o rejeitou e, por isso, o verso “Nao ha cavador s6 do

# BELO, 2000, p. 54.

% Em Portugal dos anos 60 e 70, a agricultura continuava a ser um
setor tecnicamente atrasado, que sofria os efeitos de uma deficiente
distribuigao de terras e do éxodo da populagao rural para os centros
urbanos. A incapacidade de absor¢dao de outros setores, entretanto,
foi um dos principais fatores que levou essa mao de obra a procurar
novas oportunidades no exterior. Alguns paises da Europa, como
a Franca, a Alemanha e a Suica, que no pds-guerra conheceram
uma fase de prosperidade econdmica e precisavam de mao de obra,
atrairam milhares de portugueses, que ai procuraram vantajosas
condicdes salariais e uma melhoria da qualidade de vida. Outro
ponto fundamental da andlise desse fendmeno de migracao é a
situacdo politica do pais. Muitos cidadaos procuravam fugir nao s6
as condic¢des de pobreza mas a Guerra Colonial e a forte repressao
politica desencadeada pelo regime salazarista. Alids, este ultimo é
um dos motivos de relevo que incentivaram o préprio Ruy Belo a
emigrar, vivendo como leitor em Madrid de 1971 a 1977. Nao havia
completado um ano de seu regresso a Portugal quando ele faleceu. (cf.
«Emigragao Maciga dos Anos 60». Infopédia [Em linha]. Porto: Porto
Editora, 2003-2013. Acesso em: 13/12/2013. Disponivel em: <URL:
http:/ /www.infopedia. pt/$emigracao-macica-dos-anos-60>).
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exterior”® funciona como uma espécie de mantra ao longo de
toda a composicao, iniciando e terminando cada uma das dez
estrofes (cada uma com quatro versos) do poema. O emigrante
percebe que, embora o “campo de grao floresca” depois de seu
trabalho arduo e de que “H4 maos suas na bandeira do milho
na espuma roxa do vinho”, ele “vem de volta da vida” e “s6
traz a enxada”?. “S6 tem pele e osso deixou as palavras nos
dias de mogo / foi mocgo e foi forte mas entranhou-se-lhe no
corpo a morte”®, como acaba por acabar o fugitivo do poema
de Ruy Belo, num fim ndo menos tragico que o de Severino de
Joao Cabral:

—Nunca esperei muita coisa,
é preciso que eu repita.
Sabia que no rosario

de cidade e de vilas,

e mesmo aqui no Recife

ao acabar minha descida,
nao seria diferente

a vida de cada dia:

que sempre pas e enxadas
foices de corte e capina,
ferros de cova, estrovengas
o meu brago esperariam.
Mas que se este ndao mudasse
seu uso de toda vida,
esperei, devo dizer,

que ao menos aumentaria
na quartinha, a d4gua pouca,
dentro da cuia, a farinha,

o algoddozinho da camisa,

% BELO, 2000, p. 54.
% BELO, 2000, p. 54.
8 BELO, 2000, p. 54.
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ao meu aluguel com a vida.

E chegando, aprendo que,

nessa viagem que eu fazia,

sem saber desde o Sertao,

meu proprio enterro eu seguia®.

Em Toda a terra, livro composto na maior parte por
longos poemas de versos extensissimos, Ruy Belo ja havia
consolidado uma segunda fase, onde assumiu definitivamente
a torrencialidade de sua poesia, depois de ter atravessado um
primeiro periodo, que vai de Aquele grande rio Eufrates (1961) a
Homem de palavra(s) (1970), marcado pelo conflito precipitado
na amplitude ritmica visivel desde o inicio de sua produgao®.
Inclusive nesse segundo momento, embora dois anos antes de
lancgar Toda a terra, publica um livro que é todo ele um tnico
poema, A margem da alegria, de 1974, o que nos mostra que
aquela poesia, onde o “ntcleo semantico se cristaliza” como
“pura coisa de palavras” e que “contribui para a autonomizagao
de cada fragmento e, logo, também para a sabotagem de um
eventual ‘todo’, que o poema evita (ou ndo pode) exemplificar
ou constituir”, como afirma Rosa Maria Martelo, acaba por
dar cada vez mais lugar a “consciéncia de que o poema é um
todo e deve subsistir por si em vez de se apoiar num momento

% MELO NETO, 2013, s/p.

% Ressalvemos que, sobre O problema da habitagio — alguns aspectos, Ruy Belo
ja dizia “que [esse livro] é todo ele um longo poema” (BELO, 2002, p. 22.),
ou entdo que “os meus dois primeiros livros [e aqui soma-se ainda AGRE]
foram escritos num clima ascensional, em que eu caminhava para o poema
longo” (BELO, 2002, p. 30.). Lembremos neste ponto que, como ja indiciamos
ao tratar de Homem de palavra(s), cada obra beliana nos surge “rigorosamente
pensada na sua macro-estrutura, ndo se limitando a ser, como muitas vezes
sucede com colectadneas poéticas, reunides de certos textos datados de
afinidades temdticas mais ou menos evidentes” (SILVESTRE, 1997, p. 10).
' MARTELO, 2012, p. 162.
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psicolégico”?, com insistiu o poeta reafirmando em outra altura
que “o poema é um todo constituido por palavras” e, portanto,
“nao é o que se escreve de uma s6 vez, de jacto, mas sim o
conjunto de palavras que, mediante designadamente o recurso
a figuras de retdrica, conscientemente ou nao, se apresente como
um todo, uma unidade, embora eventualmente resultante de
experiéncias dispersas quanto ao lugar e ao tempo”®.

A partir de A margem da alegria, esse triunfo do fragmento
sobre o todo ndo é diligenciado, ou, nas palavras de Osvaldo
Silvestre, “um certo desinvestimento na forma do poema [...]
é compensado por um desdobrado investimento na forma-
livro”*, que se afasta do cAnone modernista eliotiano ao assumir
no poema longo “a disparidade dos seus motivos e referéncias
e a permanente deslocacdo do seu horizonte de sentido,
propondo-se como forma distendida, se ndo lassa”.*” Ou, para
mais, como argumentou Vasco Graca Moura sobre AMA mas
que se aplica a maior parte dos poemas dessa fase, “a convocagao
e organizagdo de um contraponto histérico, sécio-politico,
intertextual e sentencional, por vezes completamente prosaico
ou literalmente inexpressivo, acompanha desenvolvimento
elegiaco das extensdes conexas com a paixao e o destino tragico
em linhas que sao de alta voltagem poética”, numa ironia
que estd na exploragdo desse contraste “por implicar que a
histéria tragica de paixao é sempre uma histéria de veeméncia
arrebatada no presente absoluto, carregando para o plano da
contingéncia e da quase banalidade residual toda a matéria
informativa ou documental que ele arranca factualmente””.

%2 BELO, 1984, p. 466.

% BELO, 2002, p. 264.

% SILVESTRE, 1997, p. 11.
% SILVESTRE, 1997, p. 10.
% MOURA, 2011, s/p.

” MOURA, 2011, s/p.
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Nessa segunda fase de Ruy Belo, inclusive marcada pelo
afastamento do lirismo chistoso que encontramos em Manuel
Bandeira e, em suma, na primeira geracao do modernismo
brasileiro, observamos correspondéncias com os proprios
delineios entre lirismo e narratividade a que também assistimos
em Jodo Cabral de Melo Neto, especialmente com o seu poema-
livro Morte e vida severina. Os poemas belianos, nao obstante, em
didlogo com um universo referencial em Jodo Cabral também
pertencem a essa segunda fase, que tem inicio com a publicagao
de Transporte no tempo (1973) e perdura até o final da obra de Ruy
Belo, com Despego-me da terra da alegria (1977). E ndo por acaso
ainda ser A margem da alegria uma alusao ao conto As margens da
alegria, de Guimaraes Rosa, que tal como Joao Cabral, pertence
a terceira geragao modernista. Quer dizer, por contingéncia ou
nao, ha um segundo momento na obra beliana que é consonante
a determinados eixos de producao da Geragao de 45, sobretudo
no que diz respeito aos cruzamentos entre poesia e prosa que
marcam o intercimbio geracional.

E assim, o poeta de “Cancgao do cavador”, poema que
analisamos ha pouco, estd longe daquele que escreveu, no
seu entdo exérdio Aquele grande rio Eufrates, um outro poema
intitulado cangio, desta vez do lavrador. “Cangao do lavrador” é
um soneto estrambadtico, com rimas externas e cruzadas, e que
termina com o sugestivo verso “Poeta nao escrevas lavra”®,
tazendo-nos lembrar inclusive do “Profissdo de fé” de Olavo
Bilac, mas nao propriamente pelo viés das similitudes, com
o rigor formal e a metalinguagem. O didlogo que podemos
estabelecer entre os dois poemas nos recorda pontos fulcrais de
transi¢do do parnasianismo para o modernismo: ora, enquanto
Olavo Bilac compara o oficio do escritor ao de um ourives, é a
imagem de um lavrador, aquele que tem as mdios no arado (para

% BELO, 2009, p. 62.
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evocar o titulo de outro poema beliano®), que esta sempre
exposto, na labuta didria, as condi¢des do clima e da terra, a
que Ruy Belo vai recorrer. Lavrar € cultivar a terra para que dela
se possa colher, como o poeta o faz na sua “pégina de terra”'®.

“Cancgao do lavrador” traz-nos ainda a memoria,
sobretudo ao manifestar a relevancia da limagem em poesia,
Graciliano Ramos e a descri¢ao das lavadeiras de sua terra, que
somente depois de lavarem, enxaguarem e torcerem as pegas de
roupa “pelo menos trés vezes” é que as penduram na corda ou
no varal, para secar: “Pois quem se mete a escrever devia fazer a
mesma coisa. A palavra nao foi feita para enfeitar, brilhar como
ouro falso; a palavra foi feita para dizer”'’'. Ou entado o préprio
Joao Cabral de Melo Neto, ainda com o seu Morte e vida severina,
em que a primeira estrofe da 14" parte pode ser lida como uma
metafora ao ato de escrever: “—E a lingua seca de esponja / que
tem o vento terral / veio enxugar a umidade / do encharcado
lamacal.”1%

Por fim, é nesse mesmo AGRE de “Cancao do lavrador”
(alids, livro em que “o monograma AGRE fixa um sintomatico
sinal agreste entre o alto e o baixo, o divino e 0o humano”'®, e no
qual “Cangao do lavrador” € o prentincio de que a terra agreste
triunfaria, ao fim da obra beliana, em detrimento das mesuras
celestes) onde vamos encontrar um outro poema, “Emprego e
desemprego do poeta”, que reitera, contudo, que apesar das
diferengas de estilo demarcarem duas fases na producao poética
de Ruy Belo, com Homem de palavra(s) a situar-se como a obra

2

% Neste caso é “A mao no arado”, poema de O problema da habitagio
— alguns aspectos.

10 BELO, 2009, p. 62.

100 RAMOS in FRAGA, s/d, p. 1. Citagdo de uma entrevista a
Graciliano Ramos realizada em 1948.

12 MELO NETO, 2013, s/p.

153 SILVEIRA, 2011, s/p.
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de transicao, do primeiro ao ultimo livro o poeta encara o seu
oficio como exercicio'™, ou mesmo como estudo'” (duas palavras
que, inclusive, intitulam poemas de HP). Talvez seja esta a
caracteristica premente do modernismo brasileiro em todas as
suas fases — a obra entendida como construcao, como trabalho
artesanal ou mesmo como processo, longe da ideia roméantica
da inspiragao divina ou genial do artista ou da perfeicao formal
como o genuino fim por ele a ser alcancado, como propunham
0s parnasianos — mais latente, mais transversal a todo o
percurso beliano, num poeta que no tltimo poema do dltimo
livro que publica diz em assertiva e escorgo, ao recordar uma
vida marcada por tantos “Enganos e desencontros”: “O meu
desporto é a versificagao”'®.
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Resumo

Este ensaio tem o objetivo de reconhecer influéncias de trés
dos principais poetas brasileiros do século XX na poesia de
Ruy Belo, tentando perceber de que forma as produgdes
de Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Joao
Cabral de Melo Neto foram assimiladas nos mecanismos
de criagao do poeta portugués. Reflete-se sobre varias
dindmicas de intertextualidade, voluntarias e nao vo-
luntarias, desde relacoes de ordem tematica, ecfrastica
ou de transposi¢ao poética, contextualizando-as no
discurso poético de Ruy Belo.

Abstract

56

This essay aims to recognize influences of three major Bra-
zilian poets of the twentieth century in the poetry of Ruy
Belo, trying to understand how the production of Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade and Jodao Cabral
de Melo Neto was assimilated into mechanisms of creation
of the Portuguese poet. It is reflected on various dynamics
of intertextuality, voluntary and non-voluntary, as thematic
relations, ekphrastic or poetic transposition, contextualizing
them in the poetic discourse of Ruy Belo.



