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ais conhecido hoje como romancista, Bernardo Guimaraes,
como tantos outros intelectuais do século XIX, exercitou-se
em diversos campos da atividade literdria. Tendo estreado
aos 27 anos, com o volume de poemas Cantos da soliddo, publicado em
1852, a sua fase de romancista s seria inaugurada aos 44 anos, em 1869,
com O ermitdo do muquém. E nesse periodo que Bernardo Guimaraes
incursiona tanto pelo teatro — o drama A voz do pajé foi levado a cena em
Ouro Preto em 1860 — quanto pelo jornalismo e pela critica literdria.
Nos anos de 1859 e 1860, Bernardo de Guimaraes atua no jornal
A Atualidade, fundado no Rio de Janeiro por seu amigo, também mineiro,
Flavio Farnese. Dos artigos ai publicados, marcados pela severidade de
julgamentos, ficaram duas imagens de Bernardo Guimaraes critico.
A primeira foi retomada por Ubiratan Machado, no ainda recente
e fundamental A vida literdria no Brasil durante o romantismo (2001),
segundo o qual Bernardo teria levado a agressividade “ao extremo, e de
maneira quase inconseqiiente”. A linhagem da leitura € logo explicitada,
quando, fundamentando o comentirio, relembra que

“Para seu biografo Basilio de Magalhaes, ao exercer a critica o escritor
mineiro se demonstrava um provinciano talentoso e audaz que,
conseguindo um posto em um grande 6rgio da Corte, deixava-se
dominar pela mania de meter o pau nos grandes escritores nacionais.”

Waltensir Dutra e Fausto Cunha, porém, atestam a importancia e
qualidade da série de artigos. Considerando que, no caso de Bernardo
Guimardes, “estamos diante de um escritor que trazia na mao um

)

! MACHADO, 2001. p. 231.
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catecismo estético, pelo qual estudara impiedosamente alguns de seus
coevos™?, insistem:

E preciso que se acentue, para os que nio as conhecem, que nio se
trata dos costumeiros artigos laudatérios da época, de divagacdes mais
ou menos frivolas, e sim de critica literaria no sentido mais rigoroso da
expressao. Nao uma critica circunstancial, mas uma critica objetiva, de
importancia fundamental para o exame da obra de Bernardo Guimaraes
e indispensavel a um estudo do Romantismo no Brasil.”

O comentario ¢ importante por pelo menos dois motivos.

Por um lado, fica realcado o interesse da anilise da relacao entre
o critico e o romancista, sendo importante ressaltar que o conhecimento
e estudo da atividade critico-literdria de Bernardo Guimaraes poderao
ajudar a reconsiderar a propria obra literdria do romancista e poeta,
elogiado, sintomaticamente, como “contador de casos” ou pela
“musicalidade facil” de sua poesia (Cf., por exemplo, CANDIDO, 1981).
Talvez possamos, entio, abrir, por meio do critico, a possibilidade de
redescobrir uma literatura mais consciente e consistente do que podemos,
hoje, suspeitar, desenvolvendo a idéia de um “programa literario-critico”,
sugerida por Waltensir Dutra e Fausto Cunha.

Por outro lado, o comentirio sugere ainda a necessidade de
compreender a contribuicdo de Bernardo de Guimarides em relacio a
producio de toda uma época, ou seja, a atividade critica romantica. E é
desta ultima perspectiva que gostaria de comentar um de seus artigos.

Ao publicar, em 1859, um artigo sobre Os Timbiras', de Gongalves
Dias, Bernardo de Guimaraes dava prosseguimento, necessariamente, a
uma discussio iniciada por José de Alencar, trés anos antes, nas paginas
do Didrio do Rio de Janeiro. A relaciao € clara: no Romantismo brasileiro,
dois poetas deixaram seus nomes gravados no género épico: Gongalves

2 DUTRA e CUNHA, 1956. p. 55.
3 DUTRA e CUNHA, 1956. p. 50-1. Grifo dos autores.

+ O artigo foi publicado em partes, em trés nimeros da revista, durante o
més de outubro de 1859 (n. 55, p. 3, 08 out. 1859; n. 56, p. 2, 15 out. 1859;
n. 57, p. 2-3, 26 out. 1859).

22



Revista do CESP —v. 23, n. 32 — jan.-dez. 2003

de Magalhaes, com o poema A Confederagdo dos Tamoios, publicado em
1850, que provocou a polémica iniciada por José de Alencar, e Gongalves
Dias, com Os Timbiras, de que ficaram conhecidos apenas os quatro
primeiros cantos, publicados em 1857. Alencar e Bernardo de Guimaraes
indicam os limites dessas duas tentativas de elaboracao do poema épico
nacional, opondo-lhes um outro projeto.

E que Bernardo Guimaraes tenha sido um leitor atento das Cartas
a Confederagdo dos Tamoios de Alencar € o que fica ao menos sugerido
por uma, ainda que superficial, leitura comparativa dos textos.

Essa compara¢io pode comecar até mesmo pelo “tom” dos dois
artigos, que, alegadamente despretensiosos, adequados a publicacio em
jornal, nao deixam de ser agressivos — mas de uma agressividade
“domada” ou ponderada, uma vez que contrabalanceada pela anilise
minuciosa e pela preocupacgio de fundamentacio dos julgamentos pelo
comentdrio direto dos textos, com exemplificacdo farta. E é essa
preocupacio, antes de tudo, que revela um aspecto importante dos dois
artigos, mostrando que nio estamos diante de tentativas mais ou menos
justas ou injustas de “demolicao”, dirigidas a nomes ja entao consagrados
de nossa literatura romantica. Sao criticas que, vindas de dentro de mesma
tradicio, por autores que terdo toda a sua obra elaborada nesta mesma
tradicio, visam a considerar op¢oes, investigar limites e propor caminhos.

O estudo comparativo entre os dois artigos poderia se refinar, ainda,
com o levantamento de passagens em que Bernardo Guimaries retoma
alguns argumentos usados por Alencar. Assim, ambos partem de um
mesmo argumento: o de que 0s poemas nao estariam a altura dos temas
tratados.

Para Bernardo,

“Posto que aqui e acola se encontrem raras algumas belezas, dignas do
cantor da terra das palmeiras, contudo nao se pode desconhecer que,
em geral, esses quatro cantos do poema do Sr. Gongalves Dias ficam
muito aquém das esperancas que se depositavam em seu autor. Nem
o estilo, nem a versificacio, nem o pensamento e as imagens estio na
altura do assunto e do poeta que o escolheu para cantar.”

Em Alencar, lemos, logo na primeira carta:

“O pensamento do poema, tirado dos primeiros tempos coloniais do
Brasil [...] era um belo assunto que, realcado pela grandeza de uma raca
infeliz, e pelas cenas da natureza espléndida de nossa terra, dava tema
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para uma divina epopéia, se fosse fosse escrito por Dante. [...] mas a
poesia, tenho medo de dizé-lo, ndo estd na altura do assunto.”

E os reparos vao sendo feitos canto a canto, partindo da introducao.

Comentando o primeiro canto de A confederagdo dos Tamoios, Alencar

afirma:

o épico, como eu o co o, omo o visto
“Um poema épico, como e compreendo, e como tenh st
realizado, deve abrir-se por um quadro majestoso, por uma cena digna

o elevado assunto que se vai tratar. Nao s r u aldcio rec
do elevado assunt e se vai tratar. Nao se entra em um pala eal
por uma portinha travessa, mas por um poértico grandioso, por um
peristilo magnifico, onde a arte delineou algumas dessas belas imagens
que infundem admira¢ao.”

Uma imagem muito proxima € usada por Bernardo na andlise de

Os timbiras:

“O Sr. Gongalves Dias abre o seu poema com uma pequena introducio,
que contém a exposicdo da matéria e a invocacdo. Essa peca contém
algumas belezas; porém infelizmente comeca por trés ou quatro versos
sumamente defeituosos, o que no comeco logo de um poema constitui
um grave sendo. Ao entrar-se no alpendre de um alcidcer, onde se
espera encontrar maravilhas e esplendores, logo dar-se uma topada,
causa uma impressio desagraddvel, que muito influi no efeito que
sobre nés podem exercer as belezas que porventura existem no interior
desse alcacer.”

Dai seguem-se os reparos criticos quanto a escolha de certas

imagens, quanto a metrificacio, quanto a linguagem dos poemas. No
desenvolvimento das argumentacdes, outras confluéncias ficam evidentes;
porém, deixemos que esses poucos exemplos falem por elas. Pois mais
interessante do que indicar qualquer espécie de “filiacao”, interessa refletir
sobre o que o texto de Bernardo avanca, para além de Alencar, como que,
para além de Bernardo, indo iluminar o préprio Alencar.

Em suas Cartas, Alencar parece querer deixar claro que, por meio

da critica ao poema épico de Gongalves de Magalhaes, ele indicava a
necessidade de se achar, para a expressiao de uma nova nacionalidade

> ALENCAR, 1960. p. 864
® ALENCAR, 1960. p. 866.
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literaria, a brasileira, uma nova forma artistica. Assim, ainda que sua analise
do poema e seus reparos se pautem pela indicagio das falhas em relacao
ao modelo épico — modelo, afinal, buscado por Magalhies —, por duas
vezes Alencar chama a atencao para o problema. Um desses trechos € bem
conhecido e vem logo na primeira carta:

“[...] se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra [...] se
quisesse compor um poema nacional, pediria a Deus me fizesse
esquecer por um momento as minhas idéias de homem civilizado [...]
embrenhar-me-ia por essas matas [...] ouviria o eco profundo e solene
das matas [...] e se tudo isso nao me inspirasse uma poesia nova, se nio
desse a0 meu pensamento outros voos que ndo os adejos de uma musa
classica [...], quebraria a minha pena com desespero.”

Mais a frente, volta a tocar no assunto, quando se despede na
segunda carta:

“Aperto-lhe a mao de longe, meu amigo, ja que nio me quer dar o
prazer de vé-lo por aqui [...], a sombra de minhas mangueiras e de
minhas latadas de jasmineiros.

Escreveriamos um poema, mas nio um poema épico; um verdadeiro
poema nacional, onde tudo fosse novo, desde o pensamento até a
forma, desde a imagem até o verso.”®

O interessante, porém, ¢ que, se assim Alencar indica a inexisténcia,
até entio, do tio desejado “poema nacional”, nio nega a existéncia, ja,
de um “poeta nacional” — outro senio que Gongalves Dias. Relendo os
elogios ao poeta, dificil € compreender por que as poesias americanas de
Gongalves Dias, referido como “metrificador perfeito, alma entusiasta e
inspirada, que soube compreender os tesouros que a nossa patria guarda
no seu seio fecundo”, nao respondessem aos anseios de Alencar. A razio,
alegada por Alencar, € no minimo curiosa:

“lo] Sr. Gongalves Dias [...] apesar de nio ter escrito uma epopéia, tem
enriquecido a nossa literatura com algumas dessas flores que
desabrocham aos raios da inspiracio, e cujos perfumes no sao levados
pela aura de uma popularidade passageira.

7 ALENCAR, 1960. p. 865
8 ALENCAR, 1960. p. 875.
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O autor dos Ultimos cantos, de “I-Juca Pirama” e dos “Cantos
Guerreiros” dos indios esta criando os elementos de uma nova escola
de poesia nacional, de que ele se tornard o fundador quando der a luz
alguma obra de mais vasta composi¢do.”’ (p. 905, carta 7)

Ora, feita a critica a epopéia como modelo formal para o poema
nacional, Alencar parece ainda guardar ressaibos classicos, mantendo o
anseio pela “grande obra”, pelas chamadas formas altas da literatura.
Reclama, assim, de Gongalves Dias, a obra de “maior folego”. O
interessante € que ele mesmo, Alencar, nao deixara de tentar seus versos
herdicos, no inacabado Filhos de Tupad, antes de buscar a soluciao para o
problema da nacionalizaco literaria brasileira na forma do romance.

Ja Bernardo Guimaries desenvolve um argumento muito mais
organico para sua insatisfacio com a poesia gongalviana. A despeito de
varias questionaveis censuras feitas ao poeta, uma delas ganharia
permanéncia na recepcao critica posterior — a que diz respeito ao
lusitanismo de sua linguagem:

“Dir-se-ia que o Sr. Gongalves Dias em sua linguagem sé visa a pureza
classica; entretanto é esse mesmo cuidado que ele toma de pautar o
seu estilo pelas formas de Filinto, Garrett e Alexandre Herculano, que
mais prejudica a sua obra, e lhe tira todo o tom de uma verdadeira e
espontinea inspiracao. Essa linguagem, que tanto folgamos de ver nos
fastos e nos contos de Filinto Elisio, ou nas paginas brilhantes do
Eurico, parece-nos impropria, mal cabida e anacronica no meio das
florestas virgens da América. [...] Decerto esse estilo, todo 2 portuguesa,
todo ericado de arcaismos, todo repassado de [classicismo], nao quadra
bem nem 2 terra de Tupd, nem 2 indole e costume do povo americano,
e nem tdo pouco a quadra em que vivemos, em que a lingua
portuguesa tem sofrido profundas modificacdes; e posto que
vulgarmente ande toda envasada de vicios e galicismos, e muito tenha
perdido de sua primitiva pureza e valentia, contudo muito tem ganho
em riqueza, elegancia e flexibilidade.

Tratar de um assunto americano com a genuina linguagem dos
quinhentistas € quase o mesmo que apresentar os guetreiros selvagens
da América envergando as armaduras de ferro dos antigos cavaleiros
portugueses. Essa linguagem gotica nio quadra e nem se presta de
modo vantajoso a descri¢io dos costumes e narracao dos feitos dos
primitivos habitantes da terra de Santa Cruz.”

? ALENCAR, 1960. p. 905.
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Um indicio da repercussio — e alcance — do artigo de Bernardo
Guimaraes seria fornecido pelo préprio Alencar, que nao apenas leu o
texto, como acabou por incorporar essa argumentacio. E no posficio a
Iracema (1865) que encontraremos uma anotacao interessante. E
novamente uma referéncia a Gongalves Dias: permanece a convic¢io de
tratar-se de um poeta nacional; permanece, também, a convicciao de que
este poeta, ainda que nacional, nao tenha chegado a elaborar o modelo
do poema nacional. Muda, entretanto, a explicagio. Acompanhemos:

“Gongalves Dias é o poeta nacional por exceléncia; ninguém lhe
disputa na opuléncia da imaginacio, no lavor do verso, no conheci-
mento da natureza brasileira e dos costumes dos selvagens. Em suas
poesias americanas, aproveitou muitas das mais lindas tradicdes dos
indigenas; e em seu poema nao concluido d’Os Timbiras, propds-se a
descrever a epopéia brasileira.

Entretanto, os selvagens de seu poema falam uma linguagem classica,
o que lhe foi censurado por outro poeta de grande estro, o Dr. Bernardo
Guimaraes; eles exprimem idéias proprias do homem civilizado, e que
nao € verossimil tivessem no estado da natureza.” °

E essa € a opinido do romancista maduro, que tenta explicitar um
projeto também mais refletido. Na verdade, quando escreveu suas
Cartas a Confederagdo dos Tamoios, Alencar apenas estreava na critica
literaria e, como romancista, era ainda um nome desconhecido.
Somente em dezembro de 1856 (mesmo ano da publica¢do das Cartas)
lancaria seu primeiro “romancete”, Cinco minutos, enquanto que O
guarani, seu primeiro romance indianista, ou seja, sua primeira
incursao de maior fdlego no tema americano, data de 1857. Iracema,
por sua vez, sé seria publicado em 1864, e no posfacio incluido na
segunda edi¢ido, deixara claro que, ao lado da preocupacio com a
forma adequada a expressiao literdria da brasilidade, avulta a
preocupacio com a linguagem adequada 2 expressio do tema
indianista. E € ela que justificara o abandono dos versos heréicos pela
prosa poética de Iracema: ™!

A essa altura, a pretensio a grande obra, comprometida com valores
classicos, também vai sendo posta de lado, com a definitiva opc¢ao do

10 ALENCAR. In: COUTINHO, 1972. p. 104-105.
" ALENCAR. In: COUTINHO, 1972. p. 106.
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escritor pelo romance — uma forma de prosa moderna e ainda entio
desprestigiada —, que exercitard em uma expansao temdtica surpreendente
e admiravel que fez de sua obra faz referéncia para virias vertentes, que
continuariam a ser exploradas e desenvolvidas em nossa tradigao literaria:
nao apenas o o romance indianista, como também o romance historico,
o romance urbano e, finalmente, o romance regionalista, vertente
explorada, antes mesmo de Alencar, pelo Bernardo Guimaraes romancista.
E, se em todas essas vertentes, a preocupacao com a expressao adequada
ao tema esteve presente, tendo sido defendida e explicada nos muitos
prefacios e posfacios que Alencar ajuntou a suas obras, sem duivida
Bernardo Guimaraes contribuiu, com argumentacao licida, para a
compreensdo de seu proprio caminho.
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Resumo

Publicado em 1859, o ensaio de Bernardo Guimaries sobre o poema
Os timbiras, de Gongalves Dias, revela um interessante didlogo com as
Cartas sobre a Confederagdo dos tamoios, série de ensaios publicada por
José de Alencar, em 18506, sobre o poema de Gongalves de MagalhZes.
Esse didlogo se estende, entdo em sentido inverso, no posficio a lracema
(1865), em que Alencar revela-se leitor do ensaio de Bernardo Guimaries.
E essa confluéncia, realizada em torno da poética de Gongalves Dias,
que este texto intenta apreender e analisar.

Résumé

Publié em 1868, l'article de Bernardo Guimaries sur le poeme Os Timbiras,
de Gongalves Dias, revele um dialogue intéréssant avec les Cartas sobre
a Confederacdo dos Tamoios, une série d’essays publiée par José de
Alencar em 1850, sur le poéme de Gongalves de Magalhaes. Ce dialogue
continue, alors dans um sens inverse, em posface a Iracema, dans lequel
Alencar se montre lecteur de l'article de Bernardo Guimaraes. C’est cette
confluence, crée autour de la poétique de Gongalves Dias, que ce texte-
ci veut analiser.
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